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VYCHODNI CECHY

jako Siroky region lidové hudebnétanecni tradice zaujimaji
v Ceském kulturnim Zzivoté dulezité misto. Jednak se centralni
Kralovéhradecky kraj rozsifil v obdobi 1749-1849, kdy doslo
k novému rozdéleni kraji, o zanikly Bydzovsky kraj a byly k né-
mu pfifazeny i nékteré podhorské casti Boleslavského kraje. Také
kulturni propustnost spravniho tzemi kraje Caslavského a
Chrudimského, které s Kralovéhradeckym krajem sousedily,
vytvorila neobycejné sjednoceny prostor rozvoje lidové tradice. Na
celém Uzemi téchto kraji se rychle rozsifily typy starSich
klasickych ceskych tanct, jakymi byly napfiklad furiant, vrtak,
obkrocak, dupdk aj., zaznamenané v nejstarSich pramenech.
Stejné tak tomu bylo s ranymi novymi spolec¢enskymi tanci v po-
sledni tfetiné 19. stoleti, jimz vévodily rejdovak s rejdovackou,
gallop, lendlery a samoziejmé Ceska polka, domaci obdoby
valéiku i ohlasy Ctverylkovych tancdi. To ovSem neznamena, Ze na
izemi Vychodnich Cech se nevytvoiila také zvlasté aktivni
stiediska, ktera vlivem riznorodého Zivotniho prostiedi a castecné
i etnické povahy obyvatelstva, vtiskla svému repertoaru osobity
charakter. Nasvédc¢uji tomu i samocharakterizujici texty dopro-
vodnych pisni, které odrazeji stranky mentality i zvyklosti tance
provazejici.

Je tfeba pfipomenout, ze obecné¢ vysokd mira kulturni
aktivity nepramenila jen z okruhu ptisobnosti druhého nejvyznam-
n&jsiho vzdélanostniho centra Cech - kralovského mésta Hradce,
ale také z dalSich, neobycejné pocetnych mést Vychodoceského
kraje, v jejichz okruhu pusobila také velka fada obrozeneckych
osobnosti ¢eského kulturniho Zivota. Konkrétné se s nimi setkame
pfi sledovani jejich ucasti na rozvoji tane¢niho déni v nasledujici
kapitole. Ke kazdé oblasti Vychodnich Cech by bylo mozné uvést
obsahlé historické a narodopisné pojednani, které by zatizilo miru
této publikace. Tyto tidaje vSak nelze podcenovat, protoze mohou
byt v mnohém inspirativnim podnétem k novodobému zpra-
covavani tanecni tradice. Proto byly zaclenény také do soupisu
literatury v obsahlejsi mife.

Zhruba Ize uzemi Vychodnich Cech rozdélit na nékolik
zakladnich oblasti, jimiz se fidilo i uspofadani tanci na kazete.
Nekteré tituly tancl jsem v popisové casti doplnila o blizsi tdaje



o konkrétni provenienci tance, které snad potési zejména tamni
rodaky.

V okruhu geografické integraly lze do Vychodnich Cech
zaclenit zapadni ¢ast rovinné polabské oblasti Pardubicka a mirné
pahorkatiny Pieloucska, spojujicich jednim typem lidovych tanct
také bohdaneéskou proslulou "dilnu", v niz se pravdépodobné
zrodilo povédomi o ptivodu narodniho tance "polky". Pattily do
poloviny 19. stoleti do Chrudimského kraje.

Sttedovou severozapadni Cast pokracujiciho "zlatého pruhu"
hradeckého Polabi vyplnila svou spolecenskou aktivitou ncktera
charakteristicka mésta, jakymi byly Bydzov, "harfenické" Ne-
chanice, Kopidlno a dal$i mésta a méstecka rozlehlého zazemi
Hradce. Severnim smérem na né navazaly ¢asti Hradeckého kraje,
které je mozné tentokrate oznacCit jako osobité tanecni oblasti:
Hoticko, Ji¢insko a v dosahu tohoto Ceského raje vlastni indivi-
dualitou opfedend narodni literarni stfediska Sobotka, Zeleznice,
Miletin a Lazné Be¢lohrad. Staci si s nimi spojit nékolik jmen:
Erben. Hanka. Sramek ad., aby bylo jasné, nakolik jejich ¢innost
prispéla k celkovému kulturnimu ovzdus$i téchto mensich mést.
Casto skryvaji takové poklady, jakym je Zeleznicka sbirka starsich
tanecnich pofadkd nebo zapisy partitury starych hudebnikt
v bélohradském muzeu, ¢i celé literarni dilo vénované lidu tohoto
kraje z Raisovy pohorské Zviciny.

VychodocCeskou, historicky prokazanou krajovou tane¢ni
naruzivosti vyvrcholila vzacna a Zanrové poutava starSi tradice
podkrkonosska a vlastni hfebenna oblast KrkonoS, k jejimz
vyhranénym typtim tancu se jesté vratime. V celé této pfihrani¢ni
oblasti se také setkame s paralelnim vyskytem variant némeckych
tancl anebo s jejich pfenesenymi nazvy, které se do lidové
terminologie dostaly pfirozen¢ vlivem souziti se zdejSim némec-
kym etnikem. Neni v§ak mozné tento repertoar tanct jednostranné
pfipisovat jen jejich piejimani, nebot tuto skutenost vyvolaly
také proudy modnich spolecenskych tanci - kdysi oblibenych
lendlerd, pfisunnych valciki a dalSich dobovych forem, pésto-
vanych nejen v Praze, ale také ve venkovskych méstech.

Z uzemi, které tvoii pfedél mezi KrkonoSemi a Orlickymi
horami véetné Broumovského vybézku, se mnoho druhi lidovych
tancti v zapisech bud’ nezachovalo anebo dosud nebylo objeveno.
Patrné ma pravdu Z. Nejedly, ktery vymezil okruh kulturné
aktivniho Zivota oblasti "pocinajic Opoc¢nem. Dobruskou a Hro-



novem, Polici a Broumovem kon&ic, s Ceskou Skalici a
Nachodem uprostied a Cervenym Kostelcem a Upici na okraji" a
kde bylo "pfimo naseto malych mést", ktera na konci 30. let 19.
stoleti nasledovaly ptiklad véhlasnych kulturné spolecenskych
bali a slavnosti v Novém M¢sté nad Metuji. Tehdy jiz vrstvu
lidovych tancu prekryly nové spolecenské tance, pronikajici rychle
i na venkov. Pfesto se dovidame, ze se zde tandily jeSté:
kalamajka, vrtak (z vypravéni babicky Bozeny Némcové), kolem
Hronova ekos, majncka, minet a vokro¢ak (A. Jirasek, U nas, 2.
dil) a madéra na Nachodsku a kolem Dobrusky (tyz, dil 1.). Se
stejnym repertoarem se sejdeme na Rychnovsku, daleko jesté
v rozsifenéjsi podobé s tanci zachovanymi v paméti starSich
generaci ve Vycpalkove sbirce, ktera uvadi i dva tance z Jaroméie
a z Police nad Metuji. V Sirokém zazemi Kralovéhradecka,
stfedisku vlastenecké vzdélanosti 1 mista okazalych balt, pocetny
repertoar starSich lidovych tanci ani tady nezahynul a byl
pfedavan z jedné generace do druhé. To potvrzuji i priklady
ulozené ve sbirce J. Michala, které jsme mohli, alesponn v malém
vybéru, predstavit.

Krajinu Orlickych hor a jeji Siroké podhlii je mozné
povazovat, rovnéz diky paméti starSich generaci, hlavné venkov-
skych muzikantli, za skutecnou osobitou tanecni oblast. Celkové
zivotni podminky chudobnéj§iho podhorského kraje sice pfipo-
minaji prostiedi VysoCiny, ale tanecni projev tu nebyl tak
umirnény, ale spiSe naplnény bezprostfedni zivelnosti. I tady se
setkavame také s tanci spolecnymi ceskému i némeckému etniku
("Suptajc"). avsak pievazné soustiedénymi do vyssi polohy pohofti.
Stfedem obnovené paméti na bohatou zen lidovych tanci se stalo
Rychnovsko, a to diky sbératelskému usili prof. Josefa Vycpalka,
jehoz radius odborné prace obsahl i priklady tancti z Dobrusky,
Opoéna, Vamberecka, Zamberecka a Choceiiska. Prozatim se
nepodarilo objevit téZ néco pfizna¢ného pro podhradi tii kdysi
mocnych hradii: Litice, Potitejna a Zampachu, stfidavé omyva-
nych Tichou a Divokou Orlici. Srazné skalnaté ostrohy dokazaly
zde jesté zkrotit prebyte¢né proudy vody, které si v dolni Casti
svého toku nékolikrat zménily své fecist¢ a z okoli Tyniste,
Ttebechovic a pfilehlych vsi dokéazaly vytvofit malé mofe,
zvladnutelné jen mnoha kanaly i soustavou sezoénnich mustkd pfes
louky (a musim se pfiznat, ze k radosti nas déti). Ob¢ zminéna
méstecka, kde se konaly znamé trhy a byla rozvinuta femesla -



napiiklad kozeluzské a hrncifské, si zachovala jen matnou pamét
napf. na fizené hromadné tance na tfebechovickém trhu a nebo na
vystupy holubatského "cechu" z Vamberka. Ve sborniku Orlické
hory zr. 1883 vSak Alois Jirasek jmenuje také tance valcik, polku,
sousedskou, Suptaj¢, majnskou, komdarno, mrkvicku, Sevce,
kovare, satecek a vosatky.

Pravdépodobné piibuzny byl také repertoar tancti v okruhu
mést Usti nad Orlici, Vysokého Myta a Ceské Tiebové.

Zbyva nam jen krok, abychom vstoupili do historicky
uznaného Chrudimského kraje a koridorem mezi Zeleznymi
horami a Ceskomoravskou vrchovinou, v Cechach dfive zvanou
Vysocinou, se dostali do dalsiho tanecniho raje. Je nam velice lito,
ze jsme se nemohli zastavit také u bohatého fondu tancu
nabizenych nam v literatufe Urodného Litomyslska. Nenalezli
jsme k tomu vhodné interprety. Nabizime vam vSak alespon
ukazku unikatniho dokumentu - seznam vice nez 20ti tancd, které
si mohl krajsky ufad dovolit vytisknout v luxusni formé zpravy o
pripravé "Lidové slavnosti", konané pfi prilezitosti posledni
korunovace na ¢eského krale v Praze v r. 1836. M¢l tu k dispozici
tehdy slavnou tiskarnu. Ze zpravy se také dovidame, ze v Dolnim
Ujezdé se konala piehlidka a generalka vybranych taneénikd,
bohuzel jiz bez jmenovitého programu tancl, které by nam vice
mohly objasnit nékteré zkomolené nebo jiz neznameé tance.



Verzeichniss
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Ke slavé a vyznamu kulturniho Zivota mésta Policky,
trvajicich od obrozenské doby az po novodobé udalosti, muzeme
vSak prinést z tohoto Upati ceské ¢asti Vysoc€iny bohatou zen tanct
ze sbéri Zdenky Jelinkové, doplnénou jesté¢ o nedavny vypis
J. Stastné ze seznamu lidovych pisni a tanctl zapsanych matkou
Bohuslava Martini v r. 1920 a archivovanych v Pamatniku
naseho slavného umélce v Policce. Je to né€kolik "Soupavych",
o nichz se poznamenava, ze se tan¢ily "hodné na prstech" nohy,
u "kozlika" napt. zase se hovofi o doprovodu flasinetu, o hopsani
a vysoko zdvizenych nohou, dale to jsou: svatebni "kalup" - pied
50. lety, skocna, rejdovak a rejdovacka, Chytil sem slepici, MUj
milej ma taky strakaty kalhoty, SotyS a Utikej, Kaco, utikej, které
jsou znamé i ze Zemankovych zapisi publikovanych Adamkem
vjinych ¢astech Vyso€iny. "Zlatym dolem" tancii z Vyso€iny byly
predevsim Cetné vesnice na Hlinecku a Nasavrcku, kolem Hefma-
nova Mg¢stce a v dalSich mistech, které v bohatém sbéru shromaz-
dily sbirky J. Zemanka a K. Adamka. Z nich se také objevuji cetné
ptiklady na kazeté.

Ze sousedniho Caslavského kraje jsme zvolili také ukézku
tancl spolecenského razu a do velké miry vlasteneckého obsahu
z Havlickobrodska, dale lidové tance z podhtii VysoCiny. Zajima-
vym, téz etnicky smiSenym, aredlem bylo okoli Humpoleckého
Zalesi, jimz prochazela Trstenicka stezka, kde k rusnému zivotu
pfispivaly cetné tanecni zdbavy a cCasté navstévy potulnych
muzikantl, ktefi se pak sdruzovali do '"kapel" pfi poutich a
posvicenich. Barvité toto déni popisuje napft. ¢lanek A. Tomicka
z Ujezda "Néco o muzikantech ze Zalesi" a J. Mancal, Tance
chasy zalesacké. (Srov. seznam literatury.) Daleko k nim neméli
ani pavlovsti a krasonioviti dudaci, kteii pfichazeli ze Zelivska.

Posledni vyspou Vysoéiny bylo Pelhfimovsko a Pacovsko,
které se hrdé dodnes hlasi k prislusnosti do tohoto hudebné-
tanecniho celku. Po narodopisné strance je v minulosti repre-
zentovaly zajimavé, s tancem spojené slavnosti vazané na zdejsi
tradici cechtll, zejména soukenického a perlafského. Zaklad tanct
spoCiva na klasickém tane¢nim ceském repertoaru, ale byl
ovlivnén i dudackym doprovodem, zde urcitym prodlouzenim
hudebniho podlozi jihoCeskych tancd. K rozlehlému pasmu
Vysoc¢iny patii také s tancem spojené zabavy mladeze vychazejici
z krasného zvyku "Cisténi studanek", které se provadélo o svato-
dusnich svatcich. Zachyceno bylo v nékolika oblastech Vychod-



nich Cech: na Hradecku, Pfelou¢sku, Pelhfimovsku, v okoli
Litomysle a na Poli¢sku. Jeho nejcennéjsi podobu zapsal ucitel J.
Karel ve Vickoveé (okres Litomysl) a jehoz poeticky vynikajici
textovy doprovod také v nékterych partiich Miroslav Bures
doslova prejal do svého basnického doprovodu k vyznamnému
hudebnimu dilu Bohuslava Martint. (Dal$i popisy zvyku v sezna-
mu literatury.) Velice zajimava je i varianta "Pro muziku" Fr.
Rostlka, kterd tuto zdbavu oznacuje jako divei zadbavu pofadanou
na oplatku chlapcim za jejich muziku majovou. Celkové
charakteristice tanc Vychodnich Cech vénujeme pozorost
v dalsi kapitole této publikace.

Z mnozstvi a kvality zachovaného tane¢niho materialu
z Vychodnich Cech vyplyva, Ze toto tizemi se rovnéz zafadilo
mezi nase "taneCni velmoci". Je tfeba pfipomenout, ze tomu bylo
také proto, ze v nckolika generacich byla vénovana patficna péce
o uchovani a znovuvzkfiseni tradi¢nich tancd v dulezité dobé¢, kdy
je zacaly vytlacovat nové spolec¢enské proudy. Zaslouzily se o to
jednak - také ufedné organizovana - sbératelska akce pfii
prilezitosti Lidové slavnosti z r. 1836, o nizjsme se jiz zminili, a
pravym okamzikem zachrany byla pak tcast fady renomovanych
sbérateli a tehdejSich prednich tanecnich odbornikd na
ptipravach soustavnych kompletti materialu po velké Narodopisné
vystavé Eeskoslovanské v r. 1895. Vychodnim Cecham také patfi
absolutni prvenstvi v poctu tanecnich sbirek a jejich kvality.
Ajesté jedno je mozné na zavér fici o lidové tanecni kultute
Vychodnich Cech: zde také doslo snad k nejuzsimu sepéti
s basnickou a hudebni tvorbou zdejSich rodakl a ptiznivcd kraje -
umgélcu a literatt obrozenecké generace - s lidovou tvorbou. Staci
jen pfipomenout J. J. Langra, J. Rubese, K. J. Erbena, B.
Smetanu. B. Martin a dalSich.

Dékuji predevsim vSem soubortim za ucinnou spolupraci,
zejména pak tém, které se svou interpretaci zaslouzily o obtiznou
rekonstrukci cenného materialu. Také vSem spolupracovniktim,
kteti se ochotné vénovali ptipravé ke zdarné dokumentaci kazety.
V  neposledni ftadé¢ diky =za pratelskou pomoc obrazove
realiza¢niho §tabu a vysoce odbornému zptsobu dokumentace.

Hannah Laudova



Druhy vychododeskych lidovych tanct

Tance v této publikaci jsou oznaCeny stejnym alfabeticko-
¢iselnym znakem jako na videokazeté. Pod nazvem tance je v
zavorce uveden Cas umisténi tance na videokazeté od zacatku
programu, v pofadi hodina - minuta - vtefina. Letopocty, uvedené
za jmény interpretl, oznacCuji rok jejich narozeni.

V repertoaru lidovych tancti z Vychodnich Cech se zachovalo
nékolik historicky podminénych druhovych kategorii:

1. Lidové tance, jejichz nazvy se objevuji v posledni poloviné
18. stoleti a na zacatku stoleti 19.: pfezily v nich tanecni zpiisoby
star§i tradice tancu vifivych (toCivych), které se vyznacovaly
tancem parQl na mist¢ nebo nepatrné z mista, s pevnym drzenim
paru a se zakonité¢ zakdodovanym predzpévem. U nékterych
parovych tanct, napiiklad v "minetu", ale i v mladsich druzich, se
zde udrzel také specialni pfisunny krok vnéj$im obloukem volné
nohy k noze stojné, provadény smérem vpied nebo vzad a cha-
rakteristicky pravé pro "tocivou" formu starSich parovych tanci:
D.3, E.II1.3, F.8. Dnes se tyto pozlstatky starych tanecnich
principt jevi jako zajimavy styl tance, ktery osvézuje variabilitu
obecné znamych lidovych tanch: "vrtak", "furiantek". Na kazeté
je muzeme nalézt u tanct rozli¢né struktury: D.7, E.I1.2 - dokonce
tanceny polkou v otoceni obkro¢mo nebo jednim pfeménnym
krokem, F.10 - 11, G. 1. Jmenovity nazev tance "vrtak", ktery
zpodobiiuje zplsob tocivého tance, je znam jiz v r. 1786. Vedle
ného druhy jmenovany tanec "hulan" je postaven jako tfidoby
variant pomalého, houpavého kroku, hodné vyklanéného dvojici
do stran (A.6). Tretim druhem téchto starych tancl pienesenych
do nové doby je "obkrocak" a jeho Eetné varianty v dvoudobém
rytmu - prolind se do mnoha tanct a svoji dulezitou ulohu ma v
dal$i kategorii tancl: v tancich s proménlivym taktem,
uspofadanych v riznych, pravidelné rozvrstvenych formach. Pro
svoji rytmickou naroCnost, kterd cCasto pramenila z iniciativy
muzikantl, byly nazyvany "mateniky". V nékterych oblastech byly
nazyvany "bajr", "bajdys": A.l - 3, A8, E.Il1.6, D.3 - 4, D.§,
E.Il1.1 - 3, E.IILS, F.l1 - 3, F8, F.12, G.3. Vyskytovaly se
pfedevsim v podhorskych vsich s etnicky smiSenym obyva-



telstvem. V celém pasmu stiedoevropskych zemi patii rovnéz ke
starSimu druhu tance.

K taneénéhudebnim formam tance ve Vychodnich Cechach
patii také starobylé lidové typy "menuetu', zde zvané "minet" a
"nabihana"; jejimi rodovymi pfibuznymi jsou tance zvané "zpatec-
ni". Jejich melodicky doprovod ma bud’ polonézovy charakter,
nebo pozdéji lendlerovy. VSeobecné jsou v lidové tradici povazo-
vany za tance slavnostni a svatebni. Texty doprovodnych pisni
sleduji milostny nebo viibec zavazny zivotni kontext (E.I.2 - 3).
Podobnym, dosud Casové neurcenym, je také milostny tanec
"holubicka" (A.5). Pfipomina tance podobného razu, které starsi
literatura oznacuje jako "Werbetdnze", cesky zhruba feceno
"namlouvani". K tancim inspirovanym starobylymi typy fetézo-
vych a honivych tanci stfedovéku a v lidovém repertoaru
znamych jiz v 16. stoleti patii také "kotek" (nafecni tvar slova
kocour), tan¢eny za doprovodu zpévu acapella (B.4).

V dal$im vyvoji lidového repertoaru byly pivodni "toCiveé" a
"kracivé" tance rozsifovany o nové figurace, takze rozmér tance se
zvétSoval a vyhovoval tak lépe kapelnickym skladbam urcenym
pro obecnou taneéni zabavu.

2. Jiz v prvnich desitiletich 19. stoleti byly do lidového
repertoaru prijaty tance mazurkového typu a zejména, podle
lidového pojmenovani, ekoséz, po niz také kratky, hybny pfisunny
a pfeménny krok zdédily starsi typy polky. Na charakter ¢eského
narodniho tance mély také nesporné vliv kratké popévky s motivy
krakovjakového druhu tancti s typizovanymi, neustale opakova-
nymi dvoudobymi kroky, coz zajistilo velkou popularitu polce.
Kralovéhradecky kraj je také pravem pokladan za jeji rodné misto,
nebot’ se tu setkavala Ceska obrozenecka spolecnost s polskymi
revolu¢nimi stoupenci vyhnanymi po revoluci v roce 1830. B.5,
C.2, E.II1.10, G.12 podle vzoru polské literarni tvorby byly zvany
"krakovacky". Osobitou formou ¢eského tance je "furiant" - "sed-
lak", ktery neni tancem s proménlivym taktem, ale tancem poly-
rytmickym, v némz se stfidaji trojdobé rytmizované takty s tanecni
variaci (B.2): v ramci dvou tfidobych taktd se tanCi 3 obkrocné
kroky dvoudobé rytmizované: » =

——l—-‘—‘—'—‘—.——‘—'—1
pficemz tempo tance zustava stejné. Tyto figury se také tancily
v solovém chlapeckém provedeni a své jméno dostaly podle
italského nazvu odbojného a sebevédomého projevu - furioso.
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Specialitou tanci v obdobi nejvétsiho rozvoje spolecenskych
zabav ve 30. - 40. letech 19. stoleti byly tzv. "dvojtance", v nichz
byly spojovany dva rytmicky rozdilné varianty tanct. NejstarSim
vzorem bylo spojeni "rejdovaka" s "rejdovackou" (F.9, G.9),
spojeni trojdobého "hulana" s ostrou polkou nebo "bfitvou", s
vyhazovanim divky ve stylu "volty" (C.l), "mazura" (F.7) ad.
Casto se jednotlivé tance figurovaly do &tvercovych utvari -
"bednai" (A.4, A.8), "bouda" (G.1-2), dofad (C.2, G.2) atancilo
se ve trojicich, rGzné v prostoru rozmisténych (E.1.4).

3. Zajimavou kategorii tancl jsou tance s femeslnickou
tématikou a Casto s napodobivymi prvky femesla: E.II1.11,G.5 -
8, G.10 - 11. Nemaji vsak nic spolecného se stiedovékymi
satirickymi popévky, nebot, podle svédectvi pamétnikt, se
rozmnozily nejdiive ve 40. - 50. letech 19. stoleti. Nejdéle se
uchovaly zejména v podhorskych oblastech Vychodnich Cech.

Nazornymi pohyby a improvizovanymi poskoky i ceremo-
niadlni tanecni chlzi byly prostoupeny také osobité zvyky koncici
pravidelné specialné urCenymi tanecnimi zabavami: svatebni kola
s dudackym doprovodem a zpévem svatebnich pisni (E.I.2),
slavnostni privod soukenického cechu z Pacova s pracovnim
naradim na cesani vlny "konickem" (E.I.6), vyprovazeni perlai-
ského tovarySe do svéta pisnémi s zertovnym podtextem (E.L.5),
letni¢ni zvyk "Cisténi studanek”, spojeny s chorovodovym tancem
a pisnémi a capella a s kone¢nou zabavou na pocest chlapct
(E.II1.12) na Vysocing.

Dulezité byly také zvyklosti pfi tanci: velmi osobitym zvykem
bylo tanceni podle urcitého ptdorysu, napt. presné vytaceni podél
4 stén salu a vykroceni ze vSech jeho rohd. Je nutné také vysvétlit,
ze pojem "muzika" neznamenal diive doprovodny hudebni kor-
pus, ale tanecni zabavu. O poutich dévcata pfinasela chlapcim k
tanci vénecky a bochanky, které upekla, a chlapci jim kupovali
pernik. Chlapci, ktefi si chodili porucit pisnicku pied muziku,
meli také své "signaly" pro pokyn svému dévceti ke spolecnému
tanci: nékdy hoch lupl prstem nebo povyskocil do vysky. Na
takové stfidavé skakani pry byl pékny pohled. Tzv. "rajdak" -
houpavé preslapovani kratkymi kroky, slouzil k odpocinku mezi
tancem nebo pii vhodné&j$im se zatazeni do tane¢ni plochy. Pfesné
poradi tancti se dodrzovalo hlavné pfi svatbach. Nezdvoftilé bylo
vzit dévce jen najeden kousek, "na rasovskou".



Lidova doprovodna hudba k tanci

Vychodocesti sbératelé hudebnétanecni tradice z pocatku a
o hudbé na zabavach generace svych otcl a doplnit je i o paméti
generace dédl. Shoduji se v tom, Ze, zejména v podhorskych
krajich, ale také ve vnitrozemi, "dlouho stacil jeden muzikant" s
jednim nastrojem. A. Tomicek, znalec humpoleckého Zalesi,
sdéluje, ze "jesté v r. 1848 sedaval ve Slavnici "konéel" za kamny,
tiebas jen v kosili, ale s beranici na hlavé, a hraval chase k tanci
na houslicky svoji oblibenou: "Na samé houslicky, na samé diivi,
je pekna muzika, tuze se libi." Hral a zpival dlouho do noci za
jeden nebo 2 groSe. A chasa také tancem bot netrhala."

Velmi slavni byli dudaci z Krasofiova a Pavlova ze Zelivska,
kde Zilo nékolik dudackych rodin; ty byly schopny vytvofit i celou
dudackou skupinu, ktera byla pozvana v r. 1836 na korunovacni
Lidovou slavnost v Praze. Dudacké pisn¢ od starych muzikantd a
zpévakt zapsal jeste¢ v r. 1888 fidici Petr ve Vétrném Jenikove.
Tradici dudacké hudby si dochovalo také Pacovsko a Pelhfimov-
sko a tak se vlastné prodlouzil souvisly pas dudacké hudby
v Cechach od Chebu pies Plzeii, jizni Cechy a jindfichohradeckou
hraniéni ¢aru az na Ceskomoravskou vrchovinu. Podle J. Zeman-
ka prestala dudacka hudba na Vysociné - ve Ctétiné, Mozdénici a
v Prachovicich - asi r. 1850. Proto se tu také asi udrzely zminéné
koleckové kroky, pivodné spojené s tocivymi tanci.

Zcela specialni hudbou byla na Havlickobrodsku - na ¢eské i
moravské strané - tzv. "dyndacka" - "skiipacka" hudba, ktera
rovnéz patfila k tomu "vselijakému diivi". Slozena byla az z 5ti
housli z tézkého dieva o 2 - 3 strunach a malé basy té¢hoz druhu.
Jejich skiipavy zvuk pochazi od tfeni Zelezného (nebo i sklené-
ného) Sroubu (desticky) o vrchni ozvu¢nou desku. Jeji "drsné"
tony obnovili v minulém a znovu v tomto stoleti tamé;jsi znalci,
ktefi zastihli jeSté nékteré muzikanty, ktefi dokazali na tyto
nastroje hrat. Dnes tato "skiipacka" hudba patfi k muzikantskym
kuriozitam jihlavského souboru Vysoéan pod vedenim M.
Brtnika. Dokumenty o tomto druhu hudby pfinesly také zpravy
z Céslavského kraje z . 1836 ze Stok a rovnéz tak paméti z mo-
ravského Beranova, tedy z mist s etnicky smiSenym obyva-
telstvem. Dyndacka hudba tehdy doprovazela obfadni svatebni
tanec nevesty s druzbou "Brautreigen". Ve druhé ¢asti to byl tanec
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svatebcanti "Hatshau(oo)" - jakysi druh gallopu, pfi némz se zeny
zdvihaly do vyse, a koncilo se lendlerem. Tentyz tanec zazna-
menal v r. 1803 také cestovatel, dvorni 1ékat J. Hoser ve své
kulturni topografii v Podkrkonosi, kde cCestny tanec nevésty
s druzbou nazyvali "Buschkarante" a valcik (Deutschtanze)
"Hoppich".

Nejen ve vysSich horskych pasmech a v chudych oblastech,
ale také po celém kraji hrali k domacim i mensSim vefejnym
zabavam potulni hudebnici na mechanické nastroje, kolovratek
nebo flasinet, pfi némz pry na Litomyslsku flasinetat dupal.
Drazsi byla jiz pozdgjsi harmonika. V hradeckych Nechanicich si
vytvorili speciadlni druh harfy. Postupné, zejména s vystavbou
vétsich hospodskych sald, jiz hudba na to "vselijaké diivicko" (t. j.
v obvyklém spojeni housli a klarinetu) nestacila a hudebnici se
spojovali, zprvu na mala télesa - dudy, housle, klarinet - a v 60.
letech, po rozpusténi vojenskych hudeb, k nim pfibyly buben,
basa, valdhorny a dalsi plechy. Tehdy se jim fikalo "bandy" -
muziky vyssiho stupné.

Ranym vzorkem prostfedi tanecnich méstanskych zabav i
jejich uzstho zazemi v letech 1811 - 1819 je obsahly rukopisny
sesit ucitele J. Hartla ze Staré Paky v Podkrkonosi. Vedle tehdy
béznych spolecenskych tancli - od menuetu pres velky pocet
"egosé" - skotskych, je zde uvedeno asi 10 uprav lidovych tanci,
fada menuettl, lendlerG a tajct. Tento notovy seSit zahrnoval i
star§i doprovody, shromazd’ované téz otcem J. Hartla, a podle
jmenovitych oznaceni skladeb ziskanych od taméjsich kapelniki.
Presvédcuje nas to, ze v této dobé byly furiant, Sotys, Marschtanz,
bazant, Svihak, Bauer, kalamajka, husa - (Entepatka), hulan,
Stajerisch, Krakowiak, Polnisch i Hanakisch je§té soudasti
tanecniho materidlu i maloméstské spolecnosti, nebot’ partitury
téchto lidovych tanct jsou také vétSinou upraveny.



Uzité zkratky:

CL - Cesky lid. Narodopisny &asopis, zalozeny r. 1891,
vychazi dodnes (v r. 1996 ro¢nik 83.).

NVést. ¢sl. - Narodopisny véstnik ceskoslovansky. Vydavala
Narodopisna spolecnost ceskoslovanska (pozdéji  "Ceskoslo-
venska"), nyni Narodopisna spole¢nost pii CAV v Praze, r. 55
vr. 1996.

CSPS - Casopis spole¢nosti piatel starozitnosti. Vyd. Ceska
akademie véd a uméni, nyni Ceska akademie véd, Praha.

Ch - chlapec
D - dévce

pr. - pravy, - 4
I -levy,-a
E - ekosé

V - valéik

O - obkroc¢ak
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A. JICINSKO A HORICKO

(0:01:45)
A.1 CHROUSTOVSKY MLADENCI, BAJR ZE SMIDAR
(0:01.53)
Allegretto
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Severovychodni podhorska cast Hoficka zahmuje svérazné
osidleni smiSeného cCesko-némeckého etnika. Patfil sem i
Chroustov, lezici pod pahorkatinou Zvi¢iny, jedné z vychodo-
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Ceskych oblasti, ve které se zachovaly v pocetné mife tance
s proménlivym taktem, zde nazyvané "bajr", "bajrak" (bayerisch).
Tyto bajry tvorily jesté v letech kolem 1895, kdy byl publikovan
dale zminény pramen, velkou ¢ast z tancti zde zjisténych. V jejich
trojdobych Castech se tu také casto setkdvame se stylem
pfisunného val¢iku. Nejinak to je i v chroustovské, dvoudilném
tanci s valc¢ikovou dohrou. Tanci se po kole v zavieném parovém
drzeni.

I. ¢ast
T. 1.: Chpr. nohou, D 1. n.. pfisunny val¢ikovy krok:
a/ maly krok stranou,
b/ opac¢né nohy se ptisunou k vykroéné noze,
¢/ maly vypon na pfedni Casti chodidel a spusténi pat k zemi.
2. Totéz se zacina opacnyma nohama.
3. -4. Obkrocdk (dva Siroké obkrocakové kroky v otaceni i vice

nez 180°).

5.-6. =

II

T. : Valéikové kroky.

5. - 6 2 obkrocaky.
7. - 8.: 2 valciky.
1. -8.: Opakuje se.

Dohra: val¢ikem nebo sousedskou nebo skotskou = druh drobné
polky. Na snimku se sousedska volné improvizuje s konecnymi

podupy.

var: 1.-2. takt: 2 valcikové kroky.
3. takt: 1 obkrocak (2ma kroky).

4. takt: 1 valcik.

5. takt: 1 obkrocak (2ma kroky).
6.- 10. takt= 1. - 5. takt.

11.-14. takt: Valcik.

15. takt: Obkrocak.

16. - 17. takt: 2 valéiky.

Hudebni zpracovani: hudebni skupina souboru
Tanecni nacvik: J. Zacharova st.
Popis: H. Laudova
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Plvodni pramen: Pisné a tanecni popévky na Hoficku, A. Rubli¢
a M. Hynek. Narodopisny sbornik okresu Hotfického. Hofice 1895,
s. 387, 416.

Tandi a hraji ¢lenové souboru Cesky raj z Ji¢ina Petr Hruby
(1963) a Sarka Crhova (1970), David Jung (1975) a Pavlina
Kodesova (1971), Vaclav Mladek (1971) a Jana Zacharova
ml. (1973), Miroslav Polak (1962) a Petra Sykorova (1965),
muzika ve slozeni Dan Vinkler (1973) prim, Jitka Sochorova
(1975) 1. housle, Jana Kutkova (1975) 2. housle, Vladimir
Vondracek (1973) housle-kontr, Tomas Kozel (1972)
klarinet, Ivana Brandejsova (1975) pricna flétna a Ondiej
Tizek (1973) kontrabas.

A.2 KDYZ JSEM SEL ZE SMIDAR
7Z JARMARKU, BAJR ZE SMIDAR

(0:03.39)
Allegretto
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Smidary sice lezi na okraji Hoficka a Bydzovska, ale protoze
chlapec "Sel z jarmarku" odtud domi, patrné si piskal podle noty
ze své vsi, kde se také tanec tancil. Tanci se v parovém drzeni.

I. dil

T. 1. - 2.: 2 kroky sousedské - na Hoficku tane¢nik zpravidla
zacinal pr. nohou, D levou.

3. - 4.: 2 lehce poskocné obkrocaky.

5.: 1 obkroc¢akovy krok (v ramci tfidobého taktu), v poslednich
2 dobach s pfinozenim volné nohy se sdupnutim.

6.-10.=1.-5.

I1. dil

11. - 12.: 2 kroky sousedské, z nichz druhy kon¢i na posledni
2 doby pfinozenim volné nohy se sdupnutim.

13.- 14.=11. - 12.

15. - 19. = 1.-5.

Cely I1. dil se opakuje.

Hudebni zpracovani: hudebni skupina souboru

Tanec¢ni nacvik: J. Zacharova st. a Z. Svobodova

Popis: H: Laudova

Pivodni pramen: A. Rubli¢ a M. Hynek, Pisné a tane¢ni popévky

z Hoficka, s. 388 a 416.

Tanci a hrajijako v A. 1.

A.3 UKRADLI SME KRAVU, BAJR Z HORICKA

Allegro (0:05.54)
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Obvyklé parové drzeni zaviené v tanci po kole.

T. 1. - 2.: 4 lehké obkrocakové poskocné kroky (2 kroky v jednom
taktu).

3. - 4.: 2 klidné sousedské vykrouzené delsim krokem.

5.-8.= 1.-4.

9. - 10.: 4 obkrocakové kroky v otaceni o 180°, tanCené postupné
s vy§8im vyskokem a s mirnym sniZzenim t&ziste.

11.-12.=9. - 10.taktu.

Hudebni zpracovani: muzika souboru
Tanec¢ni nacvik: J. Zacharova st. a Z. Svobodova
Popis: H. Laudova

Pavodni pramen jakov ¢. A. 1, A.2 ad.

Tan¢i a hrajijako v A. 1

A. 4 BEDNAR Z JICINSKA A HORISKA
(0:07.02)

Tanec vychazi ze ¢tverylkového typu spoleenskych tanct, a¢
se v textu pfipomina femeslnické femeslo. Doprovodné pracovni
pohyby se tu ani nepouzily, ani nezachovaly. Je tancem dvou-
dilnym. I. dil se tan¢i zvolna tfidobymi kroky. I1. dil rychle kroky
dvoudobymi, coz tanci dodava patficny vzruch.

Tanéi 4 trojice v ¢tverylkovém postaveni - postupné trojice 1.
a 3., 2. a 4. Ch uprostfed se 2 divkami po bocich, v drzeni
pokréenych rukou povys, D druhé ruce v bok.
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Allegretto
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L. ¢ast
T. 1.-4. Dvojice 1. a 3.: 4mi houpavymi pfisunnymi kroky do
sttedu (nadzdvizené paty se ve 3. dob¢ spusti na zem). Druhé
dvojice stoji na misté.
5.-8.: 1. a 3. dvojice se tymiz kroky vraceji zpét na své misto.

9. - 16.: Opakovani totéz dvojice 2. a 4.

I1. cast

T. 1.-8. Obé D se pusti z piedeslého drzeni a stfidavé se s Ch
otaCeji 2x dokola v drzeni za lokte: otacCeni zadina D zleva
stojici po jeho boku. Soucasné D, ktera stala po pravém boku
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Ch, ucini na svém mist¢ maly krouzek a vnitfnim obloukem,
smérem do stfedu kruhu, prejde obycejnymi kroky otacejici se
dvojici az na misto druhé divky; zde opét ucini maly krouzek
a vycka navratu Ch a otaci se s nim za levé lokte; prvni
z divek prejde stejnym zplisobem na misto druhé divky a pfi
opakovani na své pivodni misto.

Dobfe tu je vyfesen neustaly pohyb, divky tu jen pasivné necekaji.

Hudebni zpracovani: hudebni slozka souboru
Tanec¢ni nacvik: J. Zacharova st.
Popis: H. Laudova

Tandi a hraji ¢lenové souboru Cesky raj z Ji¢ina David Jung

(1975), Petra Majerova (1972) a Lada Navratilova (1971),
Josef Kubicek (1966), Sarka Crhova (1970) a Jana Zacharova
ml. (1973). Martin Satny (1976), Pavlina Kodesova (1971) a
Zdenka Svobodova (1957), Josef Vcéelak (1971), Bronislava
Plodkova (1974) a Petra Sykorova (1965), muzikajako v A. 1.

A.5 HOLUBICKA ZE ZAMEZI U ZELEZNICE

(0:10.00)
Moderato
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Trojdoby tanec jednoho paru, ktery svym stylem pfipomina
stary zptisob milostného (svatebniho) tance, rozsiteného v Ceském
raji a v Pojizefi a zapsaného téz v nckolika oblastech Némecka jiz
v obdobi 1810 - 1818. Hudebné to pripomina lendlerovy napév.
Néapln tance lze si symbolicky vylozit, podle sbératele P. Krejciho,
ktery tanec zapsal v Pojizeri, jakozto milostny namét: 1étani
holubice a plaseni holubicky. Starsi vyklad rozliSuje faze tance na
milostné namlouvani, zdrahani D - unikani a opétné setkavani. Se
zietelem na tuto tématiku by bylo Skoda nepouzit k doprovodu
melodii také text lyrické pisné, ktera dokonale tanec symbolizuje:

1. Za vodou, za vodou, za vodickou,
hrala si ma mila s holubickou,
hrala si ma mila s cernym orlem,
ozen se, muyj milej, s panem bohem!

2. Ja se ti oZenim, ani nezvis,
ty mné mé ohlasky nezapovis,
ani kopulaci strojit neddas,

a to mné, ma mild, neudélas.

3. Kdyz jsem té nedostal za nevéstu,
takja si té pozvu za druZicku,

abys mné lasku svou projevila,
venecek na hlavu poloZila.

Tan¢i dvojice v postaveni Ch a D proti sobé po vytéené draze (téz

po kole), D zacina zady. Pred zaCatkem tance se drzi za obé ruce.
Hlavnim tane¢nim krokem je rGzné provadény valcikovy krok.
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I. ¢ast
1. - 16.: Pii prvnim ténu Ch pusti pr. ruku D a svoji 1. ruku
spole¢né s pr. rukou D pozdvihne obloukem do vyse hlavy, Ch
vykro¢i 1. n. doleva a ucini valéikovy pfisun pr. k 1. n.,, D
opacnyma nohama doprava a soucasné se podtoci pod 1. r. Ch.
spojenou se svoji pravici.

V dal§im taktu opaénym smérem a opa¢nyma nohama a rukama.

V dalsich krocich Ch i D pokracuji val¢ikovym krokem a

podto¢enim, D a Ch stfidavé pravou a levou ptekrocenim kiizem

pfes druhou nohu.

Na zacatku kazdého podtoceni dévcete oba piehmatnou rukama

do dalsiho kroku, D velmi ladné - milostné podani ruky.

Sméry krokd s pretacenim mohou byt zdvojovany, na snimku

tanci takto (smeér podle D):

Takt 1. doprava,

2. doleva,

3. doprava,

4. doprava,

5. doleva,

6. doprava,

7. doleva,

8. doleva,

9. doprava,

10. doleva,

11. doprava,

12. doprava,

13. doleva,

14. doprava,

15. doleva,

16. doleva a oba ukon¢i pohyb v postaveni ¢elem proti sob¢.

I1. ¢ast - "plaseni holubicky"

T. 17 - 20.: D ruce v bok, 4 valcikové ptisunné kroky pozadu po
draze vpied a 4 kroky v otaCeni. Ch za ni na 1 dobu tleskne
pfi vykroceni pr. nohy po urcené draze vpied, 1. noha pfitom
na okamzik ziistane vzadu opfena o Spicku s mirnym nad-
skocenim vykroc¢né nohy, totéz 1. nohou. Na snimku pohyb 1.
nohy je proveden nevyrazng.

21. - 24.: Ch tanci stale vpted val¢ikovym krokem, ktery proklada
kroky furiantského rytmu.
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Hudebni zpracovani: hudebni slozka souboru

Tanecéni nastudovani: J. Zacharova st. a Z. Svobodova

Popis: H. Laudova s vyuzitim rozpisu nékterych krokt u P. Krej-
¢iho, Podjestéd. a podjizerské tance, s. 57 ad.

Tanéi a hraji ¢lenové souboru Cesky r4j z Ji¢ina Miroslav Polak
(1962) a Jana Zacharova ml. (1973), muzika jako v A. 1.

A.6 CHRASTAK ZE SUCHORAD NA HORICKU

(0:11.01)
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f)
: — —
1 Il ~I 1 1 | dl
= e
N A
0 [
ool o o ot
_— = =

e

Téz zvany chrastak, trojdoby parovy otacivy tanec tanceny na
zpusob "skakavého val¢iku" mirné z mista po kole. V zavieném
parovém drzeni se v ramci zakladni osmitaktové formy tanci stale
opakovaneé:

T. 1.: Doba 1. a vSechny dalsi takty - maly krok stranou, Ch
zacina 1. nohou, D pr. nohou.
2.-3. doby: 3 nizké potiesy na vykro¢né noze, druha noha,
s pon¢kud pokréenym kolenem se pfi natfesu udrzuje malo
pozdvizena nad zemi: pfeslap na misté, Ch pr., 1., vykrok do
dalsiho taktu pr. nohou; D pteslap 1., pr., dalsi vykrok 1.
nohou.
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Je treba kroky provadét rytmicky presné, aby zvukovy dojem,
ktery vytvari preslapnuti, opravdu "chrastil".

Hudebni zpracovani: hudebni skupina souboru
Tanecni nacvik: J. Zacharova st. a Z. Svobodova
Popis: H. Laudova

Tanéi a hraji ¢lenové souboru Cesky raj z Ji¢ina Josef Kubicek
(1966) a Bronislava Plodkova (1974), Martin Satny (1976) a
Petra Majorova (1972), Josef Vcelak (1971) a Jana Zacharova
st. (1952), Jaroslav Zachara (1949) a Zdenka Svobodova
(1957), muzika jakov A. 1.

A.7 SOUSEDSKA ZHORICKA

(0:11.52)
Allegretto
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Parovy tanec ve stfidavém drzeni zavieném a Ch a D téz
samostatné¢. Volngjsim tempem nez valcik. Figurace se meéni
v prostoru v osmitaktovych frazich.
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T. 1.-8. Figurace 1.

1. doba

2. doba: Kratky krok po kole v zavieném drzeni v paru s pfisunem
druhé nohy k vykro¢né noze (Ch zacina 1., D pr. nohou).

3. doba: Vypon na piedni ¢asti chodidla na obou nohou a klesnuti
na paty.

II. Ch podtaéi D pod svou levou rukou; po kole jde sousedskymi
kroky pfimo vpied, D prvnim krokem nazad se ma otocit takika
o celych 360° a pokracovat pak vykrokem, opét pokud mozno
primo nazad po kole.

II1. Chjde sousedskymi kroky za D po kole a D se ota¢i samo po
kole.

IV. Ch tanci piisunnymi kroky (valc¢iku) smérem doleva - zpét po
kole, D vpted rychlymi obraty nebo jen val¢ikem vpted.

Velmi zajimava je historickd poznamka sbératele J. M.
Hynka v citované sbirce z r. 1895, Ze sousedska se zaméiuje
s val¢ikem, ktery "nastupuje nyni na misto sousedské". Zapsany
krok to také potvrzuje.

Hudebni zpracovani: hudebni slozka souboru
Tanec¢ni nacvik: J. Zacharova st.
Popis: H. Laudova

Tandi a hraji ¢lenové souboru Cesky raj z Ji¢ina David Jung
(1975) a Petra Majorova (1972), Josef Kubicek (1966) a Lada
Navratilova (1971), Martin Satny (1976) a Pavlina Kodesova
(1971), Josef Vcelak (1971) a Bronislava Plodkova (1974),
muzikajako v A. 1.
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A.8 ZOUVAK ZCEREKVICENAD BYSTRICI NA HORICKU

(0:14.20)
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Radovy tanec: fada Ch a fada D postavenych elem proti
sobé s mensim odstupem fad navzajem. Patii do kategorie tanct
s proménlivym taktem, a¢ v fadovém usporadani je to vyjimecné.
Podle O. Zicha jde o tzv. smések, coz také schema kroku doklada:
EEEE, O, VV, 0, VV, EEEE, 0, VV, OV.

Vazebnym krokem je krok ekosé, ve sbirce z Hoficka
vyslovné takto definovany = piisunné kroky.

V pocatecni fazi tance maji Ch i D ruce v bok.

T. 1. - 4.: 2 piisunné kroky ekosé doprava, pii druhém kroku
1. noha kmitem ve vzduchu ptekfizi pr. nohu, totéz vlevo
opa¢nyma nohama, celé se opakuje.

5.= 1. - 2.: 2 kroky pfisunem doprava (soubor jej zvolil misto
obkroc¢aku).

6. - 7.: 2 piisunné val¢ikové kroky vpfed a vzad - tim se fada Ch a
D zase dostane do postaveni proti sobé = vymeni si mista.

8.: Dva poskoky na miste, pr., 1.

9. - 10.: 2 ptisunné valciky vpied a vzad, na konci 10. taktu
zadupat.

Opakuje se celé 1. - 10., v 18. taktu se vSak jesté opakuji poskoky.

19. - 20.: D se pfemisti dvéma val¢ikovymi kroky k Ch a tanci
s nimi v zavieném parovém drzeni po kole:

1.-20.: Ctyfmi nadnesenymi polkovymi kroky, 2 obkro&ikovymi
posko¢nymi kroky, 2 valéiky ... atd. podle vzorce se opakuje.

Hudebni zpracovani: hudebni slozka souboru
Tanec¢ni nacvik: J. Zacharova st.

Popis: H. Laudova

Tan¢i a hraji jako v A. 6.
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B. KRALOVEHRADECKO A PARDUBICKO
(0:16.42)

B. 1 DUPAK Z KRALOVEHRADECKA
(0:16.49)
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Ve vychodnich Cechéach je tanec zvan téz "dupava" nebo
"dupavka". Patfi mezi nase nejstarsi tance.

Parovy tanec tanceny po celou dobu po kole, v drzeni
zavieném. Hlavnim ajedinym tane¢nim krokem je pfeménny krok
polky tanéeny v delsi stopé. V kazdém ¢tvrtém taktu se v
poslednich osminach 2x na mist¢ zadupe, Ch pr., 1., D 1., pr.
nohou (pozor, aby se neporusil rytmus!).

Var. z Ttebse u Hradce Kralové:

T. 1. - 3.: 3 polkové kroky.

4: Na 1. a 2. osminu se pary zastavi, na dal$i 2 osminy 2x
podupy na misté, obvykle Ch pr. a 1. nohou, D opa¢nou n. Lze
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také podupy variovat, napt. ve stoji 2 podupy stejnou nohou,
neni vSak spravny jen jeden podup. Velmi zalezi na piesné
rytmizaci.

Tanec je rozSifen ve vSech Ceskych krajich, obzvlasté je
pfiznaény pro Hradecko, Caslavsko a Chrudimsko. Princip dvoji-
ho zadupani byl vSak pouzivan i v jinych tancich, napt. v Kal-
couské z Chrudimska (Holas, d. V., ¢ 198) a ve sbirce
J. Rittersberka z r. 1825; ve varianté dupaka z Plzeniska byly
podupy znackami pfimo vyznaceny, pisné ¢. 14a, b. V Kolo-
vratském rukopise - sbéru z r. 1819, bylo dupani v tanci Tkadlec
na zacatku druhého dilu rovnéz ptedepsano (tamtéz, ¢. tance 17).

Tanec dupak je trvalou soucasti repertoaru souborit Lipka a
Radost z Pardubic, podle star$i apravy B. Vitka sen.

Tanci a hraji ¢lenové souboru Radost z Pardubic Michal Novak
(1977) a Dana Chaloupkova (1977), Libor Sedivak (1978) a
Svétlana Rausova (1977), Milan Sotola (1978) a Marcela
Petrankova (1977), Marek Vindeman (1969) a Lenka
Horakova (1979), muzika ve slozeni Petra Martinkova (1969)
prim, Jan Vitek (1977) 1. klarinet, Marian Kmosek (1977) 2.
klarinet, Sona Téaborska (1977) housle-terc, Irena Burianova
(1977) a Martina VceliSova (1981) viola-kontr, Helena
Vankova (1981) flétna a Jan Vondracek (1978) kontrabas,
zpivaji také Jifi Prachensky (1953), Petr Slouka (1951),
Vaclav Slouka (1976) a Ivo Zbranek (1977).

B.2 FURIANT Z KRALOVEHRADECKA
(0:18.46)

Tanec furiant je ojedinélym ceskym tancem polyrytmického
druhu, ve kterém se v ramci dvou trojdobych taktl tanci
3 dvoudobé rytmizované kroky. Neni vSak druhem tance s pro-
ménlivym taktem. Na kazeté jsou zachyceny dvé varianty jeho
provedeni.

Je parovym tancem v zavieném drzeni dvojice i v provedeni
jednotlived.
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Allegretto
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Pfi Uvodnim pfednesu pisné je lépe, aby se dvojice

nepohybovaly na misté pfisunnym krackem, jak je zvykem na
Moravé, ale udrzely si samostatnymi dil¢imi pohyby specificky

raz nasledujiciho tane¢niho provedeni.

Ch a D tanci bez drzeni po kole vpted, Ch levym bokem, D
pravym do stfedu kruhu. D za¢ina krokem vzad.

T. 1. - 2.: Zpusob a: Ch tfemi dvoudobé rytmizovanymi pfemén-
nymi kroky doprava, doleva a doprava: kroky jsou velmi
rychlé a drobné s dupavym pifizvukem v prvnim kroku, ruce
vbok: trup se mirné¢ vyklani do stran; D se to¢i krokem
sousedské pted Ch po kole.

3. - 4.: Chi D dvéma kroky sousedské se to¢i po kole.

5.-8.=1.-4.
9. - 12.: Oba 4 sousedské.

13. - 14.: Tti dvoudobé furiantské kroky.
15. - 16.: Dva kroky sousedské.

9. - 16. se opakuje.
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b): Pii opakovani tan¢i Ch ve furiantskych pasazich tremi
poskoky po kole soucasné s tleskanim pod koleny.

¢) V téze pasazi poskoky po kole v parovém drzeni zavieném.

Furiantské pasaze lze dale podle libosti obménovat. (Viz
napt. podani Vycpalkova souboru ve IV. dilu této videoencyklo-
pedie.)

Tanec furiant je rovnéz trvalou soucasti repertoaru Ceskych
soubort.

Hudebni tprava na snimku: B. Vitek sen.
Tanecni zpracovani: J. Vitkova
Popis: H. Laudova

Tanci a hraji ¢lenové souboru Radost z Pardubic Jitfi Prachensky
(1953) a Jitka Vitkova (1948) - vedouci souboru, Petr Slouka
(1951) a Véra Vondrackova (1947), Milan Sotola (1978) a
Michaela Prokopcova (1977), Marek Vindeman (1969) a
Gabriela Sedivakova (1978), muzika jako v B. 1, zpivaji také
Michal Novak (1977), Véclav Slouka (1976), Libor Sedivak
(1978) a Ivo Zbranek (1977).

B.3 VRTAK Z JAROMERE
(0:20.50)

Allegretto - Vivo - Piu mosso
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Vrtéak je jednim z nejdiive jmenovanych tanci v ceském
lidovém tane¢nim repertoaru. R. 1786 jej jmenuje kramaisky tisk
"Oucinek muziky" anebo r. 1810 zakaz vrtaku krajskym tfadem
v Chrudimi, ktery jej prohlasuje za tanec lidskému zdravi Skodli-
vy. Zda se, ze byl tehdy tancem prudkého a vifivého zpusobu
otac¢eni. Tuto starou verzi tance, ponékud zmirnénou v dobovém
vyvoji, na Hradecku zapsal J. Michal ve své sbirce Lidové pisné a
tance z Hradecka (s. 88) ve variantu c), v tzv. "zakladaném"
vrtakovém muzském kroku, pfi némz se tane¢nik prudce otaci na
misté do kolecka pfeskocenim pravé nohy zkiizmo za levou. D
skakalo kolem ného vrtakovymi poskoky. I podle tohoto popisu
muzeme dokonce soudit, Ze se vrtak v star$i dobé radil do druhu
to¢ivych tanci.

Parovy tanec po kole v zavieném drzeni a se zatoCkami
v zavéSeni za lokty.

a)

T. 1.: 2 obkroc¢akové poskoc¢né otoce, Ch 1., 1., pr., D. pr., pr., 1., 1.

2.-3.: Trojdupovy krok - Ch a D 1 krok s pfidupem a 2 poskoky
na téze noze, Ch 1., 1., 1., D opa¢nou nohou; kroky se pfitom
otaceji o 180° a trup se znac¢né vyklani do stran.

4.-6.=2.-3., ale v rychlejsim tempu.

7. - 8.: Jeden polkovy krok Ch vlevo, D vpravo v zavieném
parovém drZeni a krok zpét na své misto.

9. - 10.: Zatocka v zavéseni za lokty pravych pazi a zpét levymi
pazemi, obycejnymi del$imi kroky.
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b/ 'V posledni fazi tance, kterd se opakuje, se tan¢i rychlymi
skocnymi kroky v otaceni na misté.

¢/ Pii dal$im opakovani soubor tan¢i "zakladanym" krokem dle
popisu J. Michala.

Hudebni zpracovani: partitura J. Michala (viz seznam literatury)
Tanecni nacvik: J. Vitkova
Popis a vyklad: H. Laudova

Tanc¢i a hraji ¢lenové Souboru Josefa Vycpalka z Prahy Frantisek
Garay (1972) a Pavlina Cermakova (1963), Jakub Novéak
(1970) a Ludmila Battekova (1963), Ondiej Pfeffer (1956) a
Jitka Schillerova (1976), muzika ve slozeni Martin Terray
(1951) prim, Blanka Hemelikova (1953) 2. housle, Pavel
Krejci (1972) a Karel Mahelka (1975) klarinety, Josef
Svoboda (1960) viola-kontr, Dita Krc¢ikova (1974) pficna
flétna a Jaroslav Ctvrtnik (1972) kontrabas.

B.4 KOTEK, HONIVY RETEZOVY TANEC
7Z KRALOVEHRADECKA A VYCHODNICH CECH

(0:24.09)
Allegretto
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Volani: Malo nas, malo nés,
pod’te,hosi, mezi nas.

Sedi kotek mezi sudy,
pil by pivo, nevi kudy.
(dohravka bez zpévu; s opakovanim)

Sedi kotek na stodole,
upadne-li, bude dole.

Hej, kotka do koutka,
tancujte, dévcatka,

pacholatka vejs, vejs,
pacholatka vejs, vejs!



Stary skupinovy fetézovy tanec byl sice znam i v jinych
krajich, ale, podle zachované tradice se dlouho udrzel v re-
pertoaru kraje vychodoceského. Jako o "honéni kota" ¢i "kary-
tonu" hovoii na pocatku 17. stoleti Dacicky z Heslova ve spise
"Prostopravda", ve skladb& o "Masopustovi". (Citujeji C. Zibrt ve
svych d&jinach tance Jak se kdy v Cechéch tancovalo, vyd. 1895,
2. vyd. 1960. Viz téz dalsi na s. 258-9.) Chorovodovy typ tance a
capella byl v lidové tradici prokladan riznymi humornymi ukony,
jako bylo: preskakovani lavice, vylézani ve spojeném hadu oknem
na dvir a do mastale ad. Jako dovadivy tanec mél svoje tradicni
umisténi v masopustni dobé¢ nejméné az do konce 19. stoleti a je
Casto obnovovan i pti zabavach v soucasnosti.

Jeho tanec¢ni formace je provadéna hlavné v zatockach
vinovitého hada anebo zavijeného a rozvijené¢ho kola, v nichz se
tanecnici neprestavaji drzet za ruce. Na kazeté je kotek piedstaven
nejdiive jako utvar divci skupiny, k niz se po pfivolani pripojuji i
chlapci. Sloky doprovodné pisné, pofadi prostorové figurace i
krokova napln nejsou zavazné a vychazeji z okamzité invence
ucastnikd tance. Na snimku je uspofadan sled i motivika podle
jednotlivych slok doprovodnych pisni. Bézné v dochované
literatuie zaCinaly oddily slokou "Sedi kotek na hambalce" (pficny
tram podpirajici vazbu horni ¢asti krovu, na némz sedavali holubi
i ¢ihajici kocky).

Kromé uvedenych slok, je mozné tanec prodlouzit jeste
o dalsi sloky: Kotek lezi na vrch kamen,

pocita, kolikje panen.
Refrén.

moravska:
Kotecek sedi v okne,
a ocasek mu mokne.

Dilezitym motivem pro piivolani Ch jsou i zvolani D:
"Pacholatka jdou, pacholatka jdou" a "Pacholatka vejs, vejs,
pacholatka vejs" - pro skocné casti tance.

Na snimku byly uzity tyto krokové variace:

T. 1.-4.: Chize v trojdobém metru houpavého stylu a s mensim
dirazem na prvni dobé¢ taktu.

5.-8.: Opakovani.
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Poskoéné kroky se stfidaji v refrénovych castech:
a) 4 poskocné kroky v rytmu valéiku vpred,
b) 2 kroky s pfednozenim volné nohy vpied - var. 4 poskocné

kroky s pfednozenim + 2x 1 pfisunny krok vpravo a 1 vlevo -
zavinuty had se hodné zhusti a opét rozvine, pak zastaveni D
na misté: "Malo nas, malo nas, pojd’te, hosi, mezi nas."

¢) 2 kroky se zakopavanim volnych nohou vzad,
d) v zrychlené casti: 4 i vice posko¢nych krokl vpied nebo kroky

se zakopavanim.

Hudebni zpracovani: hudebni slozka souboru
Tanecni rozvrzeni a nacvik: J. Zacharova st.
Popis: H. Laudova

Tandi a hraji ¢lenové souboru Cesky raj z Ji¢ina Petr Hruby

(1963), David Jung (1975), Josef Kubicek (1966), Vaclav
Mladek (1971), Miroslav Polak (1962), Martin Satny (1976),
Sarka Crhova (1970), Pavlina Kodesova (1971), Lada
Navratilova (1971), Petra Majorova (1972), Bronislava
Plodkova (1974), Zdenka Svobodova (1957), Petra Sykorova
(1965), Jana Zacharova st. (1952) a Jana Zacharova ml.
(1973), muzika ve sloZzeni Dan Vinkler (1973) prim, Jitka
Sochorova (1975) 1. housle, Jana Kutkova (1975) 2. housle,
Vladimir Vondracek (1973) housle-kontr, Ondfej Tizek
(1973) kontrabas, Tomas Kozel (1972) zobcova flétna.

B.5 KRAKOVACKY Z BOHDANCE

(0:26.25)
Allegretto
e : Al A—h—4
| " IV ) ] 'Y 'Y ! 1N 1 1Y | W . W .. " Y P
1N | Y I | } Y 1 1
Zkifovi do kfo-vit-ka ho-ni pta-éek ptd - cka,
¢ A ] \ [
|7 . I 1LY 1 .Y k, L | % 1IN BN

wﬁtd S e S

38

a ja vam za-¢&- nam zpi-vat kra-ko - vag- ka.



Mila mi ta strana, kde sluni¢ko vzchodi,
ale ta milej$i, kde ma mila chodi.

Okolo Bohdance hrazka podle hrazky,
chladek za chladeckem a samé prochazky.

Piekrasné dévcatko Casto si tu chodi,
a mnoho mladenct chytfe za nos vodi.

Pivod malé ctyitadkové formy Ceskych krakovacki je nutné
hledat v inspiraci polskymi pisnémi a tanci "krakoviak". O tom
poucené piSe basnik J. J. Langer ve své stejnojmenné studii
(1835), k niz pfipojil i své lyrické verse a doplnil tak i sbirku F. L.
Celakovského (Slovanské narodni pisng, Kniha 2., ITI, nové vyd.
1946, s. 357 ad. - preklady polskych text). Langer dale piesné
charakterizuje tento druh lidové poesie, o niz informuje, ze "Lid
nas, seznamiv se pozd¢ji s krakovacky ... pocal je ihned tancovati
a znarodnovati, to pak asi takto: Tanecnici - kazdy se svou -
postavi se do fadu; zpévak pred muzikanty, ostatni za nim; kdyz
prezpiva pul krakovacka, opakuji vSichni puli tu; pak se druha
polovice zpiva i pospolité opakuje. Nyni to jde dokola - tancuji
bud’ strasaka, bfitvu, anebo kalupa a po jednom piehrani zastavi
se opét vSichni a nékdo zpiva atd. Na Hradecku kdesi pry to jinak
tancuji a jmenuji to polkou; snad podobnéji trochu pravému
krakowiaku". K tomu rozhodné jiz neni co dodavat. K 50ti
Langrovych a Celakovského krakovackil pfipojujeme také tii,
které mohou jesté rozsifit milostnou notu basnikt o lasku k rod-
nému kraji, ale i dva, které mohou vhodné pfispét k nendsilné
dramaturgii tohoto zanru (¢. 2. a 3.) a mohou byt doplnény i
o dalsi vlozky dvoudobé rytmizovanych tancu:

1. Och, vy hory, hory,
vitkol Chotébore!

Jak na vas pomyslim,
sladke citim hore;
kdybych ja mél kridla,
kvam bych se podival
avas, hory, hory,

celé bych zulibal!
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2. Ten svet v plné krase
v desti zelena se -

ach, tak téz nadeje
slzickou okreje;

nic, vy mili pani,

na slzy nedbejte,

ajen vy mijesté
vesele zahrejte!

3. Kdo malicko soli, ten se nedosoli,
a kdo tuze soli, zase pry presoli;
protoz krakovacka svého jiz zaviram -
mé posledni slova:

"Po tobé umiram"!

Tane¢ni napln ke krakovackim: parovy tanec po kole nebo
ve skupiné. Tanéi se za kazdym putlver§im nejdiive zpivanym
solistou a opakovanym celou skupinou tane¢nikd. Provedeni na
kazete:

1) Z kiovi do kiovicka honi ptacek ptacka ... - polka na delsi krok.
2) Mila mi ta strana, kde slunicko vzchodi .. - posko¢nym
krokem - polka doleva.

3) Ekosé - prisunné kroky vpravo a vlevo a otoceni po kole.

4) Britva - Erbentiv 2/4 napév ¢. 508, texty s. 299 (vyd. 1886):
vyhozeni D na posledni takt, nebo pfehozeni doprava na kruh.

V 3/4 taktu, srov. C. Holas I ., cit. sb. s. 59.

Hudebni zpracovani: B. Vitek, sen.
Tanecni nacvik: J. Vitkova
Popis a vyklad: H. Laudova

Tanci a hraji ¢lenové souboru Radost z Pardubic Jifi Prachensky
(1953), zpiva solo, a Jitka Vitkova (1948), Petr Slouka (1951)
a Véra Vondrackova (1947), Milan Sotola (1978) a Martina
Ktestanova (1977), Marek Vindeman (1969) a Svétlana
Rausova (1977), muzika jakov B. 1.
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C. CASLAVSKO
(0:28.15)

C.1 BRITVA AHULAN,DVOJTANEC

Allegretto
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Dvojtanec - spojeni tfidobého tance s rychlym dvoudobym se
v lidovém tanci ujalo zejména podle vzoru starSich spole¢enskych
tanci v obdobi narodniho obrozeni. Casto se spojovaly tance,
které spolu nemély nic spole¢ného, ale v dvoudobé verzi plnily
ulohu gradace. Takové bylo i spojeni obou tancli v méstském a
pfiméstském tane¢nim repertoaru na Havlickobrodsku, které
prevzal i soubor ukazku na kazeté interpretujici.

T. 1. - 2.: Dva pomalé obkroc¢aky po kole, Ch vykracuje 1. a D.
pr. n.

3. - 4.: Naslapnuti do kola a pfehozeni dévéete, které Ch vezme
v pase, vysSSim obloukem na smér kola: tanec musi
rovnomérné plynout bez zastavek.

5.-8. = 1.-4.

12. - 16. = 1.-4.

17. - 24.: Dvojice se pusti, oba daji ruce v bok. Ch tan¢i po sméru
kola vpred valc¢ikovym krokem a D se v trojkrokém val¢iku
to¢i pfed Ch. Na posledni dobu 24. taktu se oba rychle postavi
vedle sebe a vezmou se za vnitini ruce, druhé ruka v bok.

Hulan = Hulanka

T. 1. - 8.: Posko¢né kroky v dvoudobém rytmu vpfed s vétSim
rozmachem spojenych rukou vpied a vzad.

9. - 16 Stfidaji se po 4 taktech poskocné kroky v paru
v zavieném drzeni a 4 takty Ch poskoky vpted a D se otaci
obkro¢akovymi kroky pfed Ch po kruhu. V poslednim taktu
zadupaji.

Hudebni zpracovani: A. Nosek
Tanec¢ni zpracovani: L. Honsigova
Popis: H. Laudova

Tanci a hraji ¢lenové souboru Kalamajka z Havlickova Brodu Petr
Daj¢ (1967) a Marie Zadinova (1947), Martin Ferencz (1967)
a Martina Slégrova (1977), Vaclav Prochazka (1964) a
Zdenka Schubertova (1965), Jifi Prasa (1959) a Bohuslava
Prisova (1961), muzika ve slozeni Petr Pavlicek ml. (1980)
prim, Ludmila Mrazkova (1981) 2. housle, Petr Pavlicek st.
(1955) housle-kontr, Petr Janovsky (1967) a Zbysek Kolaisky
(1976) klarinety a Pavel Machek (1957) kontrabas.
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C.2 SIL SEM PROSO NA SOUVRATI,
OBROZENSKY TANEC Z HAVLICKOBRODSKA
A NASAVRCKA

(0:29.17)
Vivo
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Sil sem proso v Nasavrkach, vyrostla mné trava,
povéz ty mné, ma panenko, maz-li ty mné rada?
Siti, neziti, milovati, nevziti,

sil sem, nezal sem, miloval sem, nevzal sem.

Parovy tanec v rtznych prostorovych formacich a v rizném
drzeni. Zlidovéla pisenn obrozence M. Z. Poladka (Spolecensky
zpévnik Cesky, 1851).
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""Sil sem proso na souvrati..."':

a/ Tanec a pisen zac¢ind 1 dvojice v postaveni Ch pr. bokem, D 1.

do stedu.

T. 1. - 2.: 1 krok stranou vpravo, 1 pfeménny krok vpravo a
1 krok vlevo zpét - kazdy sam.

3. - 4.: 2 pfeménné kroky vpravo a 2 vlevo - ve dvojici.

5. - 8.: D se pusti a ucini 2 pfeménné kroky vpravo, Ch vlevo ; D
se vrati pfed Ch dvéma obkrocakovymi kroky.

Opakovani: 9. - 16, ostatni pary, stojici v pozadi, se pfipoji roze-
staveny po prostoru.

"'Sil sem proso v Nasavrkach..."”

b/ Nyni stoji dvojice ¢eln¢ vpied. D pied chlapcem, zady k nému:

Ch drzi D za obé ruce s pazemi pozvednutymi povy$ (jako pfi

mazurce).

1. - 8.: Dvojpolka SotySova: D prednozi Spicku pr. nohy, Ch 1. n.
pred Spicku stojné nohy a unozi ji. D vpravo, Ch vlevo, a
jednim pfeménnym krokem D nyni postoupi vlevo a Ch
vpravo.

Totéz se opakuje, Ch i D se dostanou na sva ptivodni mista.

¢/ 9. - 16.: Opakuje se.

Na zavér tanci dvojice v postaveni vedle sebe 4mi
dvojpolkami po kole - Ch drzi pravou rukou D v pase, D 1. ruku
na Ch rameni, drahé ruce v pase: nasleduje 8 Slapanych
obkroc¢aki v zavieném drzeni a 8 posko¢nych krokl v zatockach
doprava a doleva, pfi nichz vzdy v poslednim taktu oba tlesknou
do svych dlani; béhem zavérecné, drobné nakracované polky, se
dvojice pusti, Ch couvaji malymi kricky do stiedu kola a D se
pfed nimi to¢i na mist¢ dokola.

Tento zaver lze volné komponovat. Pro celé pfedvedeni tance
soubor pouzil mistni tradici ustaleného aranzma.

Hudebni zpracovani: J. Vajo
Tanecni pojeti: L. Honsigova
Popis: H. Laudova

Tan¢i a hraji ¢lenové souboru Kalamajka u Havlickova Brodu
jako v C. 1, solo zpiva Petr Daj¢ (1967), dale zpivaji také
Vaclav Prochazka (1964), Marie Zadinova (1947) a Martina
Slégrova (1977).
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C.3 SLOVAN SEM A SLOVAN BUDU,
OBROZENSKY TANEC ZHAVLICKOBRODSKA

(0:30.30)

Vivo
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Havlickav Brod a jeho okoli si dlouho udrzovaly vlastenecky
zaméfenou kulturni tradici a uctu k jejich slavnému rodaku.
Podobné jako uméla pisein "Sil sem proso na souvrati" i tato
revoluéni pisen byla doprovazena tancem. Soubor z Havlickova
Brodu se pokusil v celém pasmu obrozeneckych reminiscenci také
vybrat pfihodné tanec¢ni dobové kroky k tomuto napévu.

Dvojice v postaveni proti sobé. paze mirné pokréené, pravé
ruce jsou spojeny (opfeny) celou plochou dlani u sebe, levé ruce
v bok.

a)

T. 1.-8.: Dvojice tan¢i 8mi poskocnymi kroky po kole: Ch 4mi
vpred a 4mi vzad. D vzad a vpied.

9. - 16.: Opakovani.

17. - 24.: 4mi kroky zatocky za pravé lokty vpravo, v poslednim
taktu oba tanec¢nici tlesknou a provedou zatocku doleva a
tlesknou.

25. - 32.: Opakovani.

b)

1.- 8.: Drobna, shora naslapovana polka, malo z mista.

9. -16.: 8 obkrocakovych krokl po kole, Ch drzi D v pase, D ma
ruku na rameni Ch.

17. - 24.: Opakovani - Ch ustupuji 4mi kroky na stfed kruhu a D
se otoCi na vnéjsi kruh a  na misté se nékolikrat otoci pred
Ch.

Hudebni zpracovani: J. Vajo
Tanec¢ni zpracovani: L. Honsigova

Popis: H. Laudova

Tan¢i a hraji jako v C. 1. zpiva muzika a titizjako v C. 2.
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D. CHRUDIMSKO A NASAVRCKO

(0:31.25)
D.1 RACEK ZE STRITEZE A RAK ZE SVIDNICE
(0:31.32)
Allegretto
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1. Racek:

T. 1. - 8.: Ch a D v postaveni proti sob¢, drzi se za obé ruce poniz.
Ch pozadu, D vpted kraceji 4mi Soupavymi kroky a 4 takty
opacnym smeérem.

9. - 16.: Totéz, ale bez drzeni, D ruce v bok, Ch ruce volné
rozpazeny za dévcetem.

Pozn: Tentyz tanec v zapise J. Zemanka (s. 488-489 cit.
sbirky) uvadi téz dvoji zpisob otaceni v drzeni D pod pr. rukou.

II. Rak:

Ch a D se vezmou za ob¢ ruce, paze poniz a postupuji po kole

nebo po jiné plose, D nazad, Ch vpred.

T. 1.-4.: 4mi pfeménnymi kroky smérem vpravo.

5.-6.: 2ma oby¢ejnymi kroky smérem vlevo.

7. - 12. a 13. - 24.: Dvojice v zavieném drzeni tan¢i po kole
stiidavé 4 polky a 2 obkroc¢aky (4mi nakroky). (Opraveno
podle rozméru notace.)

Tato dohra mtize ovsem byt libovolné dlouha.

Hudebni tiprava: A. Nosek

Tanecni ¢ast nastudovala: L. Honsigova

CastI1. podle zapisu J. Zemanka a Z. Jelinkové

Tan¢i a hraji jako v C. 1, zpiva také Lucie Honsigova (1935),

vedouci souboru.

D. 2 CIKANKA Z CHRUDIMI

(0:32.29)
Allegretto
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Dvojice postupuje po kole v otevieném drzeni: D levou ruku
da na pr. rameno Ch, Ch pravou rukou uchopi D v pase, druhé
ruce oba v bok.

T. 1. - 4.: 2 polkové kroky po kole a dva polkové kroky v otaceni
dvojice doleva.

5.-8.= 1.-4.

9. - 12.: Zatocka za pravé lokty 8mi sko¢nymi - zakopavanymi
kroky.

13. - 16.: Prechyceni za levé lokty a otaCeni druhym smérem.

Hudebni zpracovani: B. Vitek sen.
Tane¢ni nastudovani: Ale§ Kohoutek
Popis: H. Laudova (srov. obdobny zapis ve sbirce J. Zemanka)

Tanéi a hraji Glenové souboru Radost z Pardubic Libor Sedivak
(1978) a Michaela Prokopcova (1977), Marek Vindeman
(1969) a Marcela Petrankova (1977), Ivo Zbranek (1977) a
Katka Sehrigova (1980), muzika jako v B. 1.
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D.3 KLATOVAK Z PODLYSTAN

0:33.11
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Nebudu ja hospodafit, nechce se mné voves dafit.
Anivoves, ani pSenka, ze mné nechce ma panenka.

Tanec s proménlivym taktem. Pravidelné se opakuji 2
dvoudobé a tfiosminové takty. Tanci se v zavieném drzeni po
kole.

T. 1. - 2.: 2 Siroce nakracované obkrocaky (2 kroky v jednom
taktu).

3.-4.: Dvakroky sousedské: ponaslapnuti, Ch pr. a D 1. nohou,
prisun volné nohy k stojné se provede v prvnich dvou dobach
tfiosminového taktu obloukové vedeny pohyb, stfidave - ve 3.
taktu Ch zadnim obloukem, D pfednim, ve 4. taktu Ch
pfednim, D zadnim.

Toto obloukovité vedeni volné nohy je ve starSich tfidobych

tancich pro oblast Vysociny charakteristické.

5. - 16.: Opakuje se jako 1. - 4. do konce trvani tance.

Predzpév druhé sloky pisné a cely tanec znova.

Hudebni zpracovani: B. Vitek, sen.
Tanec¢ni zpracovani: J. Vitkova
Popis: H. Laudova (Srov. Zemankovu sbirku, s. 470)
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Tan¢i a hraji clenové souboru Kohoutek z Chrudimi Tomas
Jehlicka (1976) a Véra Brunclikova (1967), Ales Kohoutek
(1961) a Lucie Kratochvilova (1979), Jifi Sejkora (1966) a
Stanislava Sejkorova (1971), Stépan Skopovy (1972) a Hana
Novotna (1970), Jindfich Sotola (1974) a Daniela Jedlinska
(1970), muzika ve slozeni Helena Kohoutkova (1963) prim,
Hana Cermakova (1974) a Jifina Prazanova (1975) housle-
kontry, Milan Chalupnik (1971) klarinet, Adéla Zajicova
(1974) pticna flétna a Jifi Zamazal (1961) kontrabas.

D. 4 KRADENA, MATENIK ZNOVE VSIU CHRUDIMI

(0:35.33)
Allegretto
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Tanec s proménlivym taktem: O VV O VV / 0000,
dvojdilny.

T. 1.: Ch a D v zavieném drzeni k tanci po kole jeden obkroc¢ak
(stfidave pr. a 1. nohou) s vyskokem a s raznym dopadem na
podlahu.

2. - 3.: 2 valcikové kroky

4. =1.

5.-6. =2.-3.

7. - 10.: Vrtak nebo obkrocak, na konci bez prestavky dévcata
prebihala k nasledujicimu chlapci.
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Muzika nékdy pfi dal$im opakovani taktd 7. - 10. milosrdné na
prebehnuti pridavala pred zacatkem opakovani celého tance jeste
1 takt.

Hudebni zpracovani: B. Vitek sen.
Tanec¢ni zpracovani: J. Vitkova
Popis: H. Laudova (Srov. obdobny popis J. Zemanka s. 477-478)

Tanci a hraji ¢lenové souboru Radost z Pardubic Vaclav Slouka
(1976) a Katka Sehrigové (1980), Milan Sotola (1978) a Mar-
tina Kiestanova (1977), Marek Vindeman (1969) a Lenka
Harakova (1979), Ivo Zbranek (1977) a Michaela Prokopcova
(1977) , muzika jakov B. 1.

D. 5 LATOVAK Z LIPKY (CHRUDIMSKO)

(0:37.13)
Allegretto
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A mné se nestejska, ale je mi lito,
ze zajinou ty chodivas pfes nase zito.
Tralala, tralala, Ze seji stejska.
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Tento latovak neni v pravém slova smyslu tancem s pro-
ménlivym taktem, a¢ se patrné¢ z ného vyvinul. Oddily, které se
stiidaji, jsou pfili§ dlouhé a také tanecni popis, ktery uvadi citova-
na Zemankova sbirka, predepisuje krok mazurky a dal$i kombi-
nace jednotlivych krokd.

Provedeni tance na kazeté je také v mnohém zjednoduseno
do typu mateniku.

Dvojice tan¢i v postaveni proti sobé po kole, drzi se kiizem
za obé ruce.

T. 1. - 4.: 4 mazurkové kroky s nizkym poskokem, 2 smérem
doprava ze stfedu kola, 2 po obrysu kola smérem vlevo.

5. - 6.: 2 polkové kroky po kole.

7. - 8.: 2 obkrocaky (2ma kroky otoceni o 12 kola jednom taktu)
vlevo: Ch zacne 1., pr., 1. nohou, na posledni ¢tvrtinu vydrz
s mirné nadzvednutou nohou.

9. - 10.: 2x poskok na misté (tra-la-la: 1 poskok) pravou nohou,
leva noha se mirné unoZzuje.

11.-12. =9.-10.: Opacnou nohou a opa¢nym smérem.

D po cely tanec vzdy tanci opacnou nohou a opacnym smérem.
V poslednim taktu tance Ch vyto¢i D pod pravou rukou pied

sebe.

Hudebni zpracovani: Daniela Jedlinska
Tanec¢ni zpracovani: Ale§ Kohoutek
Popis: H. Laudova (Srov. odlisné znéni v Zemankovée sbirce)

Tanci a hraji ¢lenové souboru Radost z Pardubic Michal Novak
(1977) a Dana Chaloupkova (1977), Libor Sedivak (1978) a
Michaela Prokopcova (1977), Milan Sotola (1978) a Marcela
Petrankova (1977), Marek Vindeman (1969) a Lenka Harako-
va (1979), Ivo Zbranek (1977) a Gabriela Sedivakova (1978),
muzikajakovB. 1.
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D. 6 KOSICEK, MAZURKA Z NOVE VSI U CHRUDIMI

(0:39.35)
Allegretto
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Ned¢lej ho malickej, délej radej veétsi,
aby kazdej netikal, ze ho dé¢lal krejci.

Ude¢lej ho kulatej, ty mdj hochu zlatej,
jen ho uplet dikladnej, jak kosikar fadnej.

Piedzpév: dvojice stoji ve skupiné a Ch drzi pravou rukou 1.
ruku D. pazemi komihaji vpfed a vzad s pohupovanim na miste.
V poslednim taktu pfedehry Ch podto¢i D pod svou pr. rukou a
dvojice se uchopi do zaviené¢ho drzeni a postavi se na kruh.

T. 1.-3.: Tti mazurkové kroky do stfedu kruhu.

4.: Tremi kroky otoceni na misté, posledni krok je nasmérovan na
obvod vnégj$iho kruhu.

5.-6.: Dva mazurkové kroky na vnéjsi kruh.

7.-8.: Dva mazurkové kroky po sméru kola.

9. - 10.: 4 hladké obkrocaky po kruhu s malym konecnym
vyskokem na stojné noze.

11.-12. =7. -8.

13. - 14. = 7. - 8. atd. libovolny sklad krokd.
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Pozn: Zemanklv originalni zapis (s. 475-476) ma uvnitf
taktll jiné rytmické clenéni, odpovidajici také asi star§i zpévni
dikci, pravideln¢ neskandovaného textu. Zaznamenava také 2/4
verzi tance ze Svidnice, ktera se ovSem nemohla tancit mazurko-
vé, ale polkou.

Hudebni zpracovani: J. Vychodil
Tanecni realizace: A. Kohoutek
Popis: H. Laudova

Tan¢i a hraji ¢lenové souboru Kohoutek z Chrudimi Tomas
Jehlicka (1976) a Véra Brunclikova (1967), Zdenék Rysavy
(1970) a Lucie Kratochvilova (1979), Jindfich Sotola (1974) a
Daniela Jedlinska (1970), muzikajako v D. 3, ale navic Jifi
Chladek (1961) klarinet a Roman Svadlenka (1978) trumpeta,
zpiva Stanislava Sejkorova (1971).

D.7 FURIANTEK Z VELKE STRITEZE (NASAVRCKO)

(0:41.33)
Allegretto
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A vy, pani Senkyfova, holbi¢ku piva,
tamhle stoji hezka holka, vona by pila,
tvaficky cerveny, vlasky nacesany,
bejvala to moje mild, ted uz je jina.

Predzpév: tanecni pary stoji vedle sebe, drzi se za vnitini
ruce a na zpév solisty reaguji tane¢nim pohupovanim na misté¢ a
komihanim pazi vpied a vzad.

Na zacatku tance se dvojice zafadi na kruh v postaveni proti
sob& a uchopi se za pravé ruce v pozici poniz, levé ruce v bok
nebo volné spustény podél boku, D nad sukni.

T. 1.: Ch i D mirné pfednozi pr. nohu a levou nohou potiesou 2x
na misté ve vzduchu.

2. = 1.: AvSak opa¢nyma nohama. V téchto 2 taktech se dvojice
pohybuje velmi malo z mista.

3. - 4.: Dvojice pozvedne své spojené pr. ruce do vyse hlavy a
kazdy se podtoci 4mi (nebo 2ma) Slapakovymi kroky pod
svou pazi, D doleva, Ch doprava.

5.-6. = 1.-2.

7. - 8. =3. - 4.: V posledni dob¢ dvojice pfehmatne do zavieného
parového drzeni.

9. - 10.: 1 ptisunny krok, Ch 1. nohou vlevo, D pr. nohou vpravo a

3x dupnou.
11.-12.=9. - 10.
13. - 14. = 1.-2.
15.- 16. = 3.-4.
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Pti dalsi sloce dvojice v 15. - 16. taktu tan¢i 8mi obkrocakovymi
kroky po kole.

Hudebni zpracovani: H. Kohoutkova
Taneéninacvik: A. Kohoutek

Popis: H. Laudova, obdobné jako v Zemankové sbirce.

Tan¢i a hraji jako v D. 3.

D. 8 SMESEK Z VELKE STRITEZE (NASAVRCKO)

(0:44.57)
Allegretto
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Pary v postaveni vedle sebe se drzi za vnitini ruce, druhé

ruce v bok.

T. 1. -4. a 5. - 8.: 16 prochazkovych krokt po kole.

Tanec dale pokracuje jako dvoudilny matenik. Dvojice se spoji do

parového zavieného drzeni.

T. 9. - 12.: Vyslapavany mazurkovy krok, tanceny dosti do
prostoru, vpied po kole a s vétsim vyklanénim trupu vpred.

13. - 14.: 2 hladké obkrocaky - na dlouhé kroky.

15. - 16.: 2 sousedské.

17.: 1 obkrocak.

18.- 19.=13. - 14.

20. : 1 obkrocak.

21.-22.: 2 sousedské atd.

Hudebni zpracovani: A. Nosek
Tanec¢ni zpracovani: L. Honsigova

Popis: H. Laudova

Tan¢i a hrajijakov C. 1.
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E. VYSOCINA
(0:45.42)

E.I. PACOVSKO A PELHRIMOVSKO
(0:45.42)

E.1.1ZERTOVNA SVATEBNI PISEN A ZENSKA SVATEBNI
KOLA Z PELHRIMOVSKA A PACOVSKA

(0:45.49)
Allegretto
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Nepolezem z vozu, z vozu k vam,

pokud nam nedate piva dzban, piva dzban.

My se mame, my se mame, my se na to podivame,
|: nase je to lepsi, nez vase, nase se to kaSe na vase. :

4] L \
Iy (11 % | . N 1Y 1N 'Y
1 J [} [
Y - P ;
Rek- ni, Ton- do, fek - ni Man - ce,
fn | A A A A s \
B B Ty i
m) i"——i_"_ﬁ_dr_
D) 4 4
af za - d&¢ - la na lf - wvan - ce,
n_| N \ \ N |
| Y N Y N 'Y 1
é b 1 1 } 1 ; % 1 } 1 } 1\
.J . r . -
fek - ni, Ton - do, fek - ni i,
N | A "
15 1
G e
IV L7 L] 1| L] —~
J Y . 4 ¥
af je ta - ky vo - so - li

60

Nas tata si mamu chvali,
ze mu malo dfivi spali,
pfi malinkym polinku,
vohieje mu polivku.

Bud’jen, Manko, bud vesela,
méame doma fiiru sena,
mame doma brambory,
zahraju ti na dudy.
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Ponesou ovoce slad’ounky,

atrada, slad’ounky, atrada, slad’ounky,
ze sou rynarecti hezounky,

atrada, hezounky, atrada, hezounky.

*)bez zpévu se takt s pomlkou vynechava

Uvodni pisei druzby a svatebniho priivodu s improvi-
zovanymi tanci zachycuje moment jejich pfichodu k nevéstinu
domu: obvykla tu byla licitace se Zzadosti vstupu do domu:
"Nepolezeni z vozu, z vozejcku, pokud nam nedate stolicku ..."
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Pisnicky jako "Rekni, Tondo, Fekni Mance, at zadéld na
livance ..." svadély k drobnym tanecnim projevim - polkou po
prostoru - a pfi nich se dalo i pochodovat nebo tanéit. Zeny a
divky hraly na svatbé vSude dilezitou ulohu. Privilegovany projev
patfil zejména druzickam, které zahajovaly svatebni kola:
pravidelné se vzdy stfidaly jednotlivé sloky koleckovych pisni a
tanec. Na snimku:

a/ D tan¢i nejdiive v zavieném velkém kole, drzi se za ruce ve
volném odstupu, pfisunnymi kole¢kovymi kroky, smérem doleva,
b/ Na dalsi sloky postupné: hadem spojenym v fetézu vlnicim se
libovolnym smérem.

¢/ Na piseit "Okolo Rynarce stromy jsou ..." se had rozvine na
kolecko divéich parh, které se pii dalsi sloce spoji do zavien¢ho
kola v drzeni: pr. ruka vrchem nad rukou sousedky zprava, levou
rukou pod pr. r. sousedky zleva. Tanci se charakteristickym
koleckovym krokem: pr. noha lehce prekiizi 1. nohu, blizko jeji
$picky, z niz se pak odrazi k dalsimu kroku.

d/ Znovu se kolo rozdéluje na pary drzici se pr. rukama kolem
pasu. v druhych rukou drzi D Satecek a vesele jimi mavaji nebo
tan¢i 2/4 rytmizované kolecko spolu nebo opét v kruhu. Postupné
se dale tanci bez zpévniho Gvodu.

"

Tanc¢i a hraji Clenové souboru Strazistan z Pacova v prvni Casti
Jan Maca (1969) a Jana Stamberkova (1978), Vaclav Pavlik
(1961) a Marie Pavlikova (1962), Ludvik Toman (1949) a
Petra Tomanova (1977), Bohumil Ziskal (1957) a Dana
Madérova (1964), solo zpiva Jaroslav Hejda (1932), dale
zpivaji Eliska DolejSova (1949), Helena HrubeSova (1948),
Stanislava Masatkova (1976), Lukas Slama (1983), Alena
Tenklova (1955) a Anna Zikova (1955), muzika ve slozeni
Ludmila Cisafova (1980) prim, FrantiSek Zajic (1937) dudy a
vedouci muziky a souboru, Ales Tenkl (1979) dudy, Oldfich
Kudma (1982) a Jan Svitdk (1981) klarinety a Vladimir
Mourek (1969) kontrabas; ve druhé casti tanéi Eliska
Dolejsova (1949), Helena Hrubesova (1948), Dana Madérova
(1964), Stanislava Masatkova (1976), Marie Pavlikova
(1962) , Jana Stamberkova (1978), Alena Tenklova (1955),
Petra Tomanova (1977) a Anna Zikova (1955), muzika jako
v prvni c¢asti, ale misto O. Kudrny hraje na klarinet Jaromir
Svitak (1980), solo na dudy F. Zajic.
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E.L.2 SVATEBNI KOLAV DOME NEVESTY
(PRED A PO CEPEN{) ZPACOVSKA
(0:50.02)

Taz verze v interiéru. Druha a treti pisen z E.I.1

Tanci a hraji jako ve druhé casti E. 1. 1.

E.I.3 PRIBIRACKA - ZPAIECNI Z PELHRIMOVSKA
A OD TABORA

(0:52.32)
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Kdyz on Mandu vyprovazel, ja sem za nim hroudy hazel,
m-carara, m-carara, ja sem za nim hroudy hazel.

At si hazel neb nehazel, kdyz on pfec ji vyprovazel,
m-carara, m-carara, kdyz on pfec ji vyprovazel.

64



Dvojice tanci stale smérem po kole v parovém drZeni.

T.1.-2.: Stale se opakuje:

1.: Vykrok delsim krokem s vydupnutim vpied po kole: Ch 1., pr.,
poskok na 1. noze. D pr.. 1.. poskok na pr. noze. Pii prvni fazi
krokl se trup ponékud nachyli a opét vzpiimi, spojené ruce
jsou vice natazeny vpfed; tyto kroky vlastné posunuji tanec
doptedu po kole.

2.: Druha faze taneCniho kroku je naopak spiSe s kratSim
vykroc¢enim zpét 3mi kroky Ch pr., 1., pr. + 1. noha pfinozi. D
opac¢nyma nohama

Svéraznost tance spociva pravé v odlisné dynamice dvou kroko-

vych casti.

Hudebni zpracovani: Fr. Zajic
Tanecni nacvik: Jiii Taks
Popis podle J. Vycpalka, Ceské tance, s. 36.

Tan¢i a hraji Clenové souboru StraziStan z Pacova jako v prvni
casti E. 1. 1 s témito rozdily: v muzice na klarinet misto Jana
Svitaka hraje Jaromir Svitdk (1980), zpivaji jen E. DolejSova,
H. HrubeSova, A. Tenklova a A. Zikova.

E. 1.4 PSENICKA ZPACOVSKA

(0:53.55)
Moderato
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Tanci trojice po kruhu v postaveni D, Ch, D. Ch je spojen s

D satecky, které drzi poniz pasu. D maji druhé ruce v bok.

T. 1.-4.: Pfeménny polkovy krok ponc¢kud natofeny smérem
vpravo, Ch i D vykracuji pr. nohou a v treti fazi kroku na
pravé noze ucini houpavy poties, Spicky nohou zlstanou na
podlaze (n¢kdy taneénici tento krok pojimajijako poskok).

5. - 8.: Totéz na levych nohou pifi vykroceni a smérem zase
doleva, do stfedu kruhu.

Je dilezité, aby trojice udrzovala pfimou fadu po cely tanec.

Velmi pekné celkovy utvar vypada napt. ve 3 trojicich, jak to také

soubor provadi.

9. - 12.: Ch podtaci pod sateckem stridavé D zprava a zleva. Ruce
jsou pozdvizeny nad hlavu; druhou ruku drzi poniz SateCkem
spojenou s D zleva. Divky se otaCeji b&hovymi kricky Ix
dokola.

13. - 16: Varianta podtaceni: Ch se pusti Satecku obou divek a
stiidavé se s nimi zataci za pravé lokty s pr. D a za levé s 1.
D., stojici divka se ota¢i na miste.
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17. - 20.: Ch podtaci obé¢ D najednou pod Sateckem v chizi po
kole; D se podtaceji 4 kroky z mista po kole.

21. - 24.: Ch se pusti sateckii obou D a "zene" je po kole
poskocnymi kroky vpfed. D stoji tésné vedle sebe, ¢elem k Ch
a tan¢i pozadu poskoc¢nymi kroky. (Var. téZ oba polkovymi
kroky). D mavaji satecky.

Hudebni zpracovani: Fr. Zajic
Tane¢ni nacvik: Jiti Taks
Popis: H. Laudova

Tan¢i a hraji Clenové souboru Strazistan z Pacova Jan Maca
(1969), Jana Stamberkova (1978) a Petra Tomanova (1977),
Vaclav Pavlik (1961). Dana Madérova (1964) a Marie
Pavlikova (1962), Bohumil Ziskal (1957) Stanislava Masat'ko-
va (1976) a Alena Tenklova (1955), muzika jako v prvni ¢asti
E. I. 1, ale misto Jana Svitaka hraje klarinet Jaromir Svitak
(1980), zpivaji Eliska DolejsSova (1949), Helena HrubeSova
(1948) a Anna Zikova (1955).

E.I. 5 REMESLNICKA POLKA ZIROVNICTI CAMRDARI
ZE ZIROVNICE U KAMENICE N. LIPOU

(0:55.53)
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Tovarys si koupil boty, zlatku za né dal,
postavil je vedle ponku, mistr mu je vzal.

Popévek a zvyklost dopliovat jej tancem patii do kategorie
tzv. femeslnickych tanct.

Tanci se po celou dobu zpévniho doprovodu hybnou polkou.
Ve druhém verSi popévku soubor tanci polku trochu Soupavéji.
Ukazka tohoto tance pfipomina pracovité femeslo chudého kraje
Vysoéiny. Zirovnické staré femeslo se specializovalo hlavné na
vyrobu perletovych knoflikti, které se zde dosud vyrabéji.

Hudebni zpracovani: Fr. Zajic
Tanec¢ni nacvik: Jifi Taks
Popis: H. Laudova

Tanci, hraji a zpivaji jako v E.I.3, ale misto Jaromira Svitdka
hraje na klarinet Jan Svitak (1981).

E. L. 6 "JORTOQ", MASOPUSTNI PRUVOD
S "KONICKEM" ZPACOVA
(0:57.21)

Allegretto
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Pozn.: "Jortog", odvozeno od "Jahrtag" - masopustni zabavy
zde proslulého soukenického cechu, ktera patfila k jeho
privilegovanym vysadam. Konala se ve formé privodu méstem, v
novéjsi dobé doplnéném o fadu maskar. Zvyk se pravidelné
provadél nejméné do poloviny 19. stoleti. V radni knize je
zapsano, ze soukenici v privodu vozili také "konicka" = specialni
stolicku na cesani vlny, které ptredchazelo valchovani. Pouzivala
se k tomu jemné&;jsi "krample", ktera vycesavala vlakna z hrubsiho
zelezného drhlenu na "konicku". Ten se zachoval také ve zdejsim
muzeu.

Doprovodny popévek patii do zanru tzv. femeslnickych pisni,
které mély zpravidla zertovny obsah. Jeho namét pfipomina také
Casté putovani femeslniki do svéta. "Filajz", pravdépodobné
"pilajz" = ranec, bat'oh, je asi odvozen od zkomoleni slova
"pilgern" - putovati.

V tomto privodu se samoziejmé také poskakovalo a pii
zastavkach tancovalo. Obchiizka méla svd pevna pravidla potadi
navstév urcitych mist.

Hudebni doprovod: Fr. Zajic
Dramaturgie, rezie a popis: H. Laudova

Tanci, hraji a zpivaji vSichni dosud (E.I. 1-5) jmenovani clenové
souboru StraziStan z Pacova, pruvod vedou Vaclav Pavlik
(1961), Jaroslav Hejda (1932) a Ludvik Toman (1949).
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E.II. HLINECKO
(0:58.19)

E.I1. 1. HUSA CERNA KEJBAVA APOLKA
7 HOLETINA, PELHRIMOVSKA A HLINECKA

(0:58.25)
Allegretto
T s =5
G SSISEE=tEEE===ccz
Pitt mosso
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: ey el i
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"Hop, hej! Huso cernd, nechodivej dojecmena.
Prijde na té selma sedlak, utrhne ti mlsnej zobak".

Parovy tanec po kole, Ch drzi D v pase, D ruce na ramenou
Ch (var.: oba se drzi na ramenou, Ch svrchu, D zespodu).

Tempo allegretto; zapis K. Adamka z hlineckého okresu sice
predepisuje zvolna, ale patrné pro druhou cast, tancenou polkou,
patii popis "rychle tanc¢i do kola".

T 1. - 4.: Dvojice se kolébaji napravo a nalevo, celkem 4x
v jednom taktu.

5. - 8.: Trochu rychleji tanec polkou do kola. Zastavit a znova
kolébani.

Tanec zapsali shodné: K. Adamek, Tance lidové v okresu
Hlineckém. CL VI. 1897, s. 370: prvni ¢ast ve étvrtkovych notach,
druhou ve 2/4 taktu v osminach a Sestnactinach. Srov. téz C.
Holas, CLPaT, 1811, dil III., s. 259 z Pelhiimovska, ¢&. 407 -
skocna.

Hudebni zpracovani: Fr. Zajic
Tanec¢ni nacvik: Jifi Taks
Popis: citované sbirky

Tan¢i a hraji jako v E. 1. 3, v muzice vSichni tii klarinetisté.
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E.Il.2 ZPATECNI{ Z VOITECHOVA

(0:59.56)
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Dvojice po kruhu, Ch pr. bokem do stfedu, D 1. bokem,

v drzeni zavieném.

T. 1. - 8: Ch 1. n. vpted, D pr. vzad, svizna polka, vZdy na prvni
dobu tancend s malym dlirazem, a otaCena pokud mozna
jednim krokem takika o 360° doleva a doprava - pravidelné
stfidané po 8 taktech.

K tomuto vifivému zpisobu kroku napomahaji také paze

napirazené ponékud poniz.

Délka trvani tance podle vlastni vile.

Hudebni zpracovani: B. Vitek sen.

Tanec¢ni nacvik: J. Vitkova

Popis: H. Laudova (srov. C. Holas: zpateéni polonéza, IV. 185 a
zpatecni 253 odvolanim na sbirky Fr. Bartose a J. Kollara:
moravska zpatecni s polonézovymi formami menuetu.)

Tanci a hraji ¢lenové souboru Radost z Pardubic Michal Novak
(1977) a Dana Chaloupkova (1977), Petr Slouka (1951)
Lenka Harakova (1979), Milan Sotola (1977) a Gabricla
Sedivakova (1978), muzikajako v B. 1.



E.IL3 MINET - COURAVA Z HLINECKA,
VYSOKOMYTSKA A CHRUDIMSKA

Allegretto
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Volné spojeni prvkid podle zachovanych dil¢ich taneénich
motivil v nékterych formach tohoto tance zapsanych ve sbirkach J.
Zemanka, K. Adamka a C. Holase. Jejich sefazeni neporusilo
autenti¢nost jednotlivych krokili a figuraci jejich vazby. (Srov. nize
uvedené popisy.) Zakladnim krokem je houpavy valcik na tii

kroky.

Uvod: Dvojice nastoupila na kruh a podala si ruce, Ch i D

pravou (var.: drzi se za ob¢ ruce).

T. 1. - 4.: Ch i D pozdvihnou své spojené paze nad hlavu a oba se
val¢ikovym krokem otaceji pod svou vlastni rukou, Ch
doleva, D doprava; D zac¢ina pr. nohou nazad, Ch 1. n. vpied.
Vykroc¢na noha ucini delsi krok, v kazdém taktu 1 valcikovy

krok.
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(Pozn.: pro podtadivy prvek v tanci minetového razu "pavouk" C.
Holas uvadi snadnéj$i zpisob - podtaceni pod Sateckem nebo
podtaceni D pod rukou Ch, ktery jde za otacejici se D val¢ikovymi
kroky vpted. Srov. dil V., s. 191.)

5.-8.: Var.: Ch a D spoji obé ruce nad hlavou kfizem a pod nimi
se otaceji doprava 4 kroky vykro¢né nohy do vyponu, s pfi-
nozenim druhé nohy a spusténim obou nohou na paty. Tato
figurace a zpuisob kroku se podobaji starému lendleru, ktery
byl hodné houpavy a pomaly a je vSeobecné povazovan za
nastupce menuetu.

9. - 12.: Totéz s otacenim doleva.

13. - 14.: Oba si podaji ruce, Ch pr., D. 1., druhé ruce v bok.
a tymiz dvéma kroky v postaveni proti sob¢é postupuji dopra-
va, ruce stiidavé komihaji vpred a vzad.

15. - 16:. Totéz doleva.

17. - 32.: Celé totéz.

V dalsi c¢asti tance se jednotlivé figurace opakuji podle volné
inspirace, ale s tim rozdilem, Ze se pii otaceni pouziva pfevazné
dal$i druh kroku pfi zavieném parovém drzeni:

Ch naslapne pr. nohou vpfed a leva noha se nepfisune, ale
SirSim obloukem nad zemi doslapne k stojné noze ve tieti dobé
taktu. D totéz, ale opacnyma nohama, pfi¢emz jeji prava noha
ucini tentyz oblouk vzad. Pozice oblouku vpied a vzad se u obou
tane¢nikd stfidaji v souhlase s vykracovanim bud pr. nebo
1. nohou. Tento krok je podobny trojdobému otac¢ivému kroku
v tanci do kolecka.

Libovolné zakonceni tance: na snimku napt. Ch a D spojeni
rukama poniz se otaceji 2mi val¢ikovymi kroky po kole. D vykra-
Cuje vzad smérem doprava a dalsi dva takty se kazdy sam otoCi po
kole; totéz doleva: 8 taktl krokem s obloukem volné nohy v za-
vieném drzeni:

1 val¢ikovy krok po kole vpravo, zastaveni a vzajemna poklona

s pokré¢enim v kolenou ve stoji spatném; opakuje se s valé¢ikovym

krokem vlevo: 2 valéikové kroky doprava v drzeni za obé ruce

poniz a 2 kroky v otaceni kazdy sam; kroky smérem do stiedu
kruhu a zpét atd.

Puavodni popisy ve sbirkdch:

J. Zemanek. Lidové tance z Chrudimska, s. 482-483
(zkraceng¢): "Starocesky minet" - Dvojice v kruhu, Ch a D v posta-
veni proti sobé drzice se za ruce. Tanecnik vykrocil 1. nohou a
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postupoval valé¢ikovym krokem vpied, tanecnice vzad a vzajemné
se poklonili. 3. - 4. = 1. - 2. v opa¢ném poiadku na sva mista.
5.-6.=1.-2.,7. -8.=3.-4. Tanecnici vzali tane¢nice kolem
pasu a tancili dokola 9. - 16. valcik vidensky, pii kterém nohou
neSoupali na prvni Ctvrt kazdého taktu po zemi, nybrz pohyb ten
ucinili vzdy ve vzduchu a pak teprve na zemi doslapli. Tanec se
nekolikrat opakoval. Tentyz krok popisuje také K. Adamek -
Hlinecko, CL VI 1897, s. 547 "Pockej, Johanes C. Holas,
CNPT, dil V, & 191, Pavouk: "Chytil sem slepicku v zeleném
ovisku ..." : Tanec¢nik uchopi se s tanecnici pozvednutyma rukama
ktizem, aneb bez kfiZzeni, neb pouze za pravé ruce (Satkem), oba
tanéi tak, ze se val¢ikem otaci kazdy sam pro sebe aneb tanecnice
se val¢ikovym krokem otaci po kole, drzic se za ukazovacek Ch a
tan¢i mu pod rukou, Ch jenom za ni tane¢nim krokem postupuje.”

C. Holas V., & 193, minet z Dédové (Poli¢sko) "Hochu
Sedivej, pojd, mé vobjimej ..." (zkracené): Dvojice si poda pr.
ruce, 1. ruce v bok. Takt 1.: Ch vykro¢i 1. n. vpted, D pr. vzad; na
druhou ctvrt prikrok pr. n. k 1. do vyponu na Spicky, D opacnyma
nohama, pfitom on se otoCi télem vlevo, ona vpravo, na 3. Ctvrt
oba se spusti z vyponu na celd chodidla a pokré¢i se v kolenou
(paty se nemusi zemé dotknout). Takt 2. = 1., ale vykroceni
druhou nohou; v 3. - 4. taktu pfijdou opét celem k sob¢ a podaji si
znovu ruce. T. 5. - 8. = 1. -4., 9. - 12. = 13. - 14. Srov. téz
napévy, dily: 1. & 135 a, b. zdlouha, jiz. C; IV. & 219 z Milevska,
a 232 z Chrudimska; VI, ¢ 35, 36 z Policska, 24 - 30
z Novohradska.

Néco 7 historie menuetu - minetu:

Cesky a moravsky lidovy menuet si udrzel piivodni diistojné
rysy starého parového tance povlovného tempa. Jeho hudebnim
zakladem je polonézovy typ doprovodu spojeny s kroky
historického spole¢enského tance menuetu. Nejstar§i menuety
byly ptvodné dvoudobé. ale zejména v lidovém repertoaru se
ustalily jako tance trojdobé. (Autor vynikajici studie o varianté
tohoto tance "cofava" - Dr. K. Vetterl - srov. seznam literatury -
pfipomind, ze se tak pravdépodobné stalo s praxi spolecenského
tance spojovat nejdfive tfidobé tance do celku s tancem
dvoudobym. Bylo tomu také napf. jiz u tzv. tancu "polskych",
které byly také nejblize nasemu typu lidového menuetu.)
Hlavnimi doklady o nejstarSich verzich "minetu", jak byl v lidové
nomenklatufe menuet nazyvan, jsou pro nas cetné zapisy v obou
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tzv. Gubernialnich sbirkach z Cech a z Moravy z r. 1819.
Predchazely je jiz od zacatku 17. stoleti zapisy menuetu Vv
klavichordovych sbornicich a dobové skladby vazné hudby, které
prejaly i narodni formy lidovych menueti v citacich jejich
hudebniho razu. V pramenech naSich Gubernidlnich sbirek se
menuetové tance oznacuji jako "sedlcky menuet - minet" nebo
"Menuet starych Cechti". Mnohé z dalsich variant tohoto tance
jsou oznacovany také jako "tempo di menuetto". Moravska
gubernialni sbirka tyto tance nazyva '"vlacita, vlacna, cofava,
hanacky tanec". Ve Slezsku a na Lassku je to "starodavna",
"starosvétska" aj., na Hané "vlacéna", "cofava", "hanacky tanec"
ad. - Dlouha zivotnost spoleCenského menuetu - zhruba od
pocatku 17. stoleti az do prvnich desitileti stoleti 19., nadto v jeho
revivalech ve 40. letech narodnich obrozenskych zabav, zajistila
lidovému "minetu" dlouhou Zivotnost. Béhem pfibyvajicich zapisa
novodob¢jsich sbirek bylo zachyceno 1 mnozstvi dalsich
pojmenovani menuetovych tanci v lidovém repertoaru: '"valeny
minet" (val¢ik), "pavouk" (Holas V. ¢. 183, 191), "zdlouha",
"loudava" (Vycpalek, s. 72), "lodava" (Matlova), "Sorava"
(Svoboda), "courava" (Holas, Gubern. sbirky), "vlacita, vlacna"
(Susil), "kostelak" (Hes). K nim je tfeba pfifadit i rizné typy
tancl "zpatecni".

Vysostného postaveni se dostalo "minetu" jakozto svateb-
nimu obfadnimu tanci v Podkrkonosi a na Jihlavsku, kde byly
jmenovany jako tzv. "Ehrentance" (Cestné tance). Dovidame se
otom z jedné z nejstarSich kulturnich topografii "Das Riesen-
gebirge ..." J. K. Hosera z r. 1804 a z popisu svatebniho pruvodu
z Polné pfi korunovaci v r. 1836 (Srov. Laudova, Lidové slavnosti
....). Jednim z nejstarSich textd k svatebnimu menuetu je v napévu
"Pietajni a moudii soudové bozi ... Ridili, tebe, nevéstu, mélas
k tomu drstnatou cestu" (Rittersberk, Menuet ¢. 11, s. 232) a
"holubicka" (v gubernialni rkp. sbirce HeSove). Minet cituje i
popévek ze sbirky kramarskych pisni deponovanych v Narodnim
Muzeu (sign. 568/563 K 1V) "Veselo jest, kde je muzika ... Hrajte,
at’ se vSichni toéime, vesele tancovat musime, tu minety, zas
huléna, by to trvalo do rana", totéz Novy zpév Tanecni spolecnosti
v Chrudimi z r. 1810.

Vzacnou vzpominkou je také dobové zafazeni svatebniho
menuetu, zvané¢ho "nabihava", v pojednani o svatb¢ v dile J. J.
Langra (srov. d. cit. v seznamu literatury: Ceské prostonarodni
obyceje a pisn¢ z r. 1834):
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"Co se pak tance samého, totiz staroceského minetu tyce,
tent zajisté jeSté v konecné zapomenuti neklesl; 1 pfesvédcen
jsem, ze takméf vSichni, z mladSich pak vétsi dil se na ty jeste
nadlouho uplynulé doby pamatuje, kdyz babi¢ky nase, pozvany
jsouce na svatbu, své hedvabné zastéry a Sirokanské sukné ve
starodavném minuetu roztahavaly, jako pav se dvofice a svym
nekdejsim napadnikdm - nyni ovSem jiz starouskim - zbofeniny a
drahé pozistatky své nckdejsi krasy okazujice; avsak i
upamatovani pry milé jest."

Toto dvorné "nabihani" nebo "nadchdzeni" (Gubernialni
sbirka ze Sadské ¢. 15, in: J. Markl, Nejstarsi sbirky ceskych
lidovych pisni. Rittersberkovy Ceské narodni pisné ad.), je rovnéz
starym dokladem o zasnubnich tancich.

Hudebni zpracovani: Iva Dostalova
Tanec¢ni nacvik: A. Kohoutek
Popis a vyklad: H. Laudova

Tanc¢i a hraji clenové souboru Kohoutek z Chrudimi Tomas
Jehlicka (1976) a Véra Brunclikova (1967), Ales Kohoutek
(1961) a Lucie Kratochvilova (1979), Jifi Sejkora (1966) a
Stanislava Sejkorova (1971), Jindfich Sotola (1974) a Daniela
Jedlinska (1970), muzika ve slozeni Helena Kohoutkova
(1963) prim, Hana Cerméakova (1974) a Jifina Prazanova
(1975) housle-kontry, Milan Chalupnik (1971) klarinet a
zobcova flétna, Adéla Zajicova (1974) zobcova flétna, Roman
Svadlenka (1978) trumpeta a Jifi Zamazal (1961) kontrabas.

E.IIl. POLICSKO
(1:05.46)

Deset tancti dale uvedenych (E.III. 1-7 a E.II1.9-11) zapsala
na Policsku prof. Zdenka Jelinkovd, pod jejimz odbornym
vedenim byly pro tuto videoencyklopedii zachyceny a pro tuto
publikaci vypracovala také jejich popis. Hudebni zpracovani a
nacvik tancti Miloslav Brtnik st.
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E.III.1 HOLKA NEZNAMA, SMESEK Z NEDVEZ]

(1:05.52)
Allegretto
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Tanéi dvojice smiSené po kruhu nebo v rozptylu po celé
tanecni plose, Ch zady do stfedu, D celem. Drzeni ke kolovému
tanci zaviené.

V tanci se stiidaji kroky obkroc¢aku houpavého a obkrocaku
poskoc¢ného s val¢ikem.

Popis tance:

1.-2. takt: Obkrocak houpavy (1 krok v taktu). Ch vykro¢i levou,
D pravou nohou. Kazdym krokem obkroc¢aku houpavého se
dvojice otoc¢i o pil kola.

3. takt: Valéik. Ch vykro¢i levou, D pravou nohou. Dvojice se
otoci o pul kola.

4.-6. =1.-3., ale vykracuje opac¢na noha.

7.-8. = 1.-2.

9. - 10.: Val¢ik (druhym valcikovym krokem se dvojice zastavi).

1. - 12.: Obkrocak poskoény 1 krok v taktu. CH vykroci levou, D

pravou nohou.
13.: Valcik.
14. - 15. = 11. - 12., ale opa¢nou nohou.
16.: Valcik.
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17.-18. = 1.-2.
19. - 20. Valcik.

Poznamka: Obkrocak poskocny zacina z celého chodidla a po
doskoku je jesté mirn¢ natfesen.

Tanc¢i a hraji ¢lenové souboru Vysocan z Jihlavy Miloslav Brtnik
ml. (1951) a Lenka Orlickova (1970), Zbynck Berka (1974) a
Iveta Kralovska (1968), muzika ve slozeni Miloslav Brtnik st.
(1928) prim a vedouci souboru, Sona Blahova (1966) a
Danuse Brtnikova (1954) 1. housle, Jan Fiala (1944) a Anna
Kubinova (1960) 2. housle, Frantisek Kredl (1933) 3. housle,
Jindfich Misak (1929) a Jan Pech (1944) violy a Jan Brtnik
(1980) kontrabas.

E.II1.2 SALAT, SMESEK Z NEDVEZ]
(1:07.43)

Allegretto
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Tan¢i dvojice v postaveni a drzeni jako u tance Holka

neznama (E.IIIL.1).

1.-8. takt: 16 krokli obkroc¢aku posko¢ného (dva v taktu). CH
vykroci levou, D pravou nohou. Kazdym obkroc¢akem poskoc-
nym se oto¢i dvojice o pul kola.

9. - 20.: Val¢ik. Ch vykroc¢i levou, D pravou nohou.

Tanc¢i a hraji ¢lenové souboru Vysocan z Jihlavy Zbynék Berka
(1974) a Iveta Kralovska (1968), Miloslav Brtnik ml. (1951)
a Lenka Orlickova (1970), Jaroslav Dievo (1947) a Iveta
Urbanova (1964), Josef Fisar (1972) a Martina VIckova

(1973), Josef Prokes (1956) a Lenka Mackova (1972), muzika
jako v E.II1.1

E.II1.3 SVITAVSKA SMESEK Z NEDVEZI

(1:10.34)
Allegretto
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Tan¢i dvojice v postaveni a drzeni jako u tance Holka
neznama (E.II1.1).
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T. 1. - 4.: 8 krokl obkro¢aku posko¢ného (dva v taktu). Ch vykro-
¢i levou, D pravou nohou. Kazdym obkrocdkem poskocnym se
dvojice otoci o pil kola.

5. - 6. Valcik (1 krok v taktu). Ch vykro¢i levou, D pravou
nohou.

7.- 12. = 1.-6.

13.: 2 obkrocaky poskocné. Ch vykroci levou, D pravou nohou.

14.: Valcik. Ch vykroci levou, D pravou nohu.

15.- 16. = 13. - 14., ale opacnou nohou.

17. - 18.: Val¢ik. Ch vykroci levou, D pravou nohou.

Tanéi a hraji ¢lenové souboru Vysocan z Jihlavy Jaroslav Dievo
(1947) a Iveta Urbanova (1964), Josef Fisar (1972) a Martina
Vickova (1973), Josef Prokes (1956) a Lenka Mackova
(1972), muzika jako v E.III.1.

E.II1.4 TALIJAN, SMESEK Z NEDVEZ]

(1:11.49)
Allegretto
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Tanc¢i dvojice smisené po kruhu, levym bokem do stfedu. D

po pravici Ch. Drzi se za ruce vzadu za kiizem.

T. 1. - 16.: Dvojice se otaci valcikovymi kroky doprava (D couva),
zaCina prava noha. V kazdém taktu se oto¢i dvojice o 180°.
V lichych taktech vykro¢i Ch i D pravou nohou Sikmo vpravo
vpied a oto¢i se jednim valikovym krokem o pul kola.
V sudych taktech oba zakroci levou nohou Sikmo vlevo vzad a
oto¢i se jednim valcikovym krokem rovnéz o pul kola. Takto
az do konce 16. taktu.

17. - 32.: Dvojice v postaveni levymi boky do stfedu ustupuje
drobnymi poklusovymi krucky po kruhu vzad (dva poklusové
kricky v taktu). Vykro€i pravou nohou.

Tanci a hraji ¢lenové souboru Vysocan z Jihlavy Miloslav Brtnik
ml. (1951) a Martina Vlekova (1973), Jaroslav Dievo (1977)
a Iveta Urbanova (1964), Josef Prokes (1956) a Lenka
Mackova (1972), muzika jako v E.III.1

E.II1.5 UTIKEJ ZIDE, SMESEK Z NEDVEZ{

(1:14.13)
Allegretto
A , ~
(3] 1 M 1 o 5
$ o , o =
- T o =
" t P
I ! ] F_I 1 1
e - f ’ ——l

Tan¢i dvojice v postaveni a drzeni jako u tance Holka
neznama (E.II1.1).
T. 1.-2.: Valc¢ik. Ch vykro¢i levou, D pravou nohou.
3.-4.: Obkrocak poskocny (1 krok v taktu). Ch vykroci levou, D

pravou nohou.
5.-6. = 1.-2.
7.-8. =3.-4.
9.- 18 =1.-8.
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Celé se tancéi v taktu tfi¢tvrtecnim, stfida se pouze krok.

Tan¢i a hrajijako v E.111.2.

3.

E. II1. 6 BAIDYS ZNEDVEZI A UBUSINA

(1:15.37)
Allegretto
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Tanéi dvojice smisené po kruhu, Ch zady do stiedu, D celem.
Ch uchopi D obéma rukama v pase, D mu polozi ob¢ ruce ze stran
najeho ramena.
T. 1. - 2.: 4 tézkopadné obkroc¢aky poskocné vpravo (2 v taktu).
Ch vykro¢i levou, D pravou nohou.

Dvojice se pusti. Dvéma posko¢nymi kroky (1. s obratem

0 180° Ch na levé noze vlevo, D na pravé vpravo) se dvojice
vzdali od sebe (Ch do stfedu, D zevnitt). Na konci druhého

83



poskoku zpétny obrat celem k sobé (Ch na pravé noze vpravo,
D na levé vlevo).

4.: Dvéma kroky posko¢nymi piisko¢i dvojice opét k sob& a chyti
se jako na zacatku tance.

Pohyby taktti 1. - 4. se opakuji po cely tanec.

Poznamka: Prvni doba kazdého taktu je akceptovana
silngj§im pridupem. V lichych taktech je pridup silnéjsi, v sudych
slabsi.

Pii vzdalovani se od sebe a pfi navratu k sobé D i Ch zalozi
ruce v bok nebo D ruce v bok, Ch ruce ve volném gestu, piipadné
obohaceném o potlesk do dlani.

Tanci a hraji jakov E.1I1.2.

E.II1.7 HRACH Z NEDVEZ{

(1:17.53)
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Tanec ma dvé ¢asti:

L tFictvrtedni takt
Trojice (Ch a 2 D) utvofi vazany krouzek (drzi se za napjaté

paze v upazeni). Na pocatku tance je Ch levym bokem do stiedu.

T. 1. - 16.: Trojice se otaci béhovymi kricky ve valc¢ikovém rytmu
vpravo kolem a soucasné postupuje timto ota¢enim mirné
vpted po obvodu kruhu. V lichych taktech vykro¢i prava noha
a spojené¢ paze z upazeni plytky kmih spojenymi pazemi
dovnitt (spojené ruce trojice sméfuji do stfedu). V sudych
taktech vykro¢i leva noha vpfed a plytky kmih spojenymi
pazemi vzad do ptivodni polohy.

1I. dvouctvrtecnitakt

Nasleduje podbihani brankami. Trojice se drzi za ruce v krouzku.

T. 1. - 4.: Ch a D pojeho levici vytvoii zvednutim spojenych pazi
branku, do které vbiha D po pravici Ch. Ch se podtaci za
podbihajici D a soucasn¢ se podtaci levda D na svém miste.
Leva D se to¢i na misté doprava pod spojenymi pazemi a Ch
po prob¢hnuti pravé D, ktera obiha okolo jeho pravého boku
na své misto, se podtaci doleva. Levice levé D s pravici pravé
D tvori branku nad hlavou Ch a levé D. Na konci 4. taktu
opét vSichni vytvoti krouzek, jako na zacatku.

5.-8.=1. -4, ale naopak a zacina leva D.

9.-16. = 1.-8.

Tanci a hraji ¢lenové souboru Vysocan z Jihlavy Jaroslav Dievo
(1947), Iveta Urbanova (1964) a Martina VIckova (1973),
Josef Fisar (1972), Lenka Mackova (1972) a Lenka Orlickova
(1970), muzika jako v E.IIL.1.

E.I11.8 OKLEPAK Z PUSTE RYBNE

(1:20.38)

Allegretto
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Dvoudilny parovy tanec pomalého tempa. Ch a D v posta-
veni proti sobé, D zady po kruhu spoji obé ruce v drzeni poniz
v mirném oblouku rozpazeni.

Dil 1:

T. 1. -12.: V kazdych dvou taktech: D vyslapne s podupem pr.
nohou vzad, Ch 1. nohou vpfed a na ni posko¢i mirné 3x -
soucasné volna noha provede 3 oklepy patou o patu nohy
stojné.

Dil 2:

T. 13. - 14.: Ve dvou tfic¢tvrtecnich taktech se D podtaci 2x
sousedskym krokem pod pr. rukou Ch, ktery jde za ni po
kruhu pfisunnym krokem valciku. Doprovazi je usek pisné:
Tra-la-la, tra-lala la.

15. - 18.: Opakuji se kroky s poklepavanim z dilu 1.

19.-20. = 13.-14.

Pozn.: srov. s variantem zapsanym C. Holasem v V. dilu Ceskych
pisni a tanct. Praha 1910, s. 127-8, rovnéz z Poli¢ska.

Hudebni zpracovani:

Nacvik:

Popis: H. Laudova

Tanci a hraji ¢lenové souboru Kalamajka z Havlickova Brodu jako

vC. 1.
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E.I11.9 SEDLAK - FURIANT Z NEDVEZ{

(1:21.35)
Allegretto o _
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Tanéi dvojice smisené po kruhu Celem proti sob¢, Ch levym,

D pravym bokem do stiedu. Oba ruce v bok. Stoj spojny nebo

chodidla mirné€ vzdalena od sebe.

1. sloka

T. 1. - 2.: ChiD v uvedeném postoji se nato¢i 3x ve furianto-
vém rytmu napravo, nalevo, napravo. Kazd¢ otoceni se prove-
de hmitem v kolenou z mirného podiepu do postoje
o napjatych kolenou. Chodidla jsou stale pfi téchto hmitech
na misté, pouze ramena, trup a kycle se od kolen nataceji
poprvé napravo, podruhé nalevo, potfeti napravo ("naparo-
vani se").

3.: Ch i D vydupnou pravou nohou vpted proti sob¢&, pfenesou
vahu téla na napjatou pravou nohu, horni ¢asti hrudniku se
priblizi k sobé a furiantsky zvednou hlavu a pohlédnou na
sebe. PTi tomto postoji ztistava druha noha vzadu na Spicce
nebo se mirné po predni c¢asti chodidla posune k noze
vykro¢né.

4.: Ukrok levou nohou (naslapne na celé chodidlo vzad s pfi-
sunem pravé nohy), v zavéru jsou ob¢& nohy na celych
chodidlech.

5.-8.=1.-4.

9. - 16.: D se otaci val¢ikem pied Ch doprava vpied po kruhu,
vykro¢i pravou nohou, ruce stale v bok. Ch postupuje za
otaCejici se D pfisunnymi kroky vpied po kruhu, vykracuje
prava noha (noha doslapne razné celym chodidlem na zem).
Na zacatku kazdého taktu potlesk pravou dlani do levé vpiedu
pred télem. V 15. taktu tleskne Ch 3x do dlani a v 16. taktu
s jednim potleskem se soucasné zastavi.
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2. sloka

1.-8.:jako v 1. sloce.

9. - 16.: CH i D ruce v bok se otaceji valé¢ikovymi kroky vpied po
kruhu. Oba vykracuji pravou nohou.

3. sloka
1. - 8.:jako v 1. sloce.
9. - 16.. Dvojice se uchopi jako ke kolovému tanci (drzeni

zaviené, spojené paze namifeny do stfedu kruhu). Ch vykroc¢i
levou nohou, D pravou a tanci valcik.

Tanc¢i a hraji ¢lenové souboru Vysocan z Jihlavy Miloslav Brtnik
ml. (1951) a Martina VIc¢kova (1973), Jaroslav Dievo (1947)
a Iveta Urbanova (1964), Josef Prokes (1956) a Lenka
Mackova (1972), muzika jako v E.III.1.

E.II1.10 SOTYS Z NEDVEZ{

(1:23.25)
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Tanci dvojice smiSené po kruhu celem proti sobé, Ch zady do

sttedu. Drzi se za pravé ruce, levé v bok.
T. 1.: Dva houpavé piisunné kroky podle Ch doleva, CH vykracuje

levou nohou, D pravou. Pfi kazdém piisunu spojené paze
kmihnou vpted a vzad ve sméru pohybu.

: Ch ve stoji na pravé, D na levé noze provedou trojhran
(D pravou, Ch levou nohou): prvni osmina zkiizmo dovnitf,
2. sikmo zevnitf, 3. osmina pfinozit, 4. osmina vydrz ve stoji
spojném.

: Dvojice se pusti, ruce v bok a oto¢i se 4 kroky, D vykroci
levou, Ch pravou nohou, na misté o 360°, Ch doleva, D
doprava.

4.=2.
5.- 8. = 1. - 4, ale naopak a opacnou nohou. DrZeni stale za

pravé ruce.

Tanc¢i a hrajijako v E.II1.2.
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E.II1. 11 TKALCOVSKA Z NEDVEZI

(1:25.33)
Andante, k tanci Vivo, bez korun
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Jednu nohu natahne

a druha se skr¢i,

osnova se roztahne,
Clunek se tam strci.

Tanéi dvojice smiSené po kruhu nebo v rozptylu po celé
taneCni ploSe celem proti sobé, drzeni za ruce vpiedu kiizem,
pravé nahote. Piekfizené paZe jsou témet ve vysi ramen. Tanci se
poprvé za zpévu prvni sloky tanecni pisné ve volném tempu

s vydrzi na konci kazdého taktu.

1.-2. takt: Na zacatku 1. taktu odrazem ze stoje snozmo z obou
chodidel a vyskokem s obratem o ctvrt kruhu zevniti (D
vpravo a Ch vlevo) dopadne dvojice do stoje rozkroéného,
zkiizené paze vysoko pred teélem. V tomto stoji rozkrocném D
levym a Ch pravym bokem k sobé setrvaji az do konce 2.
taktu. Prekiizena levice D a pravice Ch jsou napjaty a druhé

paze jsou pokrceny.

3. - 4.: Odrazem ze stoje roznozmo vedle sebe, Ch vlevo, D
vpravo, a vyskokem s obratem o 180° dovniti (D vlevo, Ch
vpravo) dopad do stoje rozkro¢ného v roviné ¢elné v mirném
podiepu, D bude po levici Ch. Nyni je napjata levice Ch,

pravice D a druhé paZe jsou skrceny.



Hudba opakuje predzpivany napév v rychlém tempu jednou
k tanci.

Dvojice tan¢i podobné jako v 1. ¢asti (na kazdou dobu taktu
1 skok), chodidla se kladou podobné jako pfi pomalém tempu.
Nyni vsak jsou pohyby méné rozmachlé, ale prudsi a rychlejsi. Po
dokonceni rychlé piehravky Ch klekne na pravé koleno. D stoji
Celem proti nému, paze v pfipazeni. Na zavérecny trylek Ch
pravou rukou u levého boku D naznacuje namotavani nité na
civku a v zavéru trylku "vytdhne nit" pohybem Sikmo zevnitt
vzhiiru. Podobné se zpiva a tanci 2. sloka.

Tanc¢i a hraji ¢lenové souboru Vysocan z Jihlavy Miloslav Brtnik
ml. (1951) a Iveta Urbanova (1964), Jaroslav Dievo (1947) a
Martina Vickova (1973), Josef Prokes (1956) a Lenka
Mackova (1972), muzika jako v E.II1.1.

E.II1. 12 SUITA DIVCICH HER K CISTENI STUDANEK
ZE STREDNICH A VYCHODNICH CECH
(V KOMPOZICI JAROSLAVY HOCKOVE)
(1:28.07)

Ceské varianty tohoto pozdné letniho divéiho zvyku s cho-
rovodovymi prvky maji rGzné nazvy. napf. "vymyvani" nebo
"vybirani" a "Cisténi", téz "vylévani studanek", umélecké pojeti ve
skladbé Bohuslava Martini na text M. BureSe zpopularizovalo
spole¢ny nézev pro Cechy i Moravu "otvirani studanek". Do jeho
basnického podkladu byly vsak pojaty i originalni, vysoce poetické
texty ze skuteCného lidového zvyku, které zapsal ucitel Karel ve
Vickove na Litomyslsku.

Protoze popis provedeni zvyku je na kazeté upraven v tane¢ni
navaznosti podle inspirace choreografky Jaroslavy Hockové, neni
toto pojeti pro dalsi podani zvyku zavazné. Proto také do cela
zapisu stavime popisy autentického podani jednotlivych prvka
¢isténi studanek z riznych ceskych kraji, které byly, podobné jako
na Moravé, kontaminovany i se zvykem "Kralovnicek".

L. Zelina: Narodni pohadky, pisné ... Vyd. Slavia I, str. 25,
1873: Pied vice nez 50 lety kazdoro¢né, "kdyz nejdelsi den byl
odbyvala se narodni slavnost u Litochy. Dévcata napekla véncu,
jez ozdobila pentlickami strakatymi a Sla pak s jinochy s hudbou k
Litose (studance). Chasnici, opatfeni nacinim, studanku pak vy-
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Cistili a vybrali, nacez pak vespolnym tancem a zpévem den az do
soumraku stravili a s hudbou opét domu se vraceli."

Pozn.: obvykle bylo Cisténi studanky praci divci.

J. Zemanek: Studanka z Prachovic (okres Chrudim). Tance
nasich okresti. Chrudimsko a Nasavrcko, Chrudim 1912, dil I11, s.
449: "Na sklonku léta potadala prachovicka dévcata slavnost
"Vybirani studanky" na kopci u staré kovarny. Pfed stavenim
nejhez¢i druzicky sesli se mladenci s druzickami. Hudba spustila,
hlavni druzic¢ka vykrocila s mladencem ... smérem ke studance, za
nimi ostatni pary s pfislusnym privodem dospélych, klukid i bab.
Privod se zastavil kolem ovéncené studanky. Nejhez¢i druzicka
pristoupila k studance a drzic v ruce kytku, oslovila verSovanym
proslovem nejdiive druzicky, potom mladence a panny a pak
ostatni. Hlavni mladenec nabral do sklenice vody a zavdal své
druziéce, ta zas jemu a pak (podle zminéného potadi - H. L.)
ostatnim, pficemz hudebnici hravali oblibenou pisenn "U studanky
stala, vodu nabirala" - nebo i nektery tane¢ni kus. Byla-li studan-
ka zanesena, vybirali ji. Potom hnul se privod za zvuku hudby
k hospod¢, kde se hned zacalo tanciti. Druzicky platily samy
hudebnikiim a chodily si také zato samy pro tane¢niky po celou
zabavu."

Nekdy chlapei, provazejici divky ke studance, postavili se do
kruhu kolem ni a divek.

Na Pelhfimovsku hlavni druzi¢ka "vylévani" provadéla do 4
stran za doprovodu volani vSech druzek: "Te¢, vodicko ¢ista, do
vSech Ctyfech stran, od vétru a boufe, studanko nas chran". Hlavni
druzicka pak pronesla zafikani: "Neseme haky, hrabice, na zly
carodéjnice, na blato a na kameni, lidem bud’ zas k potéseni". Po
t¢ pozvala pritomné na zabavu a se sklenici vody ze studanky
davala pfipit vSem se slovy: "Vy mladenci a panenky, napijte se
vody z této studanky, napit se ji kazdy mutze. vzdyt lacingjsi, nez
od Senkyfe. A vy pani muzikanti, hled'te pékny pozor dati, az do
hostince pfijdete, nenechte na sebe volati". Tuto zabavu zde
nazyvali "Za studné¢" a dévcata ji pofadala "na revans" pro
chlapce, ktefi mé&li zase na starosti zdbavu majovou. (Rikani
druzicky bylo obvykle delsi a oslovovalo napf. zertovnymi
sentencemi starostu a dalsi pfitomné osoby. - H. L.)

Casopis Cesky lid pfinasi jest¢ fadu informaci o této
slavnosti z riznych cCeskych kraji, naptiklad z Téaborska od J.
Svehly, ro¢. 31, 1931, s. 180 a Fr. Teplého, roé. 14, 1905;
Slavnostni ¢isténi studanky v Sloukovicich u Prelouce, ro¢. 31,
1931, s. 180 aj.
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Protoze v tomto zvyku jde o udalost, ktera by mohla byt
snadno pofadana v pleném, bylo by dobré se na zptsob tohoto
provedeni soustfedit. Kompozice uvadénd na kazeté je scénickym
obrazem s velmi dobfe rozvinutou tématikou, ktera by vsak
neméla byt doslova imitovana. Bohata zasoba zpévniho projevu a
tématiky pfinaseji moznosti dal§iho rozvinuti déje. Je tfeba také
pfipomenout, ze doprovodné pisné je zadouci uvadét a capella,
nebot to je jeden z ptiznaénych slohotvornych zpiisobd pii
interpretaci chorovodového typu tance.

Allegretto
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a? se lou-ka  svi - ti viak je dos-ti

93



[
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Pletla jsem, pletla jsem, za-plé-ta - la  jsem
jes-t¢ mi zista-lo  klu-bié- ko ni - fti

s — st
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der-ve - nym, ze-le - nym modrym ha - ra - sem
po-moz mi, An-dul-ko, po-moZ mi plis - ti,
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po-moZ, po-moZ mi, Marjin-ko, po-moZ, po-moZ.
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Karolinka: Ja jsem mala Karolinka s kulatou hubickou,
suknicku mam lemovanou cervenou pentlickou.
Ja chci byt kralovnickou.

Sbor: Budes, Karolinko, budes.
Mala Karolinko, klekni na kolinko, podepri si bocky,
chyt'se za vrkocky, umyvej se, utirej se, vem si, koho chces.

Moderato
| R 4
107, € L M | | 1 I M
e ==
>, o » =
Kde's ho-lu - biE - ko 1 - ta - Ia,
. . | l .
X, ] 1 1 E {
= e
I |
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| l . e} " l .
Pl I+
g =0 i’ %’ = ‘i' r B — £
Ze's své pe-fit-ko, Zes své pe- ig-ko zrou-sa- la.
Litalajsem ja pfes hory, litalajsem ja ptes hory,
svému milému, roztomilému, navzdory.
N\ 3 4 4 t 1 Y Y A i N
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tr-ha-la jsem ja-ho-dy.
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Sbor: Kdyz kviti trhala, venecek uvila.
Prvni ze zebriku, to pro tebe, Jiricku.
Druhy z marijanku, to pro tebe, Janku.
Treti z rozmarynku, to pro tebe Hynku.
Ctvrty ze Salvéje, ten pustime po vodé.

Karolinka: Tahleta vodicka studend je pres devet mezi vodénd.
Sbor: Studanko, vstavej, vodicku davej,
usméj se, potes se, jejarni den.

Karolinka: Beru té, vodicko, po proudu, abys méla cely rok vodu.
Vimja o studance na zelené louce, je v ni voda cista,
napij se, ma mila.

Sbor: Vimja o studdnce na zelené louce, je v ni voda cista, napij
se ma mila.

Obsah pisni také motivuje jednotlivé déje tanecniho
provedeni zachyceného na kazeté:

1. Sborovy recitativ: "Az bude maje, ptijdeme do haje
Nasleduje pisen "Vijme, vijme vénce...". Divky se postavi do fad,
dosti vzdalenych od sebe, 2 divky postoupi do stfedu a utvori
branu, kterou pak prochazeji dvojice do riznych stran a utvofi v
pozadi maly krouzek, v némz si rozeberou pfipravené rekvizity -
veénecky.

2. Pti pisni "Pletla jsem..." se D zformuji do jednoho choro-
vodového "hadu" spleteného tak, ze 1. rukou uchopi pravici,
kterou D za nim stojici polozila na jeji pr. rameno a svou p. ruku
polozi zase na 1. rameno D ji pfedchazejici, a tanci "splétani" a
"rozplétani". V zavéru se "had" rozvolni a D se postavi do dvou
ptlobloukli na kazdou stranu. Kralovni¢ka uprostfed pronasi své
fikani: "Ja sem mala Karolinka...". Sbor odpovida "Bude$ kralov-
nickou, budes", a pokracuje "Mala Karolinko...". Sbor a Karolin-
ka vSe z recitativu naznakovymi pohyby imituji. Za zpévu prvni
sloky pisné¢ "Kdes, holubicko, litala..." prostie Karolinka na zem
Satecek a divky ji stroji. Za zpévu druhé sloky projde pod Satky
fadou dvojic, kterou zatim ostatni divky utvotily. Za zpévu pisné
"Karolinko, krasna..." divky utvofi dva spojené zastupy a rozejdou
se do 2 tfad (do kruhu) za Karolinkou, ktera odesSla pro dzbanek.
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Karolinka pak poklekne "u studanky", kolem niz D, jedna po
druhé, pokladaji své vénecky s fikanim:

3. "Kdyz kviti trhala..." Karolinka c¢isti studanku a fika:
"Tahleta vodicka studena...". Sbor navazuje: "Studanko vsta-
vej...". Karolinka fika: "Beru té, vodicko, po proudu, abys méla
cely rok vodu." Pfitom nabird vodu a vyléva ji do Ctyf svétovych
stran, vstava a D si rozeberou vénecky a postavi se do polokruhu
kolem ni. Ta fika: "Vim ja o studance na zelené louce, je v ni
voda ¢ista, napij se. ma mila."

Dramaturgie a choreografie: J. Hockova
Popis: H. Laudova

Tanc¢i a zpivaji Clenky souboru BeneSacek z BeneSova Romana
Hockova (1972), Lenka Horackova (1979), Lucie Kohoutkova
(1982), Renata Krosnarova (1979), Michaela Machacova
(1973), Jindfiska Mudrova (1982), Markéta Petraskova
(1981), Katetina Rousava (1982), Katetina Simonova (1980),
Karolina Skopcova (1982), Jana Sucha (1979), Eva Sipkova
(1981) a Klara Tamova (1980), solistka Katefina Horakova
(1982).
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F. PODORLICKO

(1:33.10)
F. 1 HOUSER, MATENIK Z URINOVIC NA RYCHNOVSKU
(1:33.16)
Allegretto
= = — =
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Tanec s proménlivym taktem: Ch a D tan¢i samostatné; pak
v paru.
T. 1.: 2. ostré obkrocakové kroky, hodné tocené - asi o 180°, CH
vykro¢i 1., pr., D pr., 1.
a) Ch 1. nohou nakro¢i a v otaceni na ni otfasavé poskoci
jednou.
b) Ch totéz, ale s dvéma otfasavymi poskoky
2.: Totéz. Ch obcas s pazemi v rozpazeni, D totéZ na opacnych
nohou, s rukama v bok.
3.=2.
4. - 5.: Dvéma valéikovymi kroky jedno otoceni o 360° s posko-
¢enim vpied.
6.-10.=1.-5.
Celé se opakuje, nyni ve dvojicich v zavieném drZeni.
11. - 18.: Stridaji se 2 obkrocaky (4 kroky) + 2 valc¢ikové kroky,
vse opét s velkou rotaci.
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Hudebni zpracovani: M Rychta

Tanecni nacvik: J. Rychtova

Zapis podle sbirky J. Vycpalka, s. 153-154

Tanc¢i a hraji ¢lenové Souboru Josefa Vycpalka z Prahy Frantisek
Garay (1972) a Pavlina Cermékova (1963), Jakub Novak
(1970) a Ludmila Battékova (1963), Ondrej Pfeffer (1956) a
Jitka Schillerova (1976), muzika ve slozeni Martin Terray
(1951) prim, Blanka Hemelikova (1953) 2. housle, Josef
Svoboda (1960) viola-kontr, Pavel Krej¢i (1972) a Karel

Mabhelka

(1975) Kklarinety,

F.2 PARDUBACKA, MATEI\VITVK
ZPRIMU URYCHNOVA N. KNEZNOU

ty, Ladislava Houdkova (1969)
zobcova flétna a Jaroslav Ctvrtnik (1972) kontrabas.

(1:35.08)
Allegretto
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. == ===

99



Tanec s proménlivym taktem; v parovém drzeni zavieném,
tempem tfasakovym.
T. 1.a) Ch 1, D pr. vykrok s vydupem a hned

b) dupne Ch pr., D 1. nohou.

¢) -d) Jesté 2 dupy opaényma nohama; a, b, c. je velmi rychlé.
2.-4.=1.
5.-6.: Otoceni o 360° dvéma valcikovymi kroky.
7. - 8.: 2 potiasavé obkrocakové otoce.

a) Ch 1, 1, p., p., D opacné

b)l,1.,p,p.,D p,p., L, L,

9.-10.=5.-6.
11. - 12. =7. -8.
13. - 14. = 5. -6.

Hudebni zpracovani: J. Sedy
Tanecni piiprava: J. Vitkova
Popis: sbirka J. Vycpalka, s. 176.

Tanci a hraji ¢lenové souboru Radost z Pardubic Michal Novak
(1977) a Michaela Prokopcova (1977), Vaclav Slouka (1976)
a Dana Chaloupkova (1977), Milan Sotola (1978) a Lenka
Hardkova (1979), Marek Vindeman (1969) a Marcela
Petrankova (1977), muzika jako v B. 1.

F.3 PARDUVAK, MATENIK ZRYCHNOVA N. KNEZNOU
(1:36.03)

Allegretto
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Tanec s proménlivym taktem v paru v zavieném drzeni,
tempem tfasakovym.
T. 1. a: Chvykroci 1., D pr. nohou.

b: Ch otoéeni na pr., 1., Dna 1., pr. 1 otoceni
2.: Totéz opac¢nyma nohama.
3.-4. = 1.-2.
5. : Jeden obkroc¢ak (dvéma kroky jedno otoceni).
6. - 7.: 2 val¢ikové kroky s otacenim.
8 =5.
9.-10. =6. - 7.
11.-20.= 1. - 10.

Hudebni zpracovani: B. Vitek sen.
Tanecni ptiprava: J. Vitkova
Popis: podle sbirky J. Vycpalka. s. 181-182

Tanci a hraji ¢lenové souboru Radost z Pardubic Vaclav Slouka
(1976) a Martina Kiestanova (1977), Libor Sedivak (1978) a
Gabriela Sedivakova (1978), Milan Sotola (1978) a Lenka
Harakova (1979), Marek Vindeman (1969) a Marcela
Petrankova (1977), Ivo Zbranek (1977) a Svétlana Rousova
(1977) . muzika jakov B .1
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F.4 BRITVA Z UJEZDU U RYCHNOVA N. KNEZNOU

(1:37.31)
Allegretto
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Péarovy tanec v pochodovém rytmu. Ch vezme D v pase, D
polozi své ruce na lokty Ch.

Piedzpév tanelnikii

T. 1. - 2. 2 pomalé vyklanéné obkrocakové kroky + mala vydrz,
Ch vykro¢i 1., pr., D pr., 1. nohu, CH zdvihne D do mirné
vysky ajesté v tom taktu D dopadne zpét na ob¢ nohy.

3-4.=1-2.

5.-7. 3 obkrocaky celé (nebo 6 pulobkrocakovych krokt - podle
prani tanecniku).

8.: Vyzdvizeni a spusténi D.

9.-12.=5.-8.

Hudebni zpracovani: M. Rychta

Taneéni nacvik: J: Rychtova
Popis podle sbirky J. Vycpalka, s. 81 - shodny s provedenim
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Tan¢i a hraji clenové Souboru Josefa Vycpalka z Prahy Pavel
Battek (1958) a Ludmila Batt¢kova (1963), FrantiSek Garay
(1972) a Pavlina Cermakova (1963), Ondfej Pfeffer (1956) a
Jitka Schillerova (1976), muzika jako v F. 1, L. Houdkova
s Ditou Kréikovou (1956) hraji pricnou flétnu.

F.5 HUSARKA ZE SLEMENA, VODEKAD
A CERNIKOVICURYCHNOVAN.KNEZNOU

(1:38.31)
Allegretto
1 1Y N Y KK
| 1% 1 } 1'% [] A 1 } l.;l L}ﬂ:
d - ¥ r
Dal hu-sar ko-né& ko-vat, zej-tra bu-dem
N \ N N
. G - S | i I i A
1 | % | ) N 113 1'% !
———— o H—e— —o— o
& , = =
ma-%§- ro-vat, dal hu-sar ko-né& ko-vat
R e e e
Wﬁ P m— I — —
J . vy ¥ T ol
zej-tra je - dem do po-le. Po-je - de-me
E —
d L T ]
na Fran - cou - ze, tam poz - na - me,
f) ¢ a N K N
1 1Y 11 1Y 1 [N 11
£ LI | ] Vi | ) =I I‘l d LJ I\' "_',ﬁ_"_
—o »
co je nou-ze, dal hu-sar ko-né& ko-vat,
N N A A ;
E - {\‘ ]I\‘ R R [\f 1N ]I
- . N | a
J . 4 4
zej - tra  je - dem do po - le.

103



Z Francouze na Turecka, padne, padne ma hlavicka,
z Francouze na Turecka, padne, padne hlavama.

A kdyz padne, bude dole, budou po ni §lapat koné,
z Francouze na Turecka, padne, padne hlava ma.

Parovy tanec, ktery se tan¢i vyjimecné v odd€lené dvojici po
kole. Jeho rytmicky i agogicky vyrazna melodie i text doprovodné
pisné inspirovaly Soubor Josefa Vycpalka z Prahy ke scénickému
pojeti tance. Uvadime jej jako jednu z mnoha ukazek mozného
zpusobu zpracovani, k némuz vybizel "uhersky" styl doprovodu i
nekteré prvky krokl. Toto scénické provedeni se vsak vcelku
opird o autentickou lidovou tane¢ni motiviku.

Popisy ve sbirce Ceské tance, J. Vycpalek, Praha 1921,
s. 32-33 a 125-126 var. a/:

Tanecnik a taneénice ruce zaboceny.

T. 1. -3.: Tanecnice se to¢i polkovym krokem - pr., 1., pr., 1., pr.,
1. pred tanecnikem, tane¢nik za ni polkovym krokem vpied -
zaCind opacnyma nohama.

4. CH i D oba dupnou proti sobé 3x.

5.-8.=1.-4.

9.-16.=1.-8
Pozn interpreta: "Zenska se toéila, von pfi ni vytlapoval;

proto se jmenuje Husarka. Von za ni dupal.”

Hudebni zpracovani: M. Rychta
Tanec¢ni nacvik: J. Rychtova
Popis podle J. Vycpalka. CT s. 32-33 a 125-126.

Tan¢i a hraji ¢lenové Souboru Josefa Vycpalka z Prahy FrantiSek
Garay (1972) a Jana Rychtova (1946) - vedouci souboru,
Ondiej Pfeffer (1956) a Pavlina Cermékova (1963), muzika
jako v F.1. navic Dita Kr¢ikova (1974) tamburina, zpivaji
Vaclav Brodsky (1966), Kamil Celikovsky (1975) a D.
Kréikova.



F.6 JAKE JE VORANI A LEPSI JE TATICKU Z LIPOVKY

(1:40.18)
Allegretto
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Ja-ké je vo-ra-ni bez plu - hu, bez ko-ni,
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lep-3i je, ta- ti¢-ku, vo-jd-kem byt

Pofad mi davaji, co se mi nelibi,

porad mi davaji, co ja nechei,

davaji mné vdovce, ten majen pul srdce,
pul ho dal nebozce, pil by dal mné.
Lepsi je taticku...
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Dvoudilny parovy tanec 3/4 a 6/8 taktu.

Dil 1. Sousedska v pomalejSim 3/4 taktu v drzeni paru za vnitini

ruce.

T. 1.: Maly vydup na 1. noze vpied se dvéma natiesy, koleno pr.
nohy volné komihd, skréeno vpfed s nepatrnym prednozenim.

2.: Tfemi malymi kracky v nepatrném vyboceni vpravo - pieslap
pr., 1. pfisun, pr. =jeden valcikovy kratky krok.

3.-8.=1. -2, na posledni dobu 4. taktu Ch vto¢i D obloukem
nad jeji hlavou do parového drzeni v uzsim kruhu.

9. - 16.: Piipadné opakovani 1. - 8. t.

Dil 2. Zrychlené do uchopeni zkiizenych rukou paru za zady.

T. 1. - 8. Dynamicky vydup levyma nohama vpied s pfednozenim
pokréené pravé nohy v kolen¢, nadkolenni ¢ast takika ve
vodorovné poloze. V poslednim taktu rychlé pretoceni na
druhy smér. ruce se pfi obratu nepoustéji.

9.-16.=1.-8.

Hudebni zpracovani:
Taneéni rekonstrukce:
Popis: H. Laudova

Tan¢i a hraji ¢lenové Souboru Josefa Vycpalka z Prahy Pavel
Battck (1958) a Ludmila Battckova (1963), David Drha
(1976) a Pavlina Cermédkova (1963), Ondfej Pfeffer (1956) a
Jitka Schillerova (1976), Jiti Valek (1969) a Blanka Vratilova
(1963), muzika jako v F.1, ale bez L. Houdkové, zpivaji
Vaclav Brodsky (1966), Kamil Celikovsky (1975), Leona
Hacikova (1968), Ladislava Houdkova (1969), Dita Kréikova
(1974) a Jana Vladykova (1970).

106



F.7 MAZURA A JA DO LESA NEPOJEDU
Z RADOSTIC U RYCHNOVA N. KNEZNOU

(1:41.58)
Allegretto
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Sekera je za dva zlaty a topurko za tolar,

kdyby na m¢ hajny pfisel, von by mné to vSecko vzal.

Dvojtanec:

1. ¢ast: "Hrajte mné mazuru ...", 3/4

a) Uvodni kroky chlapcti: 2 rozkroc¢né (fezankové) natfasané

poskoky vpied pr.. 1. vzad s vyménou nohou na miste.

b) 1 krok v rozkroceni rovnobézné na misté se dvéma udery
pat o sebe a s rychlym obratem kol vlastni osy.
¢) 2 Ch si podaji pr. ruce, v postaveni proti sob&: 2 kroky
vprfed a 2 skoky v muzském paru s otaenim po kole smérem

vpravo a vlevo.

d) Tanec v parech s D v zavieném drzeni po kole:
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T. 1. - 4.: 4 mazurkové kroky po kole, prvni vykrok je vyrazné
delsi, 2. cast val¢ikového preménného krokuje hodné drobna.

5.-8.=1.-4

9.-16.=1.-8.

Pozn. J. Vycpalek. CT. s. 38. shodné.

2. ¢ast: "Ja do lesa nepojedu...", 2/4

T. 1. - 2.: Ch a D tan¢i bez drzeni v postaveni vedle sebe, po
sméru kruhu, oba ruce v bok: 2 potiasané - az poskocné kroky
vpied po kole.

3. - 4.: 2 poskoky rozkroémo na misté¢ se srazenim pat a s do-
padem na ob¢ nohy, v postaveni proti sobé.

5.-8=1-4
8.-10. = 7. - 8. v parovém drzeni.
9.-12.=5.-8.

Prodlouzeni ad libitum. napft.:

V parovém drZeni:
2 obkrocakové kroky po kole
1 obkrocak (2 kroky) vpravo po sméru kruhu,
1 obkrocak (2 kroky) vlevo po sméru kruhu,
4 obkrocaky po kole.

Varb) s. 125:

T. 1.: Krok trojdupy, CH 1., D. pr. nohou,
1,1. pr, pr 1 otoceni
p- 1.4

p, p 1, L
3. - 4.: Dvéma obycejnymi polkovymi kroky, ale dupavymi 1.

otoceni.
5.-8.=1.-4.
9.-10, 11.- 12.=3. - 4.
13.-16.= 1. - 4.

Var c) z Vodérad. s. 126:

T. 1.: Ch dupne 2x 1., D pr. nohou do kolecka.
2.: Polkovy krok Ch pr., 1., pr, D 1., pr., 1.

3. = 1. opa¢nyma nohama.

4.=2.

5.-8=1.-4

Pozn. "Zenska se tocila, von pfi ni vytlapoval".
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Scénické zpracovani je autorskym dilem Evy Rejskové a
v hudebnim pojeti skladbou M. Rychty; nemélo by byt soubory
imitovano pokud jde o dramaturgii i uziti stylizovanych krokda.
Uvadime je proto pouze jako ukazku, v niz se spojily dva
historické sméry uplatnéni folklorni motiviky, podobné, jak tomu
bylo i s basnickym a hudebnim dilem v obrozenské dobé.
D¢kujeme za pochopeni.

Tanci a hraji ¢lenové Souboru Josefa Vycpalka z Prahy Pavel
Battck (1958) a Ludmila Battékova (1963), Jakub Novak
(1970) a Pavlina Cermakova (1963), Ondfej Pfeffer (1956) a
Jitka Schillerova (1976), Jifi Valek (1969) a Blanka Vratilova
(1963), muzika jako v F. 1, ale L. Houdkova hraje pfi¢nou
flétnu.

F. 8 NA PUL SKOKU Z MERKLOVA U VAMBERKA
(1:43.50)
Allegretto (jen hudba)
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Tanec s proménlivym taktem: 2/4 a 3/4 takt se stfidaji po

1 taktu; dvojice tanc¢i po kole v zavieném drZeni.

T. 1. - 2. Ch vykroci pr. nohou asi o pul stopy a v dalsi fazi kroku
Jji posune bezmala o pravy uhel, zarovei leva noha opisuje
nad zemi oblouk az za pr. nohu; pocatkem 2. taktu se
tanecnik postavi na levou nohu, pr. noha se pfisune k ni a

zacinad tak valcikovy krok: 1., pr, 1., kterym opiSe druhy

oblouk v ptivodni postoj.

3.-4.=1.-2.Dnakro¢i 1. nohou doleva a pr. nohou ucini oblouk
pozadu, pocatkem 2. t. pr. nohou dostoupne, ¢imz zacne
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val¢ikovy krok: pr, 1., pr. opiSe dalsi polokruh nad zemi a
dostane se tak do ptivodniho postoje.
3.-4.=1.-2
5. - 14. pokracuje stejnym zpisobem.
K val¢ikovému kroku ve 14. taktu se pfipoji na 15. - 16.
2 valcikové kroky.
17.-32.=1. - 14.
Oba tanecnici vykraCuji tedy vzdy stejnou nohou a
nadzvizena noha opisuje po cely takt oblouk.

Srov. J. Vycpalek, CT s. 120-121

Hudebni zpracovani: M. Rychta

Tanecni rekonstrukce: H. Laudova a J. Rychtova
Popis: H. Laudova

Tan¢i a hraji ¢lenové Souboru Josefa Vycpalka z Prahy Pavel
Battck (1958) a Blanka Vratilova (1963), FrantiSek Garay
(1972) a Pavlina Cermékova (1963), Jakub Novak (1970) a
Ludmila Battékova (1963), muzikajako v F. 1.

F.9 REJDOVAK A REJDOVACKA Z LIPOVKY
URYCHNOVA N. KNEZNOU

Allegretto (1:45.36)
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Rejdovak a rejdovacka jsou jednémi z nejstarSich dvojtanct.
Nejuzivané€jsim hudebnim doprovodem rejdovaka je pisenn "Letéla

husicka, letéla z vysoka .." a pro rejdovacku "Lepsi je ta
rejdovacka, nezli je ten rejdovak ..." nebo "Ucte se dévcatka, ucte
se rejdovat".

V lidové tradici se vyskytuje i zaména obou nazvi tanct.

A. Rejdovik: 3/4

Ch a D v postaveni proti sobé po kole se drzi za pravé ruce.

T. 1. - 8.: a) Pohybem rukou ptilobloukem a val¢ikovym krokem
hodné vychylenym stfidavé podle CH doleva a D doprava se
"rejduje” - ptloblouk provadéji nejen nohy, ale i boky; D tanci
pozadu a oba tanecnici se po kazdém "zarejdovani" vraceji
zase na vychozi misto. Tento krok se na snimku pravidelné
stfida s drobngjSim krokem. Celkem se rejduje doprava a
doleva 4x.

b) V dalsi pasazi Ch drzi dévée na pase a D chlapce drzi 1.
rukou na rameni, druhé ruce v bok; stiida se rejdovani a
podtaceni D pod Ch pr. rukou.

¢) Po poslednim podtoceni dévéete D postoupi dvéma
val¢ikovymi kroky vpfed (t. j. proti sméru r. h.) po vnitinim
kruhu k dal§imu tane¢niku, s nimz se vrati na kruh, a tak dale
k ostatnim Ch. az se vrati opét ke svému Ch.

d) Dvojice se vezme za obé€ ruce a tanci rejdovani doprava a
dolevajako v a).

Thned navazuje

B. Rejdovacka: 2/4
a) Ch a D se pusti z pfedeslého drzeni a tan¢i dale sami po
kruhu dvéma rychlymi polkovymi kroky s rejdovanim
doprava a doleva, s rukama opienyma v bocich;

b) D obejde Ch nizkym poskocnym krokem stfedem, v 1. ruce
mava Sateckem a toci se "dokola" na misté. Ch obchazeji D
poskocnymi kroky s tleskanim nebo s individualnimi pohyby
pazi.

c¢) Dvojice v zavieném drzeni tan¢i rejdovacku stiidaveé
vpravo a vlevo 4 kroky a 4 cvalovymi kroky doprava po kole.
d) 4 kroky rejdovani stfidavé doprava a doleva po kole a 4
kroky otaceni obkroc¢akovymi kroky po kole.
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Tyto kombinace mohou byt rtzné¢ komponovany v ramci
ttidobych a dvoudobych forem tancti.

Hudebni zpracovani: M. Rychta
Tanec¢ni zpracovani: J. Rychtova
Popis: H. Laudova

Tan¢i a hraji ¢lenové Souboru Josefa Vycpalka z Prahy Pavel
Batt¢k (1958) a Ludmila Batt¢kova (1963), Frantisek Garay
(1972) a Pavlina Cermakova (1963), Jakub Novak (1970) a
Daniela Rybova (1980), Jiti Valek (1969) a Blanka Vratilova
(1963), muzikajakovF. 1.

F.10 STARODAVNA (POLKA) Z MERKLOVIC

U VAMBERKA
(informatorka J. Vycpalka pochazela ze Clupku u Litomysle)
(1:49.19)
Allegretto
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D.C. al FINE

Parovy tanec v zavieném drzeni. CH a D se otaceji pomalu
do kolecka:
T. l.a): Chvykro¢i 1. nohou. D pr. nohou o ptl kolecka.
b): Ch otaci se pr., 1., D 1., pr. o pil kolecka.
2.: Totéz otaceni opacnyma nohama - druhé pilkolecko.
3.- 14.: Totéz (na snimku 3. - 16.).
15.=1.
16. - 17.: 4 houpavé kroky

Tanéi se takika na misté a v podstaté jde o typ obkro-
gakovych krokii. V originale uvedeného popisu u J. Vycpalka, CT,
s. 119 je pfedepsano tfasakovym tempem.

Velice pomalé tempo tance informatoka p. Miillerova
charakterizovala takto: "Za starejch Cast takovy polky se vSechno
tancovaly. Nékdo se pfitom tfese, potiasa, ale vona (polka) je
hourava (loudava), jen tak tim krokem, jen se klepa."

Jde skuteéné o vzacny druh staré polky. Cast melodie
pripomina lendler.

Hudebni zpracovani: M. Rychta

Tanec¢ni zpracovani: J. Rychtova a H. Laudova

Popis: H. L. s vyuzitim poznamek a ¢astecného popisu ve sbirce
J. Vycpalka

Tanéi a hraji ¢lenové Souboru Josefa Vycpalka z Prahy Pavel
Battck (1958) a Ludmila Battékova (1963), Ondrej Pfeffer
(1956) a Jitka Schillerova (1976), Jiti Valek (1969) a Pavlina
Cermakova (1963), muzika jako v F.1, ale bez K. Mahelky a
L. Houdkové, pri¢nou flétnu hraje Dita Kréikova (1974).
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, F.11 TOCENA POLKA N
Z CERNIKOVIC URYCHNOVA NAD KNEZNOU
(1:50.17)

Moderato

-
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Dalsi "toc¢end" polka, s doprovodem tfidobého lendlerového
typu. je rovnéz piikladem starSiho zptisobu provedeni kroku. Bylo
tomu tak zejména v oblastech, kde se stykaly kulturni tradice
Ceského a némeckého etnika, v tomto ptipadé na Podorlicku.
Tocena polka je také velmi pomald a tan¢i se opét takika na
misté. Na kazet¢€ je zachyceno dvoji mozné pojeti tohoto tance:

V obou variantach se stale opakuje stejny krok, ktery je
vlastné totozny s tancem cibulinka (J. Vycpalek, CT, s. 116).
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Dvojice tan¢i v parovém drzeni v kazdém taktu pilobrat (asi
o 180°) odlisnym zptisobem od sousedské (pr., 1., pr., 1., pr., 1). -
pri "tocené polce" se zacina kazdy takt v téchto fazich:

a) CH vykroc¢i pr. nohou asi v tthlu 90°, D vykro¢i 1. nohou.

b) CH vykro¢i 1. n. oblou¢kem za 1. rukou, D totéz p. nohou
krok za pr. rukou a ihned pozdvihnou ob¢& nohy na paty.

¢) CH posune rychle pr. nohu k 1., D 1. k pr. do malého
vyponu a ob& nohy se spusti patami s dirazem na zem. J.
Vycpalek poznamenava, CT s, 116 - 117: "Pofad je slySet klapani,
jako pravy selsky tanec".

Pfi tanci z mista po kole. opét ale v kratkych odstupech, je
tieba, aby tanec€nici vykrocili vzdy prvnim krokem o néco delSim.
Druhym taktem se dotanci tymiz kroky do ptivodniho postoje.

Hudebni zpracovani: M. Rychta
Tanec¢ni provedeni: J. Rychtova, rekonstrukce zapisu H. Laudové
Popis: podle J. Vycpalka, Ceské tance

Tanc¢i a hraji ¢lenové Souboru Josefa Vycpalka z Prahy Frantisek
Garay (1972) a Pavlina Cermakova (1963), Jakub Novak
(1970) a Daniecla Rybova (1980), Jifi Valek (1969) a Blanka
Vratilova (1963), muzika jako v F.10.

F. 12 VOLKY ZE SLEMENA U RYCHNOVA NAD KNEZNOU

(1:52.53)
Allegretto
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Tanec s proménlivym taktem, v némz se pravidelné stiidaji
2 obkrocaky a 2 sousedské (valcikové kroky).

Pfedzpév na misté, dale tanci dvojice v zavieném parovém
drzeni.
A. T. 1.: Dva Siroké obkro¢akové kroky. Ch za¢ind pr. n., D 1.

s otocenim do pivodniho postaveni (o 360°).

2.=1.

3. - 4.: Na dva valc¢ikové kroky otoceni o 360°.
5.-8.+repetice=1.-4.

B. Dohra:

T. 17. Ch naslapne na 1., D na pr. a ucini dva potiesy, var.

vyhoupne, na téze noze v otaceni do kolecka o 12 krouzku.
18. 1 krok pfisunného val¢iku: Ch pr., 1., pr. pfisun, D 1., pr., 1.
piisun.
19. - 21. 3 val¢ikové kroky o pil kolecka.
22.-26. = 17.- 21.

Hudebni zpracovani: M. Rychta
Tanec¢ni provedeni: J. Rychtova
Popis: H. Laudova

Tanc¢i a hraji ¢lenové Souboru Josefa Vycpalka z Prahy Frantisek
Garay (1972) a Pavlina Cermakova (1963), Ondiej Pfeffer
(1956) a Jitka Schillerova (1976), Jifi Valek (1969) a Blanka
Vratilova (1963), muzika jako v F. 1
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G. PODKRKONOSI

(1:55.13)
G.1BOUDA ZKRIZLIC AHRABACOVA
(1:55.13)
Allegretto
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Kup si holka roztomlla
tureck

bo t& dn&s
an1 neprovedu

I‘l muzice

Kup mné hochu furiantske;,
kousek marcipanu,

nebo si vem do kolecka
Zrovna jinou pannu.

Kromé v okoli Vrchlabi byl tanec rozsifen téz na Benecku a
Jilemnicku. Byl zvan také "kiizak". Je tancem zabavného razu a
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typu spolecenskych ctverylek, oblibenych zejména v poloving
19. stoleti. Svoji popularitu si zachoval podnes.

Sbératelka Amalie Kutinova jej zapsala v Hrabacové od
kfizeneckych muzikantti a P. Krejéi pod Zalym. Tanéil se jesté
v 19. stoleti hlavné na jarmarcich a v pleném na zabavach;
prazska kronika jej jmenuje jako tanec pfed Prasnou branou, jejiz
prostor byl znam rozmafilymi radovankami. Pfi "boud¢" bylo
tteba tanec fidit a proto doprostied kolony se postavil tzv.
"rekomandér”, "pan" i jinak zvany organizator. Dvojnasobné
¢tverylkové obsazeni dobie vystihuje uspokojeni Gcasti na tanci ve
vice parech v S§irSim prostoru. Mnohokrat opakované motivy si
tancici zpestfovali zpévem rozmarnych textt, bez kterych tanec
nema ani spravnou naladu. Kromé vyse uvedenych napt.:

A vy panny malovany, pojdte na pentlicky,

pro fértousek, snérovacku, pro novy strevicky!
Hoch si dupne, tleska, vejskd, roztoci svou pannu,
Ze je pékna malovand, jako z marcipanu!

Dlouhou monotoénnost si také muzikanti zpestfovali tim, Ze
v 2. - 5. slokach v dohravkach stfidali toniny.

Hudebni tprava: hudba souboru Cesky réj
Nacvik: J. Zacharova a Z. Svobodova
Popis: H. Laudova s vyuzitim sbirky P. Krej¢iho

Tandi a hraji &lenové souboru Cesky raj z Ji¢ina Petr Hruby
(1963) a Lada Navratilova (1971), David Jung (1975) a Petra
Majorova (1972), Josef Kubicek (1966) a Jana Zacharova st.
(1952), Vaclav Mladek (1971) a Sarka Crhova (1970),
Miroslav Polak (1962) a Petra Sykorova (1965), Martin Satny
(1976) a Pavlina KodesSova (1971), Josef Vcelak (1971) a
Bronislava Plodkova (1974), Jaroslav Zachara (1949) a
Zdenka Svobodova (1957), tanec fidi Michal Kode§ (1970),
muzikajakov A. 1.
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G. 2 CIBULARSKA Z PODKRKONOSI
(1:59.03)

Allegretto - Con moto
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Dvojice tanci po kole v zavieném parovém drzeni. Melodif je
tanec piibuzny s tfidobym rejdovakem, coz napovida i v prvni
Casti tance text:

"Rejduj, holka, rejduj, mas nohy samej hniij,
rejduj, holka, rejduj, rejduj, rejdovacku.
Az se vyrejdujes, pak si nohy vomejes,
/: tramta-ra-ta-ta-ta:/,
/: tramta dy-ja - dy-ja, u poticku:/."

Setkavame se tu s jiz zminénou zaménou nazvu tance rejdo-
vaka za rejdovacku. Tan¢i se v pomalém tempu proti sméru
r. hod. houpavymi kroky.

L zpiisob: pomald piisunna sousedska

T. 1. - 2.: a) Krok stranou doprava pr. nohou. D. 1. n. doleva.
b) Krok 1. kole.
¢) Piisun Ch pr. nohy k 1. noze, D. 1. n. k pravé n. do vyponu
a spusténi na paty obou nohou.

V 8. taktu na posledni 2 doby pouze prisunny Soupavy krok.
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3. -8.=1.-2. véetng celé repetice.

1I1L. zpisob:

T. 1. - 8.: Houpavy pfeménny krok, vzdy 3 kroky ve dvou 3/4
taktech. V tanci se pravidelné stfidaji vzdy 2 preménné kroky
rovné vpied po kruhu a 2 pfeménné kroky s otocenim o 360°
doprava.

Popis P. Krejéi, Podkrkonosské tance, s. s. 8-9.

Pojeti souboru: var. IIl. pii opakovani taktt 9-12:

T. 1.: a/ Ch krok vpied po kole 1. nohou, D. pr. - soucasné odraz
na maly vyskok.
b/ - ¢/ Taz noha opiSe nad zemi obloucek a pfinozi k druhé
noze s vyponem a spusténim pat na zem.

2. = 1. v otaceni po kole.

var. IV. - t. 13. - 20.:

T. 1.: Rychly pfeménny krok. Ch zacina pr., D. 1. nohou po kole.

2.: Ch poskok na pr., D na 1. n. soucasn¢ s oklepakovym krokem
volné nohy o patu druhé nohy: tanci se stile v otaceni a
zaéina se vzdy stejnou nohou, v poslednim taktu jen ptidup
k druhé noze.

var. V.:
Dva obkrocéakové kroky na doby a) - b) a v ¢) 2x zadupani Ch pr.,
I, DI., pr.

Hudebni zpracovani: hudba souboru Cesky raj
Tanecni nacvik: J. Zacharova st.
Popis: H. Laudova

Tandi a hraji ¢lenové souboru Cesky raj z Ji¢ina Petr Hruby
(1963) a Jana Zacharova st. (1952), Vaclav Mladek (1971) a
Lada Navratilova (1971), Miroslav Polak (1962) a Pavlina
Kodesova (1971), Jaroslav Zachara (1949) a Zdenka Svobo-
dova (1957), muzika jako v A. 1.
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G. 3 MOTAK, MATENIK Z PODKRKONOSI

(2:01.19)
Allegretto
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Na dom¢ mas Itizko, vyspi se,
un¢) mas hrnicek, napi se!
Nad nim mas okynko, vylej to,
je-liti to lito, vypi to!

Az to vSechno dobfe uzijes,
pak toho litovat’ nebudes!

Tanec z proménlivym taktem z Podkrkonosi, tan¢i v po-
malém tempu, dvojice v zavieném drzeni, Ch celem po sméru
kola, D zady po kole.

T. 1.: Jeden pfisunny val¢ikovy krok, Ch vykrok pr. nohou $ikmo
vpied jen o 12 kola po kole, D opatnyma nohama, tanci
pozadu.

2.: Timtéz krokem, ale druhym smérem, tanci se proti sméru r.
hod.

3. - 4.: 2 poskocné obkrocakové kroky do kola.

5.: Valéikovy krok (soubor ne dost jasn¢).

6.-9.=1.-5.

10. - 11.: 2 pfisunné val¢ikové kroky po kole.

13. - 14.: 2 obkroc¢akové kroky.

15.: 1 ptisunny krok val¢iku s vyponem a spusténim pat k zemi.
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Hudebni zpracovani: K. Zake

Nacvik tance: J. Rychterova

Popis: H. Laudova. s dopliikky ze zdznamu tance sbirky Podkrko-
nosské tance. s. 28 - 30.

Pozn. Podani souboru je velmi Cisté, ale predstavuje urcité schema
tance. Protoze tanec "motak" je jednim z nejrazovitéjSich podkr-
konosskych tanct, upozoriiujeme na stylové podani sbératele P.
Krejciho, cit. sbirka s. 28.: napf. na plisobivou pauzu na zaver
valcikovych krokli s vyponem a poklesem, na nikoliv poskocné,
ale 2 "valivé" kroky obkrocakl ve dvou taktech, které se tancily
s malym pokrcenim kolen - t. j. na dosti topornych nohach, a v 5.
taktu valcikovy krok, ktery se v pfisunné casti tancil tak, Ze po
vykroceni pr. nohy 1. noha se na okamzik zastavila a Spickou, asi
ve vzdalenosti 1 stopy za pravou a teprve na tieti dobu se pfisunula
k pravé noze.

Tan¢i a hraji ¢lenové souboru Hofenak z Lazni Bélohrad Jan
Potizka (1963) a Stanislava Mecifova (1976), Otakar Sedla-
ek (1979) a Jindra Meéifova (1975), Zdenék Sindler (1936) -
také zpiva, a Eva Salova (1945), hraje muzika ve slozeni
Ivana Mala (1974) prim, Veronika Festova (1980) 2. housle,
Petra Bejrova (1978) a Dita Maresova (1979) housle-kontry,
Martina Festova (1975) a Cenék Sirotek (1979) klarinety a
Miroslav Kmonicek (1928) kontrabas.

G. 4 DVOUKROCAK - HOPKOVANA Z PODKRKONOSI

(2:13.22)
Allegretto
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"Podivej, podivej, jak se krouti, podivej, podivej, jak tojde ..."

Posko¢ny parovy tanec v zavieném drzeni, pii kterém vsak
Ch a D v postaveni proti sob¢€ jsou od sebe trochu vice oddaleni
tim, ze Ch drzi D pr. rukou co nejvice natazenou. Horni ¢ast téla
Ch je rovnéz trochu vice naklonéna vpted, nez u jinych tanecnich
krokil, umoznuje to tak lepsi stabilitu tanecnika pfi jeho vysokych
vyskocich.
Po celou dobu tance se tan¢i: poskoénym krokem - vykrok Ch pr.,
D 1. nohou s odrazem z ptedni ¢asti chodidel do vyskoku, Ch
zdviha pfi vyskoku koleno téméf az do vySe kycelniho kloubu,
s mirnym vytocenim nohy vpravo (a vlevo pfi stfidani nohou).
D zdviha koleno jen mirn¢ - pii kazdém kroku se par otaci
v kazdém taktu o 14 kola. Prudké otaCeni vyzaduje pohyb
vychazejici z celého trupu.

Hudebni zpracovani: F. Bonus
Tane¢ni nacvik: J. Rychterova
Popis: H. Laudova

Tan¢i a hraji clenové souboru Hofenak z Lazni Bélohrad Jan
Potizka (1963) a Stanislava Mecitfova (1976), Milan Rychtera
(1960) a Zdenka Rychterova (1969), Otakar Sedlacek (1979)
a Jindra Mecifova (1975), Antonin Schénilec (1974) a Veéra
Najmanova (1974), Zdengk Sindler (1936) a Eva Silova
(1945), muzika jako v G. 3.
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G.5 TKADLEC ZE STEPANIC

2:05.07
Allegretto ( )
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hej - cup-cup, hop ho sem, hop ho tam.
Kdo chce bejvat tkalcem, musi hejbat palcem.
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Tkadlec patii do skupiny femeslnickych tanct a tanci se s
mnoha prostorovymi zménami a za rizné Ucasti tanecniku.
Charakteristické rozdéleni na muzskou a Zenskou skupinu, ktera
obcas spolu tan¢i v zavienych parech nebo v jiném seskupeni
stejnym zpisobem. Hlavnimi aktéry jsou solistt CH a D, ktefi
predvadéji nejdiive zptisoby tkalcovské prace. Tato zvyklost po-
ukazuje také na to, ze puvodné Slo o tance improvizované
jedincem tak, jak o tom hovofi star$i prameny.

Uvod: zpév skupiny v pozadi, zatimco jeden Ch a jedno D
Ppredstoupili do popiedi (na konci prvni sloky):

1. Slouzivaljsem u sedldaka, ale jejiz davno,
chtéljsem seja nauciti, jak se déla platno.
2. Slouzilajsem najare, neni tomu davno,
taky jsem se naucila, jak se déla platno.

3. Jedna noha se natdhne a druha se skrci,
osnova se roztahne, clunek se tam strci.

Tanec solistii, Ch a D piedvadéji iemeslo - CH prohazovini
Clunku a Slapani na stavu: "A tak se tkalcuje, Elunkem
prohazuje...""
T. 1.: a) Ch pfednozi poniz pravou nohu napjatou v kolené, ruce
rozpazeny.
b -c) Vydrz.
2. : a) Opét nohu prinoZi.
b - c) Vydrz.
3.: a) Ch piednozi levou nohu. hned ji v§ak zvedne a ohne v ko-
lené. Koleno je asi ve vySce pasu a ruce zastavaji vzdaleny od
téla, dlané rukou smétuji k zemi.
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b - ¢) Vydrz, pfitom mize 1. ruka zavadit o koleno a vratit se
zpét - "smetani zbytkl vlakna".

4.: a) Opét pfinozi 1. n.
b -c) Vydrz.

5.-7.: Totézjakov 1. - 4., v 7. t. se vSak ruce vzdali vice od téla.

Podhazovani clunku: ""Na cuker, na kafe..."

8.: a) Ch udéla prudky pohyb pr. rukou pod koleno 1. nohy
(obvykle v ni drzi Clunek) a o maly zlomek vtefiny i levou
rukou (do niz uchopi ¢lunek), kde se setkaji.

b) Levou r. prudce odtdhne od kolena az do upazeni a

pravou vzdali do piivodni polohy.
¢) Ch pfinozi 1. nohu a ruce ztistavaji v poloze b).

9.: a) Stoj vykro¢ny pr. n. a pomalé zvedani kolena 1. nohy.

b) Pokracuje zvedani nohy a ruce se vzdaluji do rozpazeni.

c¢) Poskok na pr. n. a pomalé zvedani kolena 1. nohy.

10. : a) Stoj vykro¢ny 1. nohou a pomalé zvedani kolena pr. n.

b) Pokracuje zvedani kolena, pr. r. se vzdali od téla.

c) Poskok na 1. n. a podhazovani pod pr. kolenem.

11.- 16.: VSechny liché takty = 9., sudé¢ = 10.

Divka soucasné s chlapcovym podhazovanim "mota pfizi".
Ruce ma seviené do pésti, palce sméfuji nahoru. V lichych
taktech prudce stahne pravou ruku do stfedu pasu a soucasné
oddali levou ruku rychle povy$ hlavy smérem vlevo. V sudych
taktech opa¢nyma rukama.

Nasleduje recitativ: ""Kdo chce bejvat tkalcem, musi hejbat
palcem..."

Solista raznymi kroky prejde ke skupiné CH, ktefi tanci
totéz, coje "naucil" solista.

CH pfi vykrocich a poskocich se nepatrné pohybuji z mista,
pfipadné se otaceji kolem osy pfi podhazovaném kroku. Divky jiz
jen kroky a poskoky ve své skupiné na misté, pritom zvedaji
kolena jen asi 10 cm nad zem; obcas divky takto tan¢i v paru
s druhou D, na konec v paru s chlapci, kteti drzi D na pase a D
ma ruce na CH ramenou. Tato ¢ast je choreograficky upravena a
neni zavazna.

Hudebni zpracovani: F. Bonus

Tanec¢ni zpracovani: J. Rychterova, M. Rychtera

Popis: H. Laudova. doplnéno na zaklad¢ sbirky P. Krejciho,
Podkrkonosské tance, Praha 1956, s. 48-51. (Omlouvam se, ze do

128



podtitulku tance na kazeté se mylné dostalo oznaceni "Soupacka",
které patii k jiné varianté tkadlece, viz. sb. P. Krej¢iho s. 52-53.)

Tan¢i a hraji ¢lenové souboru Hofendk z Lazni Bélohrad sélo
Zdenék Sindler (1936) a Véra Najmanova (1974), dale Jan
Potizka (1963) a Stanislava Mecifova (1976), Milan Rychtera
(1960) a Zdenka Rychterova (1969), Otakar Sedlacek (1979)
a Jindra Mecifova (1975), Antonin Schanilec (1974) a Eva
Salova (1945), muzika jako v G.3.

G.6 KALCOUSKY ZMRKLOVA U VRCHLABI

(2:06.55)
Allegretto
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|: Na cuker, na kafe, ;|

skocila z prahu, na cuker, na kafe,
fekla mn¢€ zpravu, na cuker, na kafe,
miyj zlatej HonziCku, na cuker, na kafe,
berou na vojnu, sem 1 sem.

|: Na cuker, na kafe, ;|

na vojnu pudu, na cuker, na kafe,
bojovat budu, na cuker, na kafe,

aco gl‘t’)g]uju, na cuker, na kafe,

tobé ju, sem i sem.

Zékladni tane¢ni motivy se udrzely v paméti starSich
generaci ve vrchlabském okoli. Do celé suity je upravil soubor
Krkonossky horal:
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Predtanec 1 pdru: je totozny s prvni fazi tance skupiny. Na
uvodni zpév "Na cuker. na kafe ..." se dvojice pfipravi k tanci: Ch
vyjdou 3 val¢ikovymi kroky: pfi tfetim se oto¢i hbité na misté
v kolenou. D skupina pfijde k CH a kazda divka se postavi proti
svému tanecniku; podaji si obé ruce, paze volné naptfazeny vpred.
D zacinaji tancit pozadu po kole.

1. éast:

T. 1. - 4.: Ch i D naskoc¢i ze stoje spatného, Ch na levou, D na
pravou nohu vpied po kole. druhou nohu pfednozi napfazenu
vpied v pfirozené vysi, preslap Ch pr., 1. n.,, D 1. pr. a totéz
oba opa¢nyma nohama. Za zpévu "Na prahu stala, na cuker,
na kafe ...":

5. - 6.: Ch aD. drzici se za ob¢ ruce. nyni paze rozpazi - natazené
do stran, dvojice tanc¢i 2ma valcikovymi kroky, CH pr. nohou
vychazi doprava, D 1. doleva a totéZ obracenyma nohama.

7. - 8.: Ch pusti 1. ruku D a podtociji pod svou 1. rukou jen o 14
krouzku - oba tanc¢i val¢ikovym krokem, Ch vpted, D vzad, a
opét se ruce spoji a tanci totéz druhym smérem s vykrocenim
opac¢nyma nohama.

9.-10.=5. -6.
11. - 12. =7. - 8.
13.- 16.=5. - 8.

17.: Vydrz na hudebni doprovod: ob& paze zlstanou rozpaZeny,
vypon ve stoji spatném, bez spusténi pat k zemi - spusti se az
na zacatku dal$iho kroku.

Ref: "la, la, la..."

19. - 20.: 3 val¢ikové kroky po kruhu vykra¢ované do stran, Ch. 1.
nohou kfizem pfes pr. doprava, D pr. nohou kiizem pies 1.
doleva, opét Ch pr., D 1.

21.: Ch pusti 1., ruku D a to se podto¢i pod 1. rukou Ch kolem
dokola. Ch popojde 1. val¢ikovym krokem vpted.

22. - 24.: 1 val¢ikovy krok dvojice smérem ze stfedu kruhu, 1
val¢ikovy krok dvojice smérem do stiedu kruhu, ruce spojeny,
Ch 1 valcik vpied, D podtoceni pod rukou Ch.

2. Cast:

T. 1.-4.=1.-4. 1. ¢asti

5. - 8.: Dvojice spoji své paze, CH 1., D pr. rukou pozdviZzenim
nad hlavou, druhou rukou se navzajem uchopi na boku
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v pase: D se podtaci o pil kolecka zady k CH a zpét k CH,
ktery tan¢i s D po kruhu 1 valéikovym krokem.

9. - 14. = 1. - 8. z prvé ¢asti tance s tim rozdilem, Ze v poskocném
kroku se namisto pieSlapu 2x potiese (poskoci) na vykrocné
noze a volna noha se hodné¢ napiahne povys - krok je velmi
svérazny.

3. Cast - tkalcovani:

1. - 4.: Dvojice se postavi do dvou fad proti sobé. 1 posko¢ny krok
na pr. noze. levé koleno se zdvihne povys, pieslapnuti 1., p.,
1., takto tan¢i 3 kroky na misté.

5.: Dale podle volné vile: dvojice se rozchazeji na kruh. D se toci
Slapanymi kroky na misté¢ 2ma pomalejsimi a 4 rychlymi
fezankovymi kroky, nebo tanci koleckovym krokem v tfido-
bém rytmu a s oblou¢kovym krokem volné nohy k stojné.

Je pravdépodobné, Ze se jiz napodobivé pracovni pohyby Casem

vytratily, a¢ byly pro tento tanec charakteristické. Zato zlstalo

typické podkrkonosské obsazeni hudebniho doprovodu, na které
chudobny kraj byl casto odkazan. Ke star§imu stylu tance patfi
také to, ze se pomérné malo uziva zavien¢ho drzeni paru.

Hudebni zpracovani: L. Zemanova
Tanec¢ni Gprava a nacvik: S. Lelek
Popis: H. Laudova

Tanc¢i a hraji ¢lenové souboru Krkonossky horal z Vrchlabi solo
Jaroslav Zadny (1970) a Eva Zelinkova (1974), dale Radek
Cefovsky (1970) a Marcela Hanugova (1972), Josef Janouch
(1955) a Pavlina Zdenkova (1952), Miloslav Janus (1960) a
Gizela Honcova (1976), muzika ve slozeni Stanislav Lelek
(1950) dirigent a vedouci souboru, Dagmar Hamackova
(1978) pficna flétna, Miloslav Kunert (1948) Kklarinet,
Miroslav Drabek (1936) a Ludmila Zemanova (1948) -
vedouci muziky, akordeony, Jaroslav Sabata (1973) kontrabas
a Josef Erlebach (1926) vozembouch, zpivaji Milada
Erlebachova (1926), Anna HanuSova (1940), Jarmila
Janusova (1934), Lenka Kocourkova (1957), Miloslava
Kracikova (1952), Jifina Kynélova (1949), Hana Skodova
(1950) a Jitina Zemankova (1953).
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G.7 KOVARSKY ZE STEPANIC

(2:12.36)
Allegretto
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Kovar to je pravej muzckej, toho ma mit’ kazdej rad,
ten umi svou kovadlinku jako zvony rozehrat,,
dyz perlikem zatoci, srdce v téle poskodi,
: perstem kejvne, vockem mrkne,
ovej, kovej, kovaricku, Sak ty svy femeslo znas,
ukovej mi podkovicku, potom mné ji z lasky das,
jaji myrtou vovinu, a k tob¢ se pfivinu,
{: a tu druhou, co ukovas,
na nas prah si pribiju. :|
holka k nému ptiskodi. ;|

Parovy a skupinovy tanec s napodobivymi prvky femesla,
tan¢i se v rlznych pohybovych i prostorovych figuracich
v dvoudobém metru, povlovnym tempem.

1. éast:

T. 1. - 8.: Pfichod 2 Ch drzicich se navzajem v pase, druhé ruce
v bok. 8mi polkovymi kroky do popfedi podia, rychly poklek
na pr. kolena (mezihra)v postaveni proti sobé:

9. - 10.: Ch si navzajem udefi sevienou pésti stfidave jeden a
druhy 3x do levého kolena.

11. - 12.: Vymeéna nohou a tytéz udery do pr. kolena partnera,
vztyk.

13. - 20.: Ch 8mi polkovymi kroky jdou pro D stojici v pozadi.

2. ast:

T. 1. - 6.: Dvojice tanci po kole: 2 polky, 4 obkroc¢akové kroky,
8 prisunnych kroku.

7. - 10.: 2 polkové kroky po kole, ptehozeni D do malého krouzku
na stfedu.

11. - 12.: Ch 2 polkové kroky po kole - D se s rukama v bok na
misté koketné nakrucuji Ix dopr. a 1x doleva.

13. - 16.: 2 polkové kroky v parech po kole + 1 polka a 2 obkro-
cakové kroky.

17. - 20. = 13. - 16.

Tanecni refrén = 1. - 6.

3. cast:
Na mezitakt hudby se Ch oddéli od D na vnéjsi kruh,
pokleknou na pr. koleno:
T. 1. - 4.: 3 Gdery na vlastni 1. koleno stfidavé pr. a 1. rukou
sevienou v pést + potlesk do obou rukou.
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5.-8. =1.-4.: Dv malém krouzku na stiedu tan¢i 4mi drobny-
mi polkami po kole. 1. paze naptazeny do stiedu krouzku,
dlan¢ ruky pozdvizeny nahoru, v posledni dobé 4. taktu na
misté se rychle oto¢i kolem dokola - paze se s tymz gestem
vymeéni a pokracuji opét 4mi drobnymi polkovymi kroky; pfi
otaCeni se mirné nakloni horni ¢asti trupu vpied a poklesnou i
mirn¢ v kolenou (snadngjsi rychlé otoceni).

9. - 20.: Ch vstanou a spoji se do parti s D a tan¢i 4mi polkami po
kruhu. Pfi dal$im taktu Ch a D jednim mens$im krokem od
sebe odstoupi - D musi hledét, aby nyni stala zady do stiedu
kruhu - a Ch i D tlesknou do vlastnich rukou, paze sklonény
poniz, pary se znovu ihned spoji a zatanci polkou po kole a
predesla figurace se opakuje.

Zaver: tanecni refrén z 1. Casti, T. 1. - 6.

Vsechna opakovani jsou libovolna: zaklad tanecni skladby rovnéz

vychazi ze zapisi starSich generaci tane¢nikll a do této ucelené

podoby ji zpracoval soubor.

Hudebni zpracovani: L. Zemanova

Tanec¢ni zpracovani a nacvik: St. Lelek

Popis: H. Laudova

Tanci a hraji ¢lenové souboru Krkonossky horal z Vrchlabi Radek
Cefovsky (1970) a Marcela Hanugova (1972), Miloslav Janus
(1960) a Eva Zelinkova (1974). Jaroslav Zadny (1970) a
Pavlina Zdenkova (1952), muzika a zpévacky jako v G.6, ale
misto J. Sabaty na kontrabas hraje Vlastimil Talasek (1951) a
zpivaji také Gizela Honcova (1976), Josef Janouch (1955) a
Jaroslav Sabata (1973).

G.8 MLYNARSKY Z HORNI BRANNE
Allegretto (2:13.54)
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KdyZ jim mlejny nechtéj’ klapat,

musej na né sami Slapat,

sou mlynafi chlapi, chlapi,

kdyz jim mlejny dou.



Skupinovy tanec s napodobivymi prvky ve formacich tance -
mlynské kolo a jeho klapani. Tanci se v povlovném 2/4 rytmu, ale
s duirazné akcentovanymi prvnimi kroky ve vSech variantach.

Uvod:

T.1. - 16.: Tanc¢i 2 skupiny oddélené, Ch a D ve dvou zastupech:
prvni tanecnik a taneCnice daji ruce v bok, dalsi se drzi
pfedchoziho obéma rukama na jeho ramenou. Oba zastupy
postupuji po vnéj§im okruhu pomalym tempem naslapovanim
shora krokem pr. a 1. nohou: volna noha se vzdy ohne v ko-
len¢ a hbité se odmrsti nazad. Trup tanecnikd se neustale
v celém tutvaru stfidaveé vyklani dopr. a dol., D se pfi posled-
nich 4 taktech odd¢luji z hadu.

Mezitakti: Tymiz kroky se D pomalu pfemistuji zhruba do Ctyf

rohll v prostoru. Ch utvofi maly krouzek, v némz se tésn¢ spoji

drzenim vzajemné¢ za ramena (var. v drZeni na ramenou, pr. paze
vrchem, 1. spodem).

L cast:

T. 9. - 16. s repetici: Ch se v kole to¢i smérem proti r. hod. - krok
pr. n., 1. nohou kiizem pfes pr. - celkem 8 kroki (pozn.
pravdépodobné se ptivodné uprostied otocili na druhy smér a
tancili oba kroky doprava). D se tocily 8mi 2/4 koleckovymi
kroky na misté, ruce volné upaZeny poniz, doprava a 8mi
doleva, v poslednim taktu zadupaji.

1I. Zast:

V mezitakti se vSichni spoji do 1 kola v drZeni za ruce. paze poniz

T. 1. - 8.: Stale se opakuje ukrok pr. n. doprava, pfisun 1. n.
k pravé (kroky jsou S$ir§i), ruce se vSak pomalu natahuji a
zpeviuji, pfiprava na spusténi D do "mlynského kola".

9. - 16 D se spoustéji do zavésu a patami 8x udefi o zem,
poslednimi ve stfedu kola a Ch je opét vytahnou na kolo.

1. - 8. s repetici: D se to¢i opét kole¢kovym krokem na misté a Ch
usednou do krouzku na stiedu kola. podepieni o ptedlokti a
o obé ruce. a vyklepavaji rytmus patami v kazdém taktu 4x,
v poslednim taktu hbité vstanou.

9. - 16.: Zatocka s D 7mi polkovymi kroky za pravé lokty a ¢tyimi
za levé lokty.

Zaver: rozchod s tleskanim - 1 hoch uchopi D v pase, D se drzi Ch

tésné¢ kolem krku, a 8mi polkovymi kroky se s ni zatoci

s vyzdvihnutim nad hlavu.
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Tanec rovnéz patii do repertoaru starSi generace a byl
rozveden do pasma soucasnym souborem.

Hudebni zpracovani: L. Zemanova
Tanec¢ni zpracovani a nacvik: St. Lelek
Popis: H. Laudova

Tanc¢i a hraji ¢lenové souboru Krkonossky horal z Vrchlabi solo
Miloslav Janus (1960) a Gizela Honcova (1976), dale Radek
Cetovsky (1970) a Marcela Hanusova (1972), Josef Janouch
(1955) a Eva Zelinkova (1974), Jaroslav Zadny (1970) a
Pavlina Zdenkova (1952), muzika a zpévacky jako v G.6, ale
misto J. Sabaty na kontrabas hraje Vlastimil Talasek (1951).

G.9 REJDOVAK =REJDOVACKA Z PODKRKONOSI
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S ohledem na to. Zze v nékolika krajich byly nazvy tohoto
tance zaménovany, pfece jen je nutné se fidit klasickou podobou
dvoudobé rejdovacky, zapsané v nejstarSich pramenech. Dvoudoba
metrika zde popsaného a na kazeté snimaného tance se neshoduje
s tfidobym rejdovakem. Jeho dvoudobost potvrzuje 1 uzity fezan-
kovy krok a sko¢né partie. Nazev jsme piejali ze sbirky P. Krej-
¢iho, Podkrkonosské tance, s. 35-36, s melodii "Holka modrooka,
nesedavej Zakladni postaveni dvojice: Ch 1. bokem do stiedu
kruhu, D. pravym, v drzeni za pravé ruce.

T. 1.: a) Ch odrazem z 1. nohy pieskoci na pravou nohu, ale 1.
noha pfitom zlstane vzadu, ponékud nadlehcena nad zemi.
V poslednim okamziku pifed druhou ¢tvrtovou dobou tohoto
taktu pfenese Ch vahu téla zpét na levou nohu a znovu se
odrazi, D tan¢i odrazem pravé nohy preskok na 1. nohu vzad,
prava noha zlstane nepatrné vzdalena od zemé vpredu a
stejnym zpusobem, ale pfenese vahu téla zpét dopfedu na
pravou nohu a znovu se odrazi.

b) Ch znovu sko¢i na pr. n., na stejné misto jako predtim. D
skoci vzad na l.nohu. jako v prvni dobé¢ taktu.

Tyto dva skoky byly také nazyvany "skocnd". Na snimku kazety

jsou tyto krokové finesy trochu smazany a stejn¢ tak i prostorové

uspotadani tance v dalsich taktech:

T 2. - 4.: Ostra polka a v opakovanych usecich maji tanecnici
tancit piesné¢ do obrazce kolem Ctyf stén, v jejichz rozich se
vzdy provedl delsi polkovy krok, ktery napomohl k dal$imu
pravouhlému nasmérovani tance.

5.-8.=1.-4.: Vosmém taktu polka na misté.

9. - 12.: 4 tezankové kroky, Ch i D zacinaji pr. nohama vpted, 1.
vzad, vyména nohou v preskoku a celé se opakuje. Pii
preskocich se nepohybuje rukama a horni ¢ast trupu zlstava
vzpiimena.

13. - 18.: Chtize, Ch i D vychazeji pravyma nohama - nakro¢enim
pfimo z predchazejiciho rozkro¢ného kroku. V drzeni za
pravé ruce a s napjatymi pazemi se chlize provede 12ti kroky
o cela dveé kola zatockou po sméru r. hod.

19. - 24.: Totéz v opacném sméru za levé napjaté paze. Misto
posledniho pfeménného kroku je pouze krok ptisunny.

Hudebni zpracovani: B. Bonus
Tane¢ni nacvik: M. Rychtera
Popis: cit. sbirka P. Krejciho
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Tanéi a hraji ¢lenové souboru Hofendk z Lazni Bélohrad Jan
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Potizka (1963) a Stanislava Mecitova (1976), Milan Rychtera
(1960) a Zdeinika Rychterova (1969), Otakar Sedlacek (1979)
a Jindra Mecifova (1975), Antonin Schénilec (1974) a Véra
Najmanova (1974), muzika jako v G.3.

G. 10 SVEC Z JESTRABI
(2:17.22)
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Dvojice tan¢i v zavieném drzeni po celém taneCnim prostoru
podle starSich zvyklosti val¢ik na polku a napodobivé pohyby
femesla.

1. - 8.: Valcik na polku: pohyby jsou mekké, houpavé, ne tisecné
jako pfi polce.

a) Ch vykrok pr. vpred, D. 1. vzad.

b) Hmit podfepmo na vykro¢né noze, Soupnutim po zemi.

c) Prisun druhé nohy - noha se zemé dotyka pouze piedni

¢asti chodidla, vaha zstava na vykrocné noze.

2.=1.,ale s oto¢enim dokola.

5.-8.=1.-4:V1,2.,av5. - 6. taktu Ch postupuje vpied, D
vzad, ve 3., 4., 7. a 8. taktu se dvojice otaci.

9.: a) Ch krok pr. n. vpfed, D 1. n vzad. dvojice se pusti z drzeni
zaruce.

b) Ch odrazem z pr., D z 1. nohy vyskok, paze z upazeni

pfipazenim do ohnuti pfedpazmo, seviené pésti se dotknou

("dratve smoli"?).

10.: a) Vyskokem do kleku na pravé koleno (vyskok ma byt
vysoky se Sirokym bo¢nim roznozenim pokrémo), pata 1. nohy
se takika dotyka kolena pr. nohy: seviené pésti udefi vedle
sebe (ne nad sebou) na koleno 1. nohy ("flokuje?")

b) Vydrz.

11.: a) 5 udert obou pésti na levé koleno v rytmu

("floky pribije").

Veétsi zdvih rukou a raznéjsi thoz péstmi na levé koleno.

b) Vydrz.
13.=11
14.: a) Na 1. osminu skréit pfedpazmo a rozevrit pésti, na 2.osmi-

nu rozmachlym pohybem podél kolena 1. nohy smérem dolt

do zapazeni poniz.

b) Svihem opét skréit predpazmo, ruce ve vysi obliceje "vriky

ptisije".

15. = 14.
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16.: a) Zapazit.

b) Vztyk a uchopit se s D do kolového drzeni zavieného.
Opakovani podle vlastni tvahy celého "déje" nebo jeho Casti.

Zaver: valcik s otaCenim (na 4. dobu 2/4 taktu - vzdy vyrazné
zhoupnuti - dopad obou pat na zem).

Var. kroku: 2 tkroky Ch 1., D pr. nohou stranou, pfeneseni
vahy na druhou nohu a hmit na obou nohach.

Hudebni zpracovani: L. Zemanova

Tane¢ni nacvik: St. Lelek Popis: podle utfidéného popisu R.
Rejska (Nas taticek Sevcuje, Praha 1993, s. 4-41) a ptivodniho
popisu P. Krejéiho cit. sbirka, s. 43-45

Tanci a hraji ¢lenové souboru Krkonossky horal z Vrchlabi Radek
Cefovsky (1970) a Gizela Honcova (1976), Josef Janouch
(1955) a Eva Zelinkova (1974), Miloslav Janus (1960) a
Marcela Hanusova (1972), Jaroslav Zadny (1970) a Pavlina
Zdenkova (1952), muzika a zpévacky jako v G. 8, zpiva také
G. Honcova.

G. 11 SVEC Z HORNICH STEPANIC

(2:21.50)
Allegretto
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Remeslnicky tanec. Sélovy tanec 1 dvojice. Dvojice tanéi

v zavieném parovém drzeni.

T. 1. - 2.: Polka "na 1 krok" = bez otaceni, Ch vykro¢i pr. vpted,
D1. nohou vzad.

3. - 4.: Polkovym krokem v otaceni vpravo.

5-6.=1.-2.

7. = 3.: Polkovy krok s otacenim vpravo.

8. a) Ch krok 1. nohou s otocenim o ptil kolecka na celém chodid-
le, D totéz s nakro¢enim pr. nohou.
b) Pfisunny krok s mirnym dupnutim, Ch pr., D. 1. nohou.

9. a) b) Polka bez otaceni, Ch vpted, D vzad. Ch odraz na pr. noze
po zhoupnuti. D totéz na 1. noze do vyskoku.

10. a) Dopad do kleku na pr. koleno - Ch i D. Po rozmachnuti
pazi - z upazeni do pfedpazeni - dopadnou oba na levé
b) koleno a vydrzi v této poloze.

11. V rytmu ¢tvrtovych dob vytloukaji péstmi obou rukou dva
udery.

12. a) Ruce znovu zvednou a rozmachnutym pohybem prudce
zapazi (do stran).
b) Vydrz.

13.=11

14.2) = 12. a)
b) Vyskok do stoje na obou nohach a soucasné potlesk do
obou rukou.

15.-22.=1.-8.

Soubor provedeni pon¢kud zjednodusil

Hudebni uprava: F. Bonus
Tane¢ni nacvik: M. Rychtera
Originalni popis: P. Krej¢i, cit. sbirka, s. 46-47

Tan¢i a hraji Clenové souboru Hotendk z Lazni Bélohrad Jan

Potizka (1963) a Stanislava Mecifova (1976), muzika jako
v G.3.
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G. 12 SOTYS NAKRA(“:OVANY - KOMINIK
7Z PODKRKONOSI
(2:22.18)
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Dalsi text naznacuje, ze Slo patrné opét o femeslnicky tanec.
Tanci dvojice v zavieném drZeni po celém prostoru. Tanec byl téz
oznacovan jako '"nakraCovany", t. j. pfeménné kroky polky se
tancily vyrazn€ naslapnutim svrchu.

Sotys se tanéil v Zivém tempu, "presto"; pfeménny krok byl
dosti kolébavy.

T. 1. Jeden kolébavy pifeménny polkovy krok na celych
chodidlech - kolena pfitom pokréena, rytmus J& J& &

Ch vykracuje vpravo, D vlevo.

144



2.: Totéz opa¢nyma nohama a smérem.

3. - 4.: Ctyfi hladké obkro&aky bez pokréeni kolen.

5.-8=1.-4.

9.-16.=1.-8.

Pfizvuky v hudbé na pocatku taktu 3., 7., 11., 15. - 16. = refrén

obkroc¢akem dupavym.

16.: a) Prvni krok se zkrati: bez otaCeni, druhy krok na druhou
osminu, je kratky, spiSe do strany nez vpied, jen asi o stopu
chodidla vzdaleny od druhé nohy.

b) Prisunny krok Ch pr., D. 1., do stoje spatného.

Kroky 9. - 10., 11. - 16. jsou dupavé. Vyklanéni trupu musi byt

pfesné a zavisi na hbitém pokrcovani kolen.

Hudebni zpracovani: K. Zakl
Tane¢ni nacvik: J. Rychterova
Popis shodny s kazetou: sbirka P. Krejciho, cit., s. 39-40

Tan¢i a hraji ¢lenové souboru Hofendk z Lazni Bélohrad Jan
Potizka (1963) a Stanislava Mecifova (1976), Milan Rychtera
(1960) a Zdeiika Rychterova (1969), Otakar Sedlacek (1979)
a Jindra Mecifova (1975), Antonin Schénilec (1974) a Veéra
Najmanova (1974). Zdenék Sindler (1936) a Eva Salova
(1945), muzika jako v G. 3.

G. 13 STRUZINEC Z HORNI BRANNE U VRCHLAB{
(2:24.05)
Allegretto
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Sedéla Nanynka v zelenym héli(i, )
piijel tam Pepicek na vranym koni,
|: Kde se’s tu, Pepicku, vzal,

co’s mé vérné miloval,

a pro¢’s nasi lasce konec udélal? ;|
J& sem to udélal pro lidsky feci,
oni mné nepidli tvy Cerny voci,

|: a kdyZz mi té neprejou,

tak at’si t¢jen vemou,

aja si vyhledam panenku jinou. ;|

Dvojice v postaveni proti sobé po kole, Ch pr. bokem do

stfedu, D. 1.; drZi se za ob¢ ruce.

T. 1. - 4.: 2 polkové kroky, D zac¢ina nazad, 2 obkrocaky (2 kroky
v jednom taktu) v zavieném drZeni.

5. - 8.: Totéz, Ch zacina 1., D pr. nohou.

9. - 12.: 2 pfisunné kroky po kole, paze natazeny vpied, 2 obkro-
¢aky v zavieném drZeni.

13. - 16.: Totéz.

17. - 20.: 2 ptisunné kroky po kole a D dvéma kroky se podtoci
pod 1. rukou CH na misté.

9. - 20.: Celé se opakuje.

Pii zpévu 2. sloky: "Sedé¢la Nanynka v zeleném haji..." dvojice se
pusti, da ruce v bok pti malém postupu po kole

a) se Ch a D od sebe odvraceji a pfivraceji k sobé jednim
krokem a kazdy sam se opét dvéma kroky odtoci po kole. Totéz se
jeste Ix opakuje.

b) Pokracuje se variaci krokti: Ch a D se vezmou zkfizenyma
rukama a cela dvojice se otoci kolem osy paru 2 kroky po kole.

¢) Dvojice dvéma kroky tanci vptfed po kole a D, stejné se
drzic Ch se pietoci najeho levy bok a tanci s nim 2 kroky po kole,
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pak se 2ma kroky vrati zpét na pravy bok Ch a oto¢i se s nim po
kole. Na zavér se spolu neékolikrat oto¢i v kole.

Tato tanecni skladba je typicka pro spolecensky tanec mladsi
doby ve vesnickém prostiedi lidovych tanec¢nich zabav. Vedouci
souboru Krkonossky' horal ji nastudoval podle rodinné tradice,
zachycené v n¢kolika generacich.

Hudebni zpracovani: L. Zemanova
Tane¢ni nacvik: St. Lelek
Popis: H. Laudova

Tanci a hraji ¢lenové souboru Krkonossky horal z Vrchlabi Radek
Cetovsky (1970) a Marcela Hanusova (1972), Josef Janouch
(1955) a Eva Zelinkova (1974), Miloslav Janus (1960) a
Jitina Zeméankova (1953), Jaroslav Zadny (1970) a Pavlina
Zdenikova (1952), muzika a zpévacky jako v G.8, ale misto
J. Zemankové zpiva Gizela Honcova (1976).

G. 14 VOSIK A Z OKOLI VRCHLABI

(2:25.30)
Vivo
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Vin-ca ma kli-ku.  pol-ku Vo-si - ku.
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Vedle na poli rostou bandory,

kdo je nesazel, at je nesklidi,

jaje nesazel, kopat’ je budu,

hezky d’oucisté milovat’ budu.
Duce, ducisté, modry voci mas,
poujez mi praudu, jesli hocha mas,
aja zadnyho milyho nemam,
naté, Pepicku, na tebe cekam.
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Popularni polka v Podkrkonos$i, v tradiénim podani na
vesnickych zabavach.

Parovy tanec v postaveni dvojice proti sobé, bez drzeni, ale
blizko sebe, paze volné rozpazeny, ruce zataty v pést.

A. "HonzaFezniki "

T. 1. - 6.: 4 polkové kroky doprava, kazdy sam otoceni dokolecka
na misté, 2 polky vlevo stranou: dvojice se uchopi do zavfe-
ného drzeni a 4mi obkrocakovymi kroky tan¢i dokolecka na
miste.

7. - 8.: Dvojice se otoci 2x na misté s vykyvy trupu doprava a 2x
doleva; jednim krokem vzad oba odstoupi od sebe. roztahnou
paze a mirn¢ se predkloni ("poklona™).

Cela cast se opakuje.

B. "Vedle lesika roste vosika..."

T. 1. - 8.: VSechny dvojice utvoii kolo. vezmou se za ruce a tanci
4mi polkovymi kroky po kole. posledni krok kon¢i zadupa-
rychly obrat a totéz doleva po kruhu.

9. - 12.: Cela cast se opakuje, kolo se rozpadne na dvojice pii
poslednim taktu.

C. Instr. dohra

1. - 8 = 1. - 8. casti B., posledni krok s pfidupem, namisto
polkového kroku vsSak tan¢i v zavieném parovém drzeni 2ma
poskoky a obkrocaky po kole.

Solo paru: CH a D v zavieném drZeni se otaCeji mirné
z mista ve stiedu rozeviené¢ho kruhu ostatnich part 2ma obkroca-
podle tvahy.

Nakonec se pripoji ostatni pary a tanc¢i podle libosti polkou.

Hudebni zpracovani: L. Zemanova
Tane¢ni nacvik: St. Lelek
Popis: H. Laudova

Tanc¢i a hraji ¢lenové souboru Krkonossky horal z Vrchlabi solo
Jaroslav Zadny (1970) a Eva Zelinkova (1974), dale Radek
Cetovsky (1970) a Marcela Hanusova (1972), Josef Janouch
(1955) a Pavlina Zdenkova (1952), Miloslav Janus (1960) a
Gizela Honcova (1976), muzika a zpévacky jako v G. 8.
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Resumé

Ostbohmen  als konzentrierter und ausgedehnter Kreis der
bohmischen Musik- und Tanzvolkstradition hat die dltesten Berichte
iiber die Volkstédnze von dem letzten Drittel des 18. und ersten Drittel
des 19. Jahrhunderts enthalten, wo sich auch der Hauptfonds des
bohmischen Grandmaterials gebildet hat. Die ndchste Entwicklung der
Volkstidnze wurde eng mit Entstehen der neuen Gesellschaftstinze der
nationalen Wiedererweckung verbunden, die bis Hélfte des 19. Jahr-
hunderts reichte. Dar merkmalster Beitrag war die "béhmische Polka" und
die ganze Reihe von Tanzvarianten, die in der Volksumgebung nach dem
Lebenscharakter der unterschiedlichen Kreise umgeformt wurden. Die
originalen Tanzformen entstanden meistens in Gebirgsteilen Ostboh-
mens: in Riesengebirge, Adlergebirge und in dem langen Zug des
Bohmisch-Mahrischen Hiigellandes, die bohmischen und méhrischen
Teile von welchem fest miteinander durch den gemeinsamen Material-
und Lebenscharakter verbunden wurden. In diesen Gebieten kam es auch
zum interessanten Zusammenfiigen des Tanzmaterials unter der tsche-
chischen und deutschen Kommunitét.

Das grote, historisch errichtete Gebiet war der Kreis von Hradec
Kralové. Die Leibgedinsstadt Hradec Kralové befindet sich in der Mitte
Ostbohmens und es war (nach Prag) das zweitwichtigste Kulturzentrum
in Bohmen. Vom Gebiet des im Nordosten liegenden und mit dem
Hiigelland umgekreisten sog. "Bohmischen Edens" wurden vor allem die
Stadte Ji¢in und Hofice durch die Tanzsaktivitit beriihmt. Die Gebiete
von Prelou¢sko und Pardubicko gehorten schon zu dem Kreis von
Chrudim und richteten sich zu dem vorderen Tanzgebiet des
ausgedehnten Bohmische-Méhrischen Hiigellandes, auf der bohmischen
Seite "Vyso€ina" genannt, das zur Liebe nicht nur von Ortlichen
Einwohnern, sondermn auch von den tschechischen Malern, Komponisten
und Dichtem wurde. Aufder westlichen Seite dieses Gebiets bildete sich
auch die spezifische Tanzzone, die mit dem anschlicenden mittelboh-
mischen Kreis verwandt wurde, die aber auch im Siidosten an dem
méhrischen Teil des Bohmisch-Méhrischen Hiigellandes grenzt. Nach
dem Hauptzentrum, der Stadt Céslav, wurde auch dieses Gebiet in dem
historischen Kreis von Caslav eingeschloen. Die gréte Konzentration des
gesellschaftlichen Wiedererweckungstanzes wurzelte sich rund um die
Stadt Havlickav (friiher Némecky - Deutsche) Brod ein, diese Tanzsorte
iibernahm aber auch einige Volkténze in sein Repertoire. Das eigenartige
Kreisgebiet war auch Zalesi, das den breiteren Raum der Volktradition
rund um die Stadt Humpolec formte. Der Charakter von ortlichen, an die
Gewerbetradition ankniipfenden Ténzen vereinigte dieses Gebiet mit
dem Gebiet rund um die Stddte Pelhifimov und Pacov, wo man wieder
Spuren der nahen siidbéhmischen Zone finden kann. Dieses Gebiet
verstetht man allgemein als Teil der Vorspriinge des Bohmisch-
Mabhrischen Hiigellandes.
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Sorten der ostbéhmischen Volkstinze und ihre Musikbegleitung

Die Ténze sind in der Publikation mit demselben alphabetisch-
numerischen Symbol wie an der Videokasette bezeichnet; in den
Klammem unter der Tanzname ist die Zeit des Tanzanfanges an der
Videokasette ab Anfang der Aufhahme angefiihrt; die Reihenfolge ist:
Stunde, Minute, Sekunde; die nach den Interpretersnamen angefiihrten
Zeitrechnungen bezeichnen ihr Geburtsjahr.

Im Repertoire der Volktéinze aus Ostbohmen haben sich einige,
historisch bedingte Sortenkategorien erhalten:

1. Die Volkstédnze, deren Benennungen in der letzten Hilfte des 18.
und am Beginn des 19. Jahrhunderts auftauchen: es iiberlebten sich die
Tanzformen der dlteren Drehténze, die sich durch Tanzen des Paares auf
einer Stelle oder sehr wenig von der Stelle weg bezeichneten, mit festem
Halten des Paares und mit einkodiertem Vorgesang. Bei einigen
Paartidnzen, z.B. "Minet", aber auch bei den jiingeren Sorten, erhielte
sich hier auch der spezielle Nachstellgang des freien Beines zum
Standbein, der nach vorwarts oder riickwarts durchgefiihrt wurde und der
gerade fiir die Drehform der dlteren Paartdnze typisch war: D.3, E.IIL.3,
F.8. Heute scheinen sich diese Reste der alten Tanzprinzipien als der
interessante Tanzstil, der die Variabilitdt der bekannten Volkstdnze
"vrtak" und "furiantek" erfrischt. Auf der Kasette konnen wir die
mannigfaltigen Strukturen der Tédnze finden : D.7, E.IL.2 - sogar als die
Polka mit dem Umschrittdrehen oder mit einem Uméndernschritt,
F.10-11, G.1. Die Benennung des Tanzes "vrtak", die schon auf die
Drehform hinweist, ist seit 1786 bekannt. Daneben der zweite angefiihrte
Tanz - "hulan" - ist als eine Dreiviertel-Variante des langsamen,
schwingenden Schrittes gestellt: A.6. Die dritte Sorte dieser, in die neue
Zeit lbertragenen Tdnze bildet "obkrocak" und seine zahlreiche
Varianten in dem Zweivierteltakt: er dringt durch mehrere Ténze und
seine wichtige Rolle hat er auch in der néchsten Tanzkategorie, in den
sog. Ténzen mit dem verdnderlichen Takt, die in den verschiedenen,
regelmédig eingegliederten Formen geordnet sind. Wegen ihrer
rhytmischen Begehrlichkeit, die oft von der Initiative der Musikanten
herausgegangen ist, wurden diese Ténze "mateniky" genannt. In einigen
Gebieten wurden sie auch "bajr" , "najdys" genannt: A.1-3, A.83 D.3-4,
D.8, E.II1-6, F.1-3, F.8, G.3. Sie kamen vor allem in den
Vorgebirgsdorfern mit den ethnisch gemischten Einwohnern vor. Sie
gehdren ebenfalls zu der élteren Tanzsorte in der ganzen Kette der
mitteleuropéischen Lénder.

Zu den tanzmusikalischen Tanzformen in Ostb6hmen gehdren auch
die uralten Volkstypen von "menuet", hier "minet" genannt, und sog.
"nabihand"; ihre Verwandtenténze sind die Ténze "zpatecni" genannt.
Thre Melodiebegleitung hat entweder ein Polondsen- oder spéiter
Léndlercharakter. Allgemein sind sie in der Volkstradition fiir Fest- und
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Hochzeitstinze gehalten. Die Texte der Begleitlieder verfolgen den
Liebes- oder emsten Lebenskontext: E.I1.2-636. Der dhnliche, noch nicht
zeitlich bestimmte Tanz ist der Liebestanz "holubicka" (Tdubchen) /A.5/.
Es erinnert auf die Tdnze vom dhnlichen Charakter, die von der dlteren
Literatur als "Werbeténze" bezeichnet sind.

Zu den, von den uralten Typen der Ketten- und Fangténzen des
Mittelalters inspirierten und seit dem 16. Jahrhundert bekannten Tdnzen
gehort auch der Tanz "kotek” (Kater), mit Begleitung des A-capella-
Gesanges getanzt.: B.4.

Wihrend der nichsten Entwicklung des Volksrepertoires wurden
die urspriinglichen "Dreh-" und "Spaziertdnze" durch die neuen Figuren
erweitert, so da die Tanzabmessung groer wurde und somit ebenfalls den
fiir die allgemeine Tanzunterhaltung bestimmten Kapellmeistertonstiic-
ken entsprach.

2. Schon in den ersten Zehnjahren des 19. Jahrhunderts wurden in
das Volksrepertoire auch die Téanze vom Mazurka-Typ angenommen, und
hauptsichlich der Tanz mit der Volksbe- nennung "ekosez", nach dem
auch die élteren Polkatypen den kurzen Nachstell- und Uméndergang
ererbt haben. Der Charakter des bohmischen Nationaltanzes haben sicher
auch die kurze Liedchen mit Motiven der Tdnze von Krakowiaktypen.
Dadurch wurde auch die Polka sehr populédr und manche Typen wurden
nach dem polnischen Muster "krakovacek" genannt: B.5, C.2, E.II1.10
und G. 12. Die eigenartige Form des bohmischen Tanzes ist "furiant" -
"sedlak" (Bauer), der ein polyrhytmischer Tanz ist, in dem sich die
Dreivierteltikte mit der Tanzvariation wechseln (B.2), wobei das Tempo
Tanzes bleibt das gleiche.

Die Spezialitit in der Zeitperiode des groten Aufblithens der
gesellschaftlichen Unterhaltungen in 30-40. Jahren des 19. Jahrhunderts
bildeten die sog. "Doppeltinze", in denen sich die zwei rhytmisch
unterschiedlichen, sondern melodisch gleichen Tanzvarianten verei-
nigten. Das ilteste Beispiel war die Verbindung von "rejdovak" mit
"rejdovacka" (F.9, G.9), die Verbindung von Dreivirteltanz "hulan" mit
der scharfen Polka oder "britva" (Rasiermesser), mit Hinaufwerfen des
Midchens im Stil von "volta" (C.1), "mazura" (F.7) usw.

Oft wurden die Tdnze in Quadratgestaltungen - "bednai" (Binder)
(A.4,A.8), "bouda" (Bude) (G. 1-2), in die Reihen (C.2, G.2) oder in den
im Raum unterschiedlich plazierten Dreien getanzt (E.1.4).

3. Eine sehr interessante Kategorie sind die Ténze mit der
Handwerkthematik, die oft die Handwerke nachahmten: E.III.11, G.5-8,
G10-11. Diese haben aber nichts Gemeinsames mit den mittelalterlichen
satirischen Liedchen, denn sie sich meistens in 40. - 50. Jahren des
19. Jahrhunderts verbreiteten. Am ldngsten erhielten sich vor allem in
den Vorgebirgsgebieten Ostbohmens.

Mit den Anschauungsbewegungen und improvisierten Hupfschrit-
ten, sowie mit dem zeremoniellen Tanzgang wurden auch die
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eigenartigen Gewohnheiten gefiillt, die regelmiig mit den speziell
bestimmten Tanzunterhaltungen beendet wurden: Hochzeitsrunden mit
der Dudelsackpfeifer- begleitung und mit Singen der Hochzeitslieder
(E.I.2.), der Festzug der Tuchmacherzuft aus Pacov mit dem
Arbeitswerkzeug fir Wollenkdmmen "konicek" (E.I.6.), Geleit des
Perlenmacher- burschen mit den spahaften Liedern (E.I.5.), Pfingstenge-
wohnheit "Reinigung der Briinnlein", verbunden mit dem Rundtanz und
mit den a-capella gesungenen Liedern, sowie mit der Endunterhaltungen
zum Ehre der Jungen (E.UI.12) in Vysocina.

Wichtig waren auch die Gewoluilieiten beim Tanz: sehr eigenartig
war das Tanzen nach dem bestimmten Grundri, z.B. das genau Drehen
entlang aller vier Saalwénden und Ausschreiten von allen seinen Ecken.
Es ist notig ebenfalls zu erkldren, da der Eindruck "Musik" frither keine
Begleitkapelle, sondem die Tanzunterhaltung bezeichnete. Die Jungen,
die sich vor der Kapelle ein Lied bestellten, hatten auch seine "Signale",
mit denen sie seine Maddchen zu dem gemeinsamen Tanz einluden:
manchmal knackte der Junge mit den Fingern oder heraufsprang. Der
sog. "rajdak" - das schaukelnde Trippeln mit kurzen Schritten dienten
entweder zur Ruhepause zwischen einzelnen Ténzen oder fiir besseres
Einreihen in die Tanzfliche. Hauptsdchlich bei den Hochzeitsfesten
wurde die genau Tanzordnung eingehalten. Es war unhoflich, das
Maidchen nur zu einem Tanzstiick, "rasovska", zu nehmen.

Die Volksbegleitmusik zum Tanz

Die ostbohmischen Sammler der tanzmusikalischen Tradition von
Beginn und nichsten Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts hatten noch
Moglichkeit die Berichte {iber die Musik bei den Unterhaltungen der
Generation ihrer Vater zu héren und diese auch um Erinnerungen der
Gro-vatergeneration zu ergénzen.

Sie sind in einem einig, und zwar da hauptsidchlich in den
Vorgebirgsgebieten, aber auch im Inland "fiir langen Zeitraum ein
Musikant mit einem Instrument geniigte".

Sehr berithmt waren die Dudelsackpfeifer aus den Dérfern
Krasofiov und Pavlov vom Zelivsko-Gebiet, wo mehrere Dudel-
sackpfeiferfamilien lebten. Die waren fahig auch die ganze Dudelsack-
pfeifergruppe zu bilden, die im Jahre 1836 zum Volkskronungsfest in
Prag eingeladen wurde. Die Dudelsacklieder wurden noch im Jahre 1888
von dem Leitlehrer Petr in Vétrny Jenikov eingetragen. Die Tradition der
Dudelsackmusik wurde auch in den Gebieten von Pacovsko und
Pelhfimovsko eingehal- ten, wobei sich die ununterbrochene Kette der
Dudelsackmusik von Eger durch Pilsen, Stidb6hmen und Grenzlinie in
der Ndhe von Jindfichiv Hradec bis zum Bohmisch-Méhrischen
Hiigelland verldngerte. Nach J. Zemanek, nahm die Dudelsackmusik in
Vysocina Ende ungefahr im Jahre 1850.
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Die ganz spezielle Musiksorte war die Musik "dyndacka -
skiipacka" (Fiedelmusik) genannt, die im Gebiet von Havlicko- brodsko,
auf der bohmischen, sowie mahrischen Seite vorkam. Es wurde von bis
fiinf, von dem Schwerholz gemachten Geigen mit 2-3 Streichen und von
dem kleinen Kontrabass von derselben Sorte gebildet. Die ortlichen
Sachverstidndiger und Augenzeugen emeuerte die "rauhen" Tone dieser
Musik in dem letzten und wieder in diesem Jahrhundert. Heutzutage
gehort diese Musik zu Besonderheiten des Ensembles Vysocan aus
Jihlava. Uber diese Musik haben wir auch Berichte aus den Gebieten mit
den ethnisch gemischten Einwohnern, aus Stoky (Gebiet von Caslavsko)
und méhrischer Stadt Beranov, von dem Jahr 1836. Hier begleitete die
Musik, "dyndacka" genannt, den Hochzeitstanz der Braut mit dem
Brautfiihrer - "Brautreigen", nach welchem der Tanz der Hochzeitsgéste
mit dem Namen "Hatshau(oo)" nachfolgte. Der gleiche Tanz wurde im
Jahr 1803 vom J. Hoser im Riesengebirgs- Vorland eingetragen, wo der
Ehrentanz der Braut als "Buschka- rante" und der Waltz als "Hoppich"
genannt wurden.

Nicht nur in den hoheren Gebirgsziigen oder in den armen
Gebieten, sondern auch in dem ganzen Kreis spielten bei den hduslichen,
sowie bei den kleineren Offentlichen Unterhaltungen die
Wandermusikanten ihre mechanischen Instrumente - Leierkasten oder
Drehorgel. Teuerer war die spédtere Harmonika. In Nechanice neben
Hradec bauten sie eine spezielle Harfensorte. Fortschrittlich, vor allem
mit Ausbau von groeren Gasthaus- saalen, geniigte schon nicht mehr die
Musik in der gewdhnlichen Verbindimg der Geige mit dem Klarinett
und die Musikanten vereinigten sich. Zuerst in die kleinen Gruppen -
Dudelsack, Geige, Klarinett, und in 60. Jahren des vorrigen
Jahrhunderts, nach Auflésen der Militarkapellen, kamen noch Trommel,
Kontrabass, Waldhorner u.a. dazu. Damals hieen solche Kapellen
"bandy" (Banden) - die Kapellen des hoheren Niveaus.

Die Welt der biirgerlichen Tanzunterhaltungen und ihres
Hintergrandes in Jahren 1811-1819 bringt die umfangreiche Handschrift
des Lehrers J. Hartl aus Nova Paka im Riesenge- birgsvorland nahe.
Neben den, damals gewdhlichen gesellschaft- lichen Ténzen sind hier
ungefdhr 10 Ausgestaltungen der Volkstinze, sowie die dlteren, vom J.
Haitis' Vater einge- sam- melten und von den Ortlichen Kapellmeistern
erworbenen Begleitungen angefiihrt. Also "furiant, SotyS, menuet,
lendler, Marschtanz, bazant (Fassan), §vihak (Stutzer), Bauer, kalamajka,
husa /Entepatka/(Gans), hulan, Stajerisch, Krakowiak, Polnisch, sowie
Hannakisch bildeten noch Teil des Tanzrepertoires ebenfalls der
birgerlichen Gesellschaft, wie davon meistens die verarbeiteten
Partituren dieser Ténze zeugen.

Hannah Laudova

159



Resumé

East Bohemia, a large region of Czech folklore music and dance
tradition, has preserved dances which are mentioned in early reports
making the existence of folk dances at the end of the 18th century and
the beginning of the 19th century evident. This is the period when the
basic movable property of Czech dances originated. Further development
of folk dances was connected closely with the rise of new ball-room
dances in the period of the National Revival, lasting until the 50s of the
19th century. The most remarkable contribution of this development was
"Ceska polka" (Czech polka) and numerous variants of dances which were
transformed in folk environment according to the character of life in
different parts of the region. Unique forms of dances originated
especially in mountainous parts of East Bohemia - in the Giant
Mountains, the Orlické hory and in the area of the Bohemian-Moravian
Uplands. Both on the Bohemian and Moravian side the dances were
linked closely with the character of country life. It is perceptible that the
dances of two different ethnic cultures - Czech and German - influenced
each other. This resulted in an interesting combination of the dancing
material of both the ethnic groups.

The district of Hradec Kralové belongs to the largest ones. Its
metropolis, Hradec Kralové, is lying in the centre of East Bohemia and is
an important cultural centre, next to Prague. The town was a cradle of
numerous stimulations for the development of folk dances which spread
into the fertile landscape along the river Danube. "Cesky raj" (Bohemian
Paradise), situated in the north-east of the region, is bordered by low
uplands with areas covered by orchards. It was renowned for the folk
dancing tradition of the towns of Ji¢in and Hofice. The dances performed
around Pfelou¢ and Pardubice, belonging to the district of Chrudim, were
closer to the dances typical for the Bohemian-Moravian Uplands. The
charming countryside of the uplands was adored by its inhabitants and it
became the eternal inspiration for Czech artists - painters, poets and
composers, as well. One of the local folk customs, the "cleaning of the
wells", was set to music by the famous Czech composer Bohuslav
Martint.

In the western part of this region another specific zone of folk
dances originated. They were related to the dances of the neighbouring
region of Central Bohemia. South-eastern part of the region belonged to
the historically established district of Caslav.

The greatest number of ball-room dances of the National Revival,
together with some folk dances, took firm root in Havlickiv Brod
(formaly Némecky Brod) and its environs.

Zalesi, a specific territory of the region, created a unique folk
tradition around the town of Humpolec which was renowned for its trade
guilds. Character of the local dances, influenced by the local crafts, was
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similar to the dances around Pelhfimov and Pacov. Some traces of
neighbouring South Bohemian folklore can be found in this southern part
of the East Bohemian region. But this territory is generally considered to
be a part of the Bohemian-Moravian Uplands bulges.

Sorts of East Bohemian folk dances and their musical accompaniment

Dances contained in this booklet are provided with the same
alphabetical-numeral codes which can be found with the dances on the
video-cassette as well. The number in brackets under the name of each
dance refers to the time of the beginning of the recorded dance. The years
following the names of interprets denote years of their birth.

In the repertoire of East Bohemian folk dances only a few generic
categories, historically conditioned, were preserved.

1. The names of some folk dances were mentioned in the latter half
of the 18th century and at the beginning of the 19th century. In their
movement nomenclature the earlier dancing technique of twirling dances
was preserved - a typical feature of these dances was firm holding of the
partners and dancing almost in the same place. Each dance had an
intoductory song, hi some couple dances, e.g. in "minet" and in later
types as well, a special gliding step was performed - a fiee leg glided in
an outer curve to the other leg. The glide of the leg was done to the front
or to the back. This step is typical especially for the "twirling" form of
older couple dances (D.3, E.IIL.3, F.8). Nowadays these remnants of old
dancing principles seem to be an interesting dancing style which revives
variability of well-known folk dances such as "vrtdk" and "furiantek".
You can find them in dances of various structure which are recorded on
the video-cassette (D.7, E.Il.2). This step is used in "polka" with the
turning astride or with one changing step (F. 10-11, G.1). The name of
the dance called "vrtak", which denotes the technique of a twirling dance,
was known as early as in 1786. The next dance, "hulan", is a three-four
time variant of a slow dance with swinging dance steps. While
performing the dance the partners are leaning sideways (A.6). A third
sort of these old dances, which have survived, is the dance called
"obkro¢ak" and its numerous variants in two-four time rhythm. It
penetrates a lot of dances and has a key role in another category of
dances - in the dances with a variable time. Because of the complicated
rhythmical structure which often resulted fiom the initiative of
musicians, the dances of this kind were called "matenik". In some regions
the same dances were called "bajr", "bajdys" (A.1-3.,A.8,D.3-4,D.8,
E.III.1-6,F.1-3, F.8, G.3). Most of all they appeared in the villages in the
mountainous parts of the region where inhabitants of various ethnic
origin were settled. These dances belong to the older types of dances in
all countries of Central Europe.

Other sorts of dances characteristic for East Bohemian folklore are
also ancient folk types of "menuet", called "minet" there, and "nadbi-
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hana". They are related to a group of dances called "zpatec¢ni". Their
musical accompaniment was either of a polonaise or of a lendler
character. Generally they are considered to be festive and wedding
dances. The texts of accompanying songs reflect significant events of
human life, including love (E.I1.2-3). A similar dance which has not been
dated yet is also a love dance called "holubicka" (A.5). It suggests the
dances of a similar character which are often called "Werbeténze". The
Czech meaning of the German term is "the courting".

"Kotek" (which is a colloquial expression for a tom-cat) also
belongs to the dances which were inspired by the ancient types of
medieval chain and chasing dances, known in folk repertoire as early as
in the 16th century. "Kotek" was performed with accompaniment of a
capella singing (B.4).

Further development of folk repertoire brought some changes to
the original "twirling" and "walking" dances. They were enriched with
new figurations which caused that the dances became much longer and
therefore more suitable for musical accompaniment and common dancing
events.

2. As early as in first decades of the 19th century the folk repertoire
adopted some dances of "mazurka" and "ekoséz" type whose short gliding
steps and changing-over steps were inherited by earlier types of polka.
There is no doubt that the character of Czech national dances was also
influenced by short times with the character of "krakowiak" dances which
developed into the category of dances with standardized and all the time
repeated two-four time steps. This brought a great popularity to polka.
The district of Hradec Kralové is supposed to be its birthplace, because
the society of the Czech Revival met here with Polish revolution
supporters who were forced to leave Poland after the revolution was
defeated in 1830. So the dances provided with the codes B.5, C.2,
E.II.10 and G.12 were called "krakovacek", according to a model of
Polish fiction.

A unique form of'a Czech dance is "furiant"-"sedlak" which does
not belong to the dances with the variable time, but it is a typ of the
polyrhythmical dance where the three-four times, having the two-four
rhythmical measure, alternate with a dancing variant (B.2). During two
three-four times a dancing couple makes three steps astride in the
two-four rhythmical measure: 3/4 , but the tempo
remains the same. These dance figures were also performed by solo boy
dancers and were given their names according to the Italian word for
recalcitrant and self-confident attitude - furioso.

The speciality of the 30s and 40s of the 19th century, the period
when the ball-room dancing events were in full flourish, was so called
"dvojtanec” which was based on the rhythmical pattern of two
rhythmically different dances which had the same tune. One of the oldest
examles of changing the rhythmical measure was the connection of the
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dances "rejdovak" with "rejdovacka" (F.9, G.9), or the three-four time
"hulan" was put together with the two-four time "polka", or with the
dance called "britva". Some special dance figures were used, such as the
lifting of'a girl dancer up, resembling the dancing style of "volta" (C.1),
"mazur" etc.

Dancers created various configurations while performing dances.
They often made a square-shaped configuration which was typical for the
dances "bednai" (A.4, A.8), "bouda" (G.1-2), or they danced in rows
(C.2, G.2), or by threes which did not form any special configuration
(E.I4).

3. An interesting category is represented by the dances with the
topic describing various crafts (E.IIl.11, G.5-8, G.10-11).But they have
nothing in common with medieval satirical tunes because, according to
the witness of contemporaries, they did not spread before the 40s and 50s
of the 19th century. For the longest time they were preserved especially
in the mountainous parts of East Bohemia.

The vivid movement with improvised skipping and the ceremonial
dance walk as well became an inevitable part of special customs which
were performed at the end of dancing events, devoted to special festival
occasions, for example wedding circles with singing wedding songs to
the bagpipe accompaniment (E.I.2), a festive procession of the drapers'
guild from Pacov with "konicek", a special tool for combing wool (E.I.6),
seeing a pearl-joumeyman off with jocose songs (E.L.5), the Whitsun
customs of the "cleaning of wells" which was accompanied with
traditional dances and f capella singing whose final amusing part was
devoted to the boys of the Uplands (E.II1.12).

Some habits, practised during performing the dances, were of
special importance as well. For example dancing around the ball-room
and along all its walls and starting the dance from each of its comers. It
is necessary to explain that the term "muzika" did not mean a music band
but a dancing event. On the occasion of the country fair dancing boys
received some pastry baked by girls themselves (rings and buns), and in
turn the boys bought gingerbread for them. The boy who went to the
music band to order a song for himself and his girl had also his own
"signal" how to ask his girl for a dance: sometimes he snapped his
fingers or jumped high. The dance called "rajdak" with short swinging
steps was suitable for taking a rest between dances or it was often used
for arranging couples in the ball-room. There was a fix order of dances,
especially at the wedding occasion. It was regarded impolite when a boy
asked a girl for a dance only once.

Folk music accompaniment to dancing

East Bohemian collectors of folk music and dance tradition from the
turn of the century had possibility to listen to their fathers and to learn
from them what the entertainment at the dancing events had been like.

163



At the same time they could enrich the information with their
grandparents' witness about that time.

They agree about the fact that in the mountainous parts and in the
interior as well "a musician with one musical instrument was sufficient"
for a long time. A. Tomicek's reminiscences of the dancing in Slavni¢ in
1848 proved the same fact.

Famous bagpipers came from Krasonov and Pavlov, lying in the
district of Zelivsko where a few families of bagpipers lived. These were
able to form a complete bagpipe band which was invited to take part in a
folk coronation festivity in Prague in the year 1836. Songs to bagpipe
accompaniment were written down in the year 1888 by Petr, the
headmaster of the school in Vétrny Jenikov. The tradition of bagpipe
music was preserved also in the districts of Pacov and Pelhfimov and so
the continuous stripe of territories where the bagpipe music found home
was extended in Bohemia from Cheb through Plzen, South Bohemia and
Jindfichiiv Hradec to the Bohemian-Moravian Uplands. According to
J. Zemanek, the tradition of the bagpipe music lasted in the Uplands until
the year 1850.

A rather unique kind of folk music is represented by music called
"dyndacka"- "skfipacka". The folk ensemble consisted of five violins
(made from heavy wood and having 2-3 strings) and a bass of the same
kind. Their creaky sound is caused by the nibbing of an iron or glass
screw (or little tablet) against the upper sound board. Enthusiasts and
specialists in folk music tried to revive the harsh tones of these string
musical instruments. Nowadays the music of this kind belongs to musical
rarities of the folk ensemble Vysocan from Jihlava. Some evidence of'its
existence in the towns and villages with mixed inhabitans (Stok,
Beranov) was preserved from the year 1836. The music of this type
accompanied the ceremonial wedding dance of the bride with the
bridesman which was called "Brautreigen". Then the dance called
"Hatshauw/oo/" followed. It was a dance of all wedding-guests, resembling
the gallop. The same dance was recorded by J.Hoser in the Giant
Mountains in 1803 where the ceremonial dance of the bride was called
"Buschkarante" and the fast waltz (Deutschtanzen) "Hoppich".

Not only in poor mountainous parts of the region but also all over
the country wandering musicians performed music for public and private
dancing events, using mechanical musical instruments, such as the
barrel-organ. The harmonica was used later and was much more
expensive. In Hradecké Nechanice a special kind of the harp was
developed. After larger rooms in public houses were built, the music
performed by two musical instruments, the violin and the clarinet, was
not sufficient any more. So the musicians formed larger musical
ensembles. At first the ensemble consisted of three musicians - a
bagpiper, a violinist and a clarinetist. In the 60s ofthe last century, after
the disbanding of military ensembles, the folk music was enriched by the

164



drum, bass, horn and other brass instruments. The ensembles were called
"banda".

The extensive hand-written booklet by J. Hartl, the teacher from
Stara Paka, gives a good sample of contemporary dances, popular at the
dancing events of the burghers in 1811-1819. Apart from the current
ball-room dances, J. Hartl recorded about 10 modifications of folk dances
with musical accompaniment which were collected by his father. The
score of the dances witnesses that the dances furiant, SotyS, menuet,
lendler, Marschtanz, bazant, §vihak, Bauer, kalamajka, husa (Entepatka),
hulan, Stajerisch, Krakowiak, Polnisch and Hanakisch belonged to the
dancing repertoire of a small-town society.

Hannah Laudova
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Resumé

La Bohme d’ Est, ¢’ est une région vaste et concentrée en ce qui
concemne les traditions de musique et de danse populaires. On y collec-
tionna le matériel des remarques les plus vieilles concernant 1’ existence
des danses populaires 1’ époque du tiers dernier du 18e sicle et du tiers
premier du 19e sicle, ou on a créé aussi le fond essentiel du matériel
essentiel tchéque de danse. Le développement suivant des danses popu-
laires fut relié étroitement a la création de nouvelles danses a 1’ époque
de la renaissance nationale tcheque jusqu’ a la moiti¢ du 19 siecle.
L’ apport le plus remarquable de cette époque fut representé par "polka
tchéque" et par de nombreuses variantes des danses qui furent modifié-
es, avec 1’ intuition inhabituelle, dans 1’ ambiance populaire selon le
caractere de la vie dans les différentes parties de la région. Les formes
originales des danses furent crées surtout dans les parties de montagnes
de la Bohéme d’ Est: monts des Géants, montagnes Orlické hory et la
zone longue des Hauteurs tchéco-moraves, dont les parties tchéque et
aussi morave furent reliées étroitement par le caractere commun du
matériel et de la vie. Ce qui est aussi intéressent ¢’ est la liaison des
danses des habitants tcheques et allemands.

La région historiquement la plus grande fut région de Hradec
Kralové - Kralovéhradecky kraj. La métropole de cette région, Hradec
Kralové, ville royale, se trouvant au milieu de la Bohéme d’Est et apres
la ville de Prague le centre culturel le plus important en Bohéme, inspira
par ses danses le développement de danses dans la zone vaste le long de
la riviére Elbe. Dans la région qui se trouve au nord-est, appelée "Cesky
r4j" (Paradis tcheque), limitée par la cote basse avec de grandes surfaces
des arbres fruitiers, ce furent surtout les villes de Ji¢in et Hofice qui
devinrent célebres grace a 1’ activité de danse. Les régions autours des
villes Pielou¢ et Pardubice furent déja parties de la région de Chrudim
(Chrudimsky kraj) furent influencées par certaines danses de la partie
antérieure des Hauteurs tchéco-moraves. Cette région, apellée aussi
"Vysocina" et aimée non seulement par ses habitants, mais aussi par les
peintres, musiciens et poétes tchéques. Une des traditions poétiques et
typiques de cette région - "épuration (déversement) des fontaines"- fut
mise en musique par notre compositeur Bohuslav Martint, connu dans le
monde entier. La zone spécifique de danse se créa dans I’ouest de cette
région et ses danses sont semblables a celles de la région de la Bohéme
centrale et de la partie morave des Hauteurs tchéco-moraves. Cette zone
fit appelée historiquement Caslavsky kraj, selon son centre - la ville de
Caslav, connue des guerres hussites et des traditions qui sont liées avec
ces guerres. La plus grande concentration de la danse sociale de 1’ époque
de la rennaissance nationale tcheque fut marquée autour de la ville de

166



Havlickav Brod (auparavant Némecky Brod). Le repertoire de cette
région comprend aussi certaines danses populaires. La partie originale de
cette région, appelée Zalesi, comprit entre autre la ville de Humpolec,
riche en corporations d’ artisants et aussi en traditions populaires. Le
caractére des danses de cette région est reli¢ aussi avec les métiers, ce
qui est est typique également pour les territoires d’ ouest autours des
villes de Pelhfimov et Pacov, dont les danses sont influncée en plus par
les danses de la zone voisine - celle de la Bohéme de Sud. Ce territoire
est généralement la partie des contreforts des Hauteurs tchéco-moraves.

Sortes des danses populaires de la Bohéme d’Est et leur
accompagnement musical

Les danses dans cette brochure sont indiquées du meme signe
alphabétique et numérique comme les danses sur la cassette et entre
parentheses, sous le titre de la danse, on indique le temps de son
commencement sur la cassette des le début de 1’ enregistrement. Les
années mentionnées apres les noms des interpretes, indiquent les aimées
de leur naissance.

Le répertoire des danses populaires de la Boheme d’Est comprend
plusieurs cathégories historiquement différenciées:

1) Les danses populaires dont les noms s’ apparaissent au cours de
la seconde moitié du 18e siecle et au début du 19e siecle: il s’ agit des
plus vieilles traditions des danses tourbillonnantes (tournantes), dansée
par des couples sur place ou presque sur place avec la tenue fixe du
couple et avec le prélude chanté. Certaines danses de couple, p. ex.
"minet", mais aussi les sortes plus jeunes, ont le pas spécial glissé fait
par I’arc extérieur de la jambe libre vers la jambe jointe en avant ou en
arriere et ce pas est caractéristique justement pour la forme "tournante"
des vicilles danses de couple: D.3, E.IIL3, F.8. A T époque
contemporaine, ces restes des vieux principes de danse se manifestent
comme le style intéressant de la danse qui rafraichit la variabilité des
danses populaires connues "vrtak", "furiantek". Sur la cassette on peut
trouver les structures différentes des danses: D.7, E.11.2 - dansée meme
comme polka en tournant a califourchon ou par un pas métamorphique,
F.10-11, G. 1. Le nom de la danse "vrtak" présentant la fagon de la danse
tournante, fut comme déja en 1786. Une autre danse appelée "hulan" est
composée comme la variante a trois temps du pas lent, balancé, incliné
bien par le couple de coté: A.6. La troisieme sorte de ces vieilles danses
apportées dans 1’époque nouvelle est representée par "obkrocak" et par
ses nombreuses variantes du rythme de deux temps: cette danse se
manifeste dans beaucoup de danses et elle joue un role important dans
une autre cathégorie des danses, celles avec la mesure variable dans les
tonnes différentes. A cause de I’exigence de rythme, provenante assez
souvent de 1’initiative des musiciens, ces danses furent appelées

167



"mateniky". Dans certaines régions on les appelle "bajr", "bajdys": A. 1-3,
A.8, D.3-4, D.§,E.Il1.1-6, F. 1-3, F.8, G.3. Elles s’ aparaissent surtout
dans les villages sous les montagnes avec les habitants mixtes du point
de vue ethnique. En meme temps il s’agit des danses plus vieilles dans la
zone entiere de I’Europe centrale.

Les formes de danse et de musique de la Bohéme d’Est
comprennent aussi les types anciens populaires du "menuet", appelé ici
"minet" et "nabihana" les danses semblables au menuet sont appelées
"zpatecni". Leur accompagnement mélodique a le caractére soit de
polonaise soit de lendler. Généralement, grace a la tradition populaire,
ces danses sont considérées comme les danses solennelles et celles de
noces. Les textes des chansons d’accompagnement suivent les
événements sérieux de vie ou ceux d’amour: E.II.2-3. Une danse pareille,
jusqu’ a nos jours pas déterminée du point de vue de temps, est appelée
"holubic¢ka" (petite colombe) - (A.5), ¢’ est une des danses d’ amour. Elle
rappelle les danses, indiquées par la littérature plus vieille comme
"Werbeténze", ce qui signifie approximativement "le proces pendant on
essaie de courtiser une jeune fille".

Une des danses, inspirées par les types anciens des danses de
chaine et de chasse du Moyen age et connues dans le répertoire populaire
déja au 16e siccle, est par exemple "kotek" (forme dialectale du mot "le
chat") dansée avec 1’ accompagnement du chant "a capella": B.4.

Pendant le développement suivant du répertoire populaire les
danses originales "tournantes" et "de pas" furent enrichies par de
nouvelles figures et I’ extension de la danse fut élargie de cette fagon et
elle convint plus aux compositions de chef de musique, destinées aux
réunions dansantes habituelles.

2) Déja au cours des premicres décennies du 19¢ siécle, le
répertoire populaire comprit les danses du type de la mazurka et surtout,
selon 1’ appellation populaire, "ekoséz" dont le pas bref, moteur, glissé et
métamorphique fut hérité par des plus vieux types de la polka. Le
caractere de la danse nationale tcheque fut incontestablement influencé
par les ariettes bréves et par les motifs des krakovjaks, qui se
développérent, aprés la valse plus vieille, en cathégorie des danses avec
les pas typifiés, a deux temps, répétés sans cesse, ce qui assura une
grande popularité a la polka. La région de Hradec Kralové (Kralove-
hradecky kraj) est considérée a juste titre comme son lieu natal, car la
société de la Renaissance nationale tchéque s’ y rencontrée avec les
partisans de la révolution polonaise, chassés apres la révolution en 1830.
B.5, C.2,EIIL.10 et G. 12 furent appelées, selon I' exemple de la création
litéraire polonaise, les "krakovacky" (petits krakovjaks"). Une forme
originale de la danse tcheque est représentée par "furiant”" ("craneur") -
"sedlak"("paysan") quin’ est plus la danse avec la mesure variable, mais
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la danse polyrythmique ou la mesure a trois temps est alternée par les
variations de danse (B.2): dans le cadre de deux mesures a trois temps on
danse trois grands pas rythmisés a deux temps: 3/4 JoT | T | s
mais I allure de la danse reste la méme. Ces figures furent dansées aussi
en réalisation du solo d un garcon et leur nom fit créé selon le nom
italien de la manifestation rebelle et suffisante - furioso.

Au cours des années 30-40 du 19e siécle, ¢’ est-a-dire a I' époque
de la plus grande épanouissement des distractions sociales, les soi-
disant "doubledanses" devinrent la spécialité de cette époque. Ces danses
lierent deux variantes des danses qui furent différentes du point de vue
du rythme, mais unies du point de vue de la mélodie. Le plus vieux type
fut représenté par la jonction des danses appelées "rejdovak" et
"rejdovacka" (F.9, G.9), lajonction de "hulan" a trois temps et la polka
énergique ou "bfitva" ("rasoir") avec le jet de la jeune fille en 1’ air en
style de "volta" (C.1), "mazura" (F.7), etc.

Assez souvent chaque danse fut figurées dans les formations de
cadre - "bednar" ("tonnelier" - A.4, A.8), "bouda" ("baraque" - G. 1-2), en
rangs (C.2, G.2) et on les dansa par trois personnes, disposés
différemment dans 1’espace (E.1.4).

3) Une cathégorie intéressante est representée par les danse avec la
thématique d’ artisan et souvent avec les éléments imitateurs des métiers:
EIIL11, G.5-8, G.10-11. Mais elles n’ ont rien de commun avec les
ariettes satiriques du Moyen age, car elles furent répendues, selon le
témoignage des témoins, au cours des années 40-50 du 19e siecle. On les
conserva le plus longtemps surtout dans les régions situées sous les
montagnes de la Bohéme de I’ Est.

Aussi les coutumes originales, conclues régulierement par les
divertissements de danse spécialement destinés, comprirent les
mouvements démonstratifs, les petits sauts improvisés et la marche de
danse cérémoniele. Alors il est possible de trouver ces éléments dans les
ronds de noce accompagnés par la musique de cornemuse et le chant des
chansons de noce (E.I1.2), le cortége solennel de la corporation de drapier
de la ville de Pacov avec les outils déstinés au peignage de la laine -
"konicek" ("petit cheval" - E.I.6), I' accompagnement du gargon du
producteur de perles de culture qui va a I’ étranger et on lui chante des
chansons avec le texte drole (E.L.5), la coutume de la Pentecdte - I
épuration des fontaines - liée avec la danse de "chorovod" et avec les
chansons a capella et avec le divertissement final & I' hommage des
gargons (E.III. 12) dans la région de Vysocina.

Certains usages furent importants en faisant la danse: une coutume
trés originale fut la danse suivant certain plan, par exemple en dansant
on suivit tous les quatre parois de la salle et on partit de chaque coin de
cette salle. Il est nécessaire d’ expliquer que la notion "musique" ne
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signifia auparavant le corps musical d’ accompagnement, mais le
divertissement de musique. Au cours des kermesses les jeunes filles
apportérent des petites couronnes et petites miches qu’ elles cuisirent,
elles les donnerent aux gargons qui leur achetérent les pain d’épice. Les
garcons, qui aillent ordonner a la musique qu’ on lui joue sa chanson
préféré, eurent aussi leurs "signaux" déstinées a leurs jeunes filles pour
qu’ elles viennent danser avec eux: parfois le garcon fit claquer ses
doigts ou il sursauta. On dit que ces sauts alternatifs offrirent un joli
spectacle. La danse appelée "rajdak" - le piétinement par les pas brefs -
servit le repos entre des danses ou I’ intégration plus convenable sur la
surface de danse. Surtout pendant les noces on conserva la suite précise
des danses. Si on danse seulement une danse avec une jeune fille - "na
rasovskou" - on le considéra comme impoli.

La musique populaire accompagnant la danse

Les collectionneurs de la Boheme de 1° Est qui collectionnent les
traditions musicodansantes du début et de la premiére décennie du 20e
siécle eurent encore la possibilité d” entendre les mentions concernant la
musique des divertissements de danse de la génération de leurs peres et
les compléter par les mémoires de la génération de leurs grands-peres. Ils
s’ accordent a reconnaitre que surtout dans les régions sous les
montagnes, mais aussi dans 1’ intérieur du pays, ce fut assez longtemps
un musicien avec un instrument qui joua a ces divertissements. C est par
exemple A. Tomicek qui se souvient d’ une danse au village de Slavnic
en 1848 et qui est spécialiste en la région de Zalesi de Humpolec
(humpolecké Zalesi).

Les comemuseurs trés célebres vécurent aux villages de Krasonov
et Pavlov dans la région de Zeliv, ou vécurent aussi plusieurs familles de
comemuseurs. Ces familles furent capables de créer un ensemble de
comemuseur qui fut invité en 1836 a la cérémonie populaire de
couronnement a Prague. Encore en 1888 ce fut le maitre directeur Petr
dans le village de Vétrny Jenikov. Les régions de Pacov et Pelhfimov
conserverent aussi la tradition de la musique de comemuse et de cette
fagon on prolongea la zone continue de la musique de comemuse en
Bohéme de la ville de Cheb a travers Pilsen, la région de la Bohéme de
Sud et la ligne de frontiére de Jindfichiiv Hradec jusqu’ a Ceskomoravska
vrchovina. Selon J. Zemanek la musique de cornemuse cesse d’exister
dans la région de Vysocina vers 1’ année 1850.

La musique tout a fait spéciale dans la région de Havlickiiv Brod -
sur le coté tcheque et morave - fut la musique appelée "dyndacka -
sktipacka". Cette musique fut composée de jusqu’ a cing violons du bois
lourd avec deux ou trois cordes et d’ une petite contrebasse de la méme
sorte. Leur son gringant est causé par le frottement du vis (ou d’ une
petite plaque) de fer (ou de verre) contre la plaque supérieure de
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résonance. Ses tons "rudes" furent renoués aux 19e et 20e siccles par les
spécialistes et témoins de la-bas. Aujourd’hui cette musique est une des
curiosités de musicien de I ensemble Vysocan dans la ville de Jihlava.
On a aussi des mentions de I’ aimée 1836 concernant cette musique des
endroits avec la population éthniquement mixte, du village de Stoky
(région de Caslav) et du village morave de Beranov. Ici la musique
"dyndacka" accompagnait la danse de cérémonie de noce de la mariée
avec le gargon d” honneur, cette danse fut appelée "Brautreigen" et fut
suivie par la danse des gens de la noce - "Hatshau(oo)", une certaine
sorte de la galope. La meme danse fut enregistrée en 1803 par J. Hoser
dans la région de Podkrkonosi, ou la danse d’ honneur de la mariée fut
appelée "Buschkarante" et la valse (Deutschtanzen) "Hoppich".

Les musiciens errants jouérent non seulement dans les zones de
montagnes et dans les domaines pauvres, mais dans la région entiére. Ils
joueérent dans les divertissements de maison et dans les petits
divertissements publiques et ils utilisérent les instruments mécaniques -
"kolovratek" ou "flasinet" (orgue de Barbarie). Plus tard on joua de 1’
accordéon qui fut plus cher. Dans le village de Nechanice, on créa une
sorte spéciale de la harpe. Successivement, surtout quand on commenca a
construire les salles plus grandes dans les auberges, les musiciens se
joignirent parce que la musique composée du violon et de la clarinette ne
suffit plus. D’ abord on créa de petits ensembles - cornemuse, violon,
clarinette - et plus tard, dans les aimées 60 du 19e siécle, aprés la
dissolution des musiques militaires, on joignit tambour, contrebasse, cors
de chasse et les autres cuivres. A cette époque-1a, on les appelle "bandy"
(fanfares) - musiques de plus haut niveau.

Le cahier manuscrit vaste de 1’ instituteur J. Hartl du village de
Stara Paka dans la région de Podkrkonosi devint un échantillon des
divertissements bourgeois de danse et de leur environnement pendant les
années 1811-1819. J. Hartl y enregistre les danses courantes sociales,
mais aussi environ 10 adaptations des danses populaires et de plus vieux
accompag- nement. Ces enregistrements furent rassemblés par le pere de
J. Hartl et gagnés des chefs de musique de cette région. Les danses
suivantes: "furiant", "Sotys", menuet, "lendler", "Marschtanz, "bazant"
(faisant), "$vihak", "Bauer", "kalamajka", "husa" (Entepatka), "hulan",
Stajerisch, Krakowiak, Polnisch et Hanakisch furent encore la partie
composante du répertoire de danse et aussi de la société bourgeoise, ce
qui est témoigné, dans la majorité des cas, par les partitions adaptées de
ces danses.

Hannah Laudova
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LIDOVE TANCE Z CECH. MORAVY A SLEZSKA
DIL I1I. VYCHODNI CECHY
Popisy tanct ke stejnojmenné videokazeté.
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