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VYCHODNI CECHY

jako Siroky region lidové hudebnétanecni tradice zaujimaji
v Ceském kulturnim Zzivoté dulezité misto. Jednak se centralni
Kralovéhradecky kraj rozsifil v obdobi 1749-1849, kdy doslo
k novému rozdéleni kraji, o zanikly Bydzovsky kraj a byly k né-
mu pfifazeny i nékteré podhorské casti Boleslavského kraje. Také
kulturni propustnost spravniho tzemi kraje Caslavského a
Chrudimského, které s Kralovéhradeckym krajem sousedily,
vytvorila neobycejné sjednoceny prostor rozvoje lidové tradice. Na
celém Uzemi téchto kraji se rychle rozsifily typy starSich
klasickych ceskych tanct, jakymi byly napfiklad furiant, vrtak,
obkrocak, dupdk aj., zaznamenané v nejstarSich pramenech.
Stejné tak tomu bylo s ranymi novymi spolec¢enskymi tanci v po-
sledni tfetiné 19. stoleti, jimz vévodily rejdovak s rejdovackou,
gallop, lendlery a samoziejmé Ceska polka, domaci obdoby
valéiku i ohlasy Ctverylkovych tancdi. To ovSem neznamena, Ze na
izemi Vychodnich Cech se nevytvoiila také zvlasté aktivni
stiediska, ktera vlivem riznorodého Zivotniho prostiedi a castecné
i etnické povahy obyvatelstva, vtiskla svému repertoaru osobity
charakter. Nasvédc¢uji tomu i samocharakterizujici texty dopro-
vodnych pisni, které odrazeji stranky mentality i zvyklosti tance
provazejici.

Je tfeba pfipomenout, ze obecné¢ vysokd mira kulturni
aktivity nepramenila jen z okruhu ptisobnosti druhého nejvyznam-
n&jsiho vzdélanostniho centra Cech - kralovského mésta Hradce,
ale také z dalSich, neobycejné pocetnych mést Vychodoceského
kraje, v jejichz okruhu pusobila také velka fada obrozeneckych
osobnosti ¢eského kulturniho Zivota. Konkrétné se s nimi setkame
pfi sledovani jejich ucasti na rozvoji tane¢niho déni v nasledujici
kapitole. Ke kazdé oblasti Vychodnich Cech by bylo mozné uvést
obsahlé historické a narodopisné pojednani, které by zatizilo miru
této publikace. Tyto tidaje vSak nelze podcenovat, protoze mohou
byt v mnohém inspirativnim podnétem k novodobému zpra-
covavani tanecni tradice. Proto byly zaclenény také do soupisu
literatury v obsahlejsi mife.

Zhruba Ize uzemi Vychodnich Cech rozdélit na nékolik
zakladnich oblasti, jimiz se fidilo i uspofadani tanci na kazete.
Nekteré tituly tancl jsem v popisové casti doplnila o blizsi tdaje



o konkrétni provenienci tance, které snad potési zejména tamni
rodaky.

V okruhu geografické integraly lze do Vychodnich Cech
zaclenit zapadni ¢ast rovinné polabské oblasti Pardubicka a mirné
pahorkatiny Pieloucska, spojujicich jednim typem lidovych tanct
také bohdaneéskou proslulou "dilnu", v niz se pravdépodobné
zrodilo povédomi o ptivodu narodniho tance "polky". Pattily do
poloviny 19. stoleti do Chrudimského kraje.

Sttedovou severozapadni Cast pokracujiciho "zlatého pruhu"
hradeckého Polabi vyplnila svou spolecenskou aktivitou ncktera
charakteristicka mésta, jakymi byly Bydzov, "harfenické" Ne-
chanice, Kopidlno a dal$i mésta a méstecka rozlehlého zazemi
Hradce. Severnim smérem na né navazaly ¢asti Hradeckého kraje,
které je mozné tentokrate oznacCit jako osobité tanecni oblasti:
Hoticko, Ji¢insko a v dosahu tohoto Ceského raje vlastni indivi-
dualitou opfedend narodni literarni stfediska Sobotka, Zeleznice,
Miletin a Lazné Be¢lohrad. Staci si s nimi spojit nékolik jmen:
Erben. Hanka. Sramek ad., aby bylo jasné, nakolik jejich ¢innost
prispéla k celkovému kulturnimu ovzdus$i téchto mensich mést.
Casto skryvaji takové poklady, jakym je Zeleznicka sbirka starsich
tanecnich pofadkd nebo zapisy partitury starych hudebnikt
v bélohradském muzeu, ¢i celé literarni dilo vénované lidu tohoto
kraje z Raisovy pohorské Zviciny.

VychodocCeskou, historicky prokazanou krajovou tane¢ni
naruzivosti vyvrcholila vzacna a Zanrové poutava starSi tradice
podkrkonosska a vlastni hfebenna oblast KrkonoS, k jejimz
vyhranénym typtim tancu se jesté vratime. V celé této pfihrani¢ni
oblasti se také setkame s paralelnim vyskytem variant némeckych
tancl anebo s jejich pfenesenymi nazvy, které se do lidové
terminologie dostaly pfirozen¢ vlivem souziti se zdejSim némec-
kym etnikem. Neni v§ak mozné tento repertoar tanct jednostranné
pfipisovat jen jejich piejimani, nebot tuto skutenost vyvolaly
také proudy modnich spolecenskych tanci - kdysi oblibenych
lendlerd, pfisunnych valciki a dalSich dobovych forem, pésto-
vanych nejen v Praze, ale také ve venkovskych méstech.

Z uzemi, které tvoii pfedél mezi KrkonoSemi a Orlickymi
horami véetné Broumovského vybézku, se mnoho druhi lidovych
tancti v zapisech bud’ nezachovalo anebo dosud nebylo objeveno.
Patrné ma pravdu Z. Nejedly, ktery vymezil okruh kulturné
aktivniho Zivota oblasti "pocinajic Opoc¢nem. Dobruskou a Hro-



novem, Polici a Broumovem kon&ic, s Ceskou Skalici a
Nachodem uprostied a Cervenym Kostelcem a Upici na okraji" a
kde bylo "pfimo naseto malych mést", ktera na konci 30. let 19.
stoleti nasledovaly ptiklad véhlasnych kulturné spolecenskych
bali a slavnosti v Novém M¢sté nad Metuji. Tehdy jiz vrstvu
lidovych tancu prekryly nové spolecenské tance, pronikajici rychle
i na venkov. Pfesto se dovidame, ze se zde tandily jeSté:
kalamajka, vrtak (z vypravéni babicky Bozeny Némcové), kolem
Hronova ekos, majncka, minet a vokro¢ak (A. Jirasek, U nas, 2.
dil) a madéra na Nachodsku a kolem Dobrusky (tyz, dil 1.). Se
stejnym repertoarem se sejdeme na Rychnovsku, daleko jesté
v rozsifenéjsi podobé s tanci zachovanymi v paméti starSich
generaci ve Vycpalkove sbirce, ktera uvadi i dva tance z Jaroméie
a z Police nad Metuji. V Sirokém zazemi Kralovéhradecka,
stfedisku vlastenecké vzdélanosti 1 mista okazalych balt, pocetny
repertoar starSich lidovych tanci ani tady nezahynul a byl
pfedavan z jedné generace do druhé. To potvrzuji i priklady
ulozené ve sbirce J. Michala, které jsme mohli, alesponn v malém
vybéru, predstavit.

Krajinu Orlickych hor a jeji Siroké podhlii je mozné
povazovat, rovnéz diky paméti starSich generaci, hlavné venkov-
skych muzikantli, za skutecnou osobitou tanecni oblast. Celkové
zivotni podminky chudobnéj§iho podhorského kraje sice pfipo-
minaji prostiedi VysoCiny, ale tanecni projev tu nebyl tak
umirnény, ale spiSe naplnény bezprostfedni zivelnosti. I tady se
setkavame také s tanci spolecnymi ceskému i némeckému etniku
("Suptajc"). avsak pievazné soustiedénymi do vyssi polohy pohofti.
Stfedem obnovené paméti na bohatou zen lidovych tanci se stalo
Rychnovsko, a to diky sbératelskému usili prof. Josefa Vycpalka,
jehoz radius odborné prace obsahl i priklady tancti z Dobrusky,
Opoéna, Vamberecka, Zamberecka a Choceiiska. Prozatim se
nepodarilo objevit téZ néco pfizna¢ného pro podhradi tii kdysi
mocnych hradii: Litice, Potitejna a Zampachu, stfidavé omyva-
nych Tichou a Divokou Orlici. Srazné skalnaté ostrohy dokazaly
zde jesté zkrotit prebyte¢né proudy vody, které si v dolni Casti
svého toku nékolikrat zménily své fecist¢ a z okoli Tyniste,
Ttebechovic a pfilehlych vsi dokéazaly vytvofit malé mofe,
zvladnutelné jen mnoha kanaly i soustavou sezoénnich mustkd pfes
louky (a musim se pfiznat, ze k radosti nas déti). Ob¢ zminéna
méstecka, kde se konaly znamé trhy a byla rozvinuta femesla -



napiiklad kozeluzské a hrncifské, si zachovala jen matnou pamét
napf. na fizené hromadné tance na tfebechovickém trhu a nebo na
vystupy holubatského "cechu" z Vamberka. Ve sborniku Orlické
hory zr. 1883 vSak Alois Jirasek jmenuje také tance valcik, polku,
sousedskou, Suptaj¢, majnskou, komdarno, mrkvicku, Sevce,
kovare, satecek a vosatky.

Pravdépodobné piibuzny byl také repertoar tancti v okruhu
mést Usti nad Orlici, Vysokého Myta a Ceské Tiebové.

Zbyva nam jen krok, abychom vstoupili do historicky
uznaného Chrudimského kraje a koridorem mezi Zeleznymi
horami a Ceskomoravskou vrchovinou, v Cechach dfive zvanou
Vysocinou, se dostali do dalsiho tanecniho raje. Je nam velice lito,
ze jsme se nemohli zastavit také u bohatého fondu tancu
nabizenych nam v literatufe Urodného Litomyslska. Nenalezli
jsme k tomu vhodné interprety. Nabizime vam vSak alespon
ukazku unikatniho dokumentu - seznam vice nez 20ti tancd, které
si mohl krajsky ufad dovolit vytisknout v luxusni formé zpravy o
pripravé "Lidové slavnosti", konané pfi prilezitosti posledni
korunovace na ¢eského krale v Praze v r. 1836. M¢l tu k dispozici
tehdy slavnou tiskarnu. Ze zpravy se také dovidame, ze v Dolnim
Ujezdé se konala piehlidka a generalka vybranych taneénikd,
bohuzel jiz bez jmenovitého programu tancl, které by nam vice
mohly objasnit nékteré zkomolené nebo jiz neznameé tance.
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Ke slavé a vyznamu kulturniho Zivota mésta Policky,
trvajicich od obrozenské doby az po novodobé udalosti, muzeme
vSak prinést z tohoto Upati ceské ¢asti Vysoc€iny bohatou zen tanct
ze sbéri Zdenky Jelinkové, doplnénou jesté¢ o nedavny vypis
J. Stastné ze seznamu lidovych pisni a tanctl zapsanych matkou
Bohuslava Martini v r. 1920 a archivovanych v Pamatniku
naseho slavného umélce v Policce. Je to né€kolik "Soupavych",
o nichz se poznamenava, ze se tan¢ily "hodné na prstech" nohy,
u "kozlika" napt. zase se hovofi o doprovodu flasinetu, o hopsani
a vysoko zdvizenych nohou, dale to jsou: svatebni "kalup" - pied
50. lety, skocna, rejdovak a rejdovacka, Chytil sem slepici, MUj
milej ma taky strakaty kalhoty, SotyS a Utikej, Kaco, utikej, které
jsou znamé i ze Zemankovych zapisi publikovanych Adamkem
vjinych ¢astech Vyso€iny. "Zlatym dolem" tancii z Vyso€iny byly
predevsim Cetné vesnice na Hlinecku a Nasavrcku, kolem Hefma-
nova Mg¢stce a v dalSich mistech, které v bohatém sbéru shromaz-
dily sbirky J. Zemanka a K. Adamka. Z nich se také objevuji cetné
ptiklady na kazeté.

Ze sousedniho Caslavského kraje jsme zvolili také ukézku
tancl spolecenského razu a do velké miry vlasteneckého obsahu
z Havlickobrodska, dale lidové tance z podhtii VysoCiny. Zajima-
vym, téz etnicky smiSenym, aredlem bylo okoli Humpoleckého
Zalesi, jimz prochazela Trstenicka stezka, kde k rusnému zivotu
pfispivaly cetné tanecni zdbavy a cCasté navstévy potulnych
muzikantl, ktefi se pak sdruzovali do '"kapel" pfi poutich a
posvicenich. Barvité toto déni popisuje napft. ¢lanek A. Tomicka
z Ujezda "Néco o muzikantech ze Zalesi" a J. Mancal, Tance
chasy zalesacké. (Srov. seznam literatury.) Daleko k nim neméli
ani pavlovsti a krasonioviti dudaci, kteii pfichazeli ze Zelivska.

Posledni vyspou Vysoéiny bylo Pelhfimovsko a Pacovsko,
které se hrdé dodnes hlasi k prislusnosti do tohoto hudebné-
tanecniho celku. Po narodopisné strance je v minulosti repre-
zentovaly zajimavé, s tancem spojené slavnosti vazané na zdejsi
tradici cechtll, zejména soukenického a perlafského. Zaklad tanct
spoCiva na klasickém tane¢nim ceském repertoaru, ale byl
ovlivnén i dudackym doprovodem, zde urcitym prodlouzenim
hudebniho podlozi jihoCeskych tancd. K rozlehlému pasmu
Vysoc¢iny patii také s tancem spojené zabavy mladeze vychazejici
z krasného zvyku "Cisténi studanek", které se provadélo o svato-
dusnich svatcich. Zachyceno bylo v nékolika oblastech Vychod-



nich Cech: na Hradecku, Pfelou¢sku, Pelhfimovsku, v okoli
Litomysle a na Poli¢sku. Jeho nejcennéjsi podobu zapsal ucitel J.
Karel ve Vickoveé (okres Litomysl) a jehoz poeticky vynikajici
textovy doprovod také v nékterych partiich Miroslav Bures
doslova prejal do svého basnického doprovodu k vyznamnému
hudebnimu dilu Bohuslava Martint. (Dal$i popisy zvyku v sezna-
mu literatury.) Velice zajimava je i varianta "Pro muziku" Fr.
Rostlka, kterd tuto zdbavu oznacuje jako divei zadbavu pofadanou
na oplatku chlapcim za jejich muziku majovou. Celkové
charakteristice tanc Vychodnich Cech vénujeme pozorost
v dalsi kapitole této publikace.

Z mnozstvi a kvality zachovaného tane¢niho materialu
z Vychodnich Cech vyplyva, Ze toto tizemi se rovnéz zafadilo
mezi nase "taneCni velmoci". Je tfeba pfipomenout, ze tomu bylo
také proto, ze v nckolika generacich byla vénovana patficna péce
o uchovani a znovuvzkfiseni tradi¢nich tancd v dulezité dobé¢, kdy
je zacaly vytlacovat nové spolec¢enské proudy. Zaslouzily se o to
jednak - také ufedné organizovana - sbératelska akce pfii
prilezitosti Lidové slavnosti z r. 1836, o nizjsme se jiz zminili, a
pravym okamzikem zachrany byla pak tcast fady renomovanych
sbérateli a tehdejSich prednich tanecnich odbornikd na
ptipravach soustavnych kompletti materialu po velké Narodopisné
vystavé Eeskoslovanské v r. 1895. Vychodnim Cecham také patfi
absolutni prvenstvi v poctu tanecnich sbirek a jejich kvality.
Ajesté jedno je mozné na zavér fici o lidové tanecni kultute
Vychodnich Cech: zde také doslo snad k nejuzsimu sepéti
s basnickou a hudebni tvorbou zdejSich rodakl a ptiznivcd kraje -
umgélcu a literatt obrozenecké generace - s lidovou tvorbou. Staci
jen pfipomenout J. J. Langra, J. Rubese, K. J. Erbena, B.
Smetanu. B. Martin a dalSich.

Dékuji predevsim vSem soubortim za ucinnou spolupraci,
zejména pak tém, které se svou interpretaci zaslouzily o obtiznou
rekonstrukci cenného materialu. Také vSem spolupracovniktim,
kteti se ochotné vénovali ptipravé ke zdarné dokumentaci kazety.
V  neposledni ftadé¢ diky =za pratelskou pomoc obrazove
realiza¢niho §tabu a vysoce odbornému zptsobu dokumentace.

Hannah Laudova



Druhy vychododeskych lidovych tanct

Tance v této publikaci jsou oznaCeny stejnym alfabeticko-
¢iselnym znakem jako na videokazeté. Pod nazvem tance je v
zavorce uveden Cas umisténi tance na videokazeté od zacatku
programu, v pofadi hodina - minuta - vtefina. Letopocty, uvedené
za jmény interpretl, oznacCuji rok jejich narozeni.

V repertoaru lidovych tancti z Vychodnich Cech se zachovalo
nékolik historicky podminénych druhovych kategorii:

1. Lidové tance, jejichz nazvy se objevuji v posledni poloviné
18. stoleti a na zacatku stoleti 19.: pfezily v nich tanecni zpiisoby
star§i tradice tancu vifivych (toCivych), které se vyznacovaly
tancem parQl na mist¢ nebo nepatrné z mista, s pevnym drzenim
paru a se zakonité¢ zakdodovanym predzpévem. U nékterych
parovych tanct, napiiklad v "minetu", ale i v mladsich druzich, se
zde udrzel také specialni pfisunny krok vnéj$im obloukem volné
nohy k noze stojné, provadény smérem vpied nebo vzad a cha-
rakteristicky pravé pro "tocivou" formu starSich parovych tanci:
D.3, E.II1.3, F.8. Dnes se tyto pozlstatky starych tanecnich
principt jevi jako zajimavy styl tance, ktery osvézuje variabilitu
obecné znamych lidovych tanch: "vrtak", "furiantek". Na kazeté
je muzeme nalézt u tanct rozli¢né struktury: D.7, E.I1.2 - dokonce
tanceny polkou v otoceni obkro¢mo nebo jednim pfeménnym
krokem, F.10 - 11, G. 1. Jmenovity nazev tance "vrtak", ktery
zpodobiiuje zplsob tocivého tance, je znam jiz v r. 1786. Vedle
ného druhy jmenovany tanec "hulan" je postaven jako tfidoby
variant pomalého, houpavého kroku, hodné vyklanéného dvojici
do stran (A.6). Tretim druhem téchto starych tancl pienesenych
do nové doby je "obkrocak" a jeho Eetné varianty v dvoudobém
rytmu - prolind se do mnoha tanct a svoji dulezitou ulohu ma v
dal$i kategorii tancl: v tancich s proménlivym taktem,
uspofadanych v riznych, pravidelné rozvrstvenych formach. Pro
svoji rytmickou naroCnost, kterd cCasto pramenila z iniciativy
muzikantl, byly nazyvany "mateniky". V nékterych oblastech byly
nazyvany "bajr", "bajdys": A.l - 3, A8, E.Il1.6, D.3 - 4, D.§,
E.Il1.1 - 3, E.IILS, F.l1 - 3, F8, F.12, G.3. Vyskytovaly se
pfedevsim v podhorskych vsich s etnicky smiSenym obyva-



telstvem. V celém pasmu stiedoevropskych zemi patii rovnéz ke
starSimu druhu tance.

K taneénéhudebnim formam tance ve Vychodnich Cechach
patii také starobylé lidové typy "menuetu', zde zvané "minet" a
"nabihana"; jejimi rodovymi pfibuznymi jsou tance zvané "zpatec-
ni". Jejich melodicky doprovod ma bud’ polonézovy charakter,
nebo pozdéji lendlerovy. VSeobecné jsou v lidové tradici povazo-
vany za tance slavnostni a svatebni. Texty doprovodnych pisni
sleduji milostny nebo viibec zavazny zivotni kontext (E.I.2 - 3).
Podobnym, dosud Casové neurcenym, je také milostny tanec
"holubicka" (A.5). Pfipomina tance podobného razu, které starsi
literatura oznacuje jako "Werbetdnze", cesky zhruba feceno
"namlouvani". K tancim inspirovanym starobylymi typy fetézo-
vych a honivych tanci stfedovéku a v lidovém repertoaru
znamych jiz v 16. stoleti patii také "kotek" (nafecni tvar slova
kocour), tan¢eny za doprovodu zpévu acapella (B.4).

V dal$im vyvoji lidového repertoaru byly pivodni "toCiveé" a
"kracivé" tance rozsifovany o nové figurace, takze rozmér tance se
zvétSoval a vyhovoval tak lépe kapelnickym skladbam urcenym
pro obecnou taneéni zabavu.

2. Jiz v prvnich desitiletich 19. stoleti byly do lidového
repertoaru prijaty tance mazurkového typu a zejména, podle
lidového pojmenovani, ekoséz, po niz také kratky, hybny pfisunny
a pfeménny krok zdédily starsi typy polky. Na charakter ¢eského
narodniho tance mély také nesporné vliv kratké popévky s motivy
krakovjakového druhu tancti s typizovanymi, neustale opakova-
nymi dvoudobymi kroky, coz zajistilo velkou popularitu polce.
Kralovéhradecky kraj je také pravem pokladan za jeji rodné misto,
nebot’ se tu setkavala Ceska obrozenecka spolecnost s polskymi
revolu¢nimi stoupenci vyhnanymi po revoluci v roce 1830. B.5,
C.2, E.II1.10, G.12 podle vzoru polské literarni tvorby byly zvany
"krakovacky". Osobitou formou ¢eského tance je "furiant" - "sed-
lak", ktery neni tancem s proménlivym taktem, ale tancem poly-
rytmickym, v némz se stfidaji trojdobé rytmizované takty s tanecni
variaci (B.2): v ramci dvou tfidobych taktd se tanCi 3 obkrocné
kroky dvoudobé rytmizované: » =

——l—-‘—‘—'—‘—.——‘—'—1
pficemz tempo tance zustava stejné. Tyto figury se také tancily
v solovém chlapeckém provedeni a své jméno dostaly podle
italského nazvu odbojného a sebevédomého projevu - furioso.
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Specialitou tanci v obdobi nejvétsiho rozvoje spolecenskych
zabav ve 30. - 40. letech 19. stoleti byly tzv. "dvojtance", v nichz
byly spojovany dva rytmicky rozdilné varianty tanct. NejstarSim
vzorem bylo spojeni "rejdovaka" s "rejdovackou" (F.9, G.9),
spojeni trojdobého "hulana" s ostrou polkou nebo "bfitvou", s
vyhazovanim divky ve stylu "volty" (C.l), "mazura" (F.7) ad.
Casto se jednotlivé tance figurovaly do &tvercovych utvari -
"bednai" (A.4, A.8), "bouda" (G.1-2), dofad (C.2, G.2) atancilo
se ve trojicich, rGzné v prostoru rozmisténych (E.1.4).

3. Zajimavou kategorii tancl jsou tance s femeslnickou
tématikou a Casto s napodobivymi prvky femesla: E.II1.11,G.5 -
8, G.10 - 11. Nemaji vsak nic spolecného se stiedovékymi
satirickymi popévky, nebot, podle svédectvi pamétnikt, se
rozmnozily nejdiive ve 40. - 50. letech 19. stoleti. Nejdéle se
uchovaly zejména v podhorskych oblastech Vychodnich Cech.

Nazornymi pohyby a improvizovanymi poskoky i ceremo-
niadlni tanecni chlzi byly prostoupeny také osobité zvyky koncici
pravidelné specialné urCenymi tanecnimi zabavami: svatebni kola
s dudackym doprovodem a zpévem svatebnich pisni (E.I.2),
slavnostni privod soukenického cechu z Pacova s pracovnim
naradim na cesani vlny "konickem" (E.I.6), vyprovazeni perlai-
ského tovarySe do svéta pisnémi s zertovnym podtextem (E.L.5),
letni¢ni zvyk "Cisténi studanek”, spojeny s chorovodovym tancem
a pisnémi a capella a s kone¢nou zabavou na pocest chlapct
(E.II1.12) na Vysocing.

Dulezité byly také zvyklosti pfi tanci: velmi osobitym zvykem
bylo tanceni podle urcitého ptdorysu, napt. presné vytaceni podél
4 stén salu a vykroceni ze vSech jeho rohd. Je nutné také vysvétlit,
ze pojem "muzika" neznamenal diive doprovodny hudebni kor-
pus, ale tanecni zabavu. O poutich dévcata pfinasela chlapcim k
tanci vénecky a bochanky, které upekla, a chlapci jim kupovali
pernik. Chlapci, ktefi si chodili porucit pisnicku pied muziku,
meli také své "signaly" pro pokyn svému dévceti ke spolecnému
tanci: nékdy hoch lupl prstem nebo povyskocil do vysky. Na
takové stfidavé skakani pry byl pékny pohled. Tzv. "rajdak" -
houpavé preslapovani kratkymi kroky, slouzil k odpocinku mezi
tancem nebo pii vhodné&j$im se zatazeni do tane¢ni plochy. Pfesné
poradi tancti se dodrzovalo hlavné pfi svatbach. Nezdvoftilé bylo
vzit dévce jen najeden kousek, "na rasovskou".



Lidova doprovodna hudba k tanci

Vychodocesti sbératelé hudebnétanecni tradice z pocatku a
o hudbé na zabavach generace svych otcl a doplnit je i o paméti
generace dédl. Shoduji se v tom, Ze, zejména v podhorskych
krajich, ale také ve vnitrozemi, "dlouho stacil jeden muzikant" s
jednim nastrojem. A. Tomicek, znalec humpoleckého Zalesi,
sdéluje, ze "jesté v r. 1848 sedaval ve Slavnici "konéel" za kamny,
tiebas jen v kosili, ale s beranici na hlavé, a hraval chase k tanci
na houslicky svoji oblibenou: "Na samé houslicky, na samé diivi,
je pekna muzika, tuze se libi." Hral a zpival dlouho do noci za
jeden nebo 2 groSe. A chasa také tancem bot netrhala."

Velmi slavni byli dudaci z Krasofiova a Pavlova ze Zelivska,
kde Zilo nékolik dudackych rodin; ty byly schopny vytvofit i celou
dudackou skupinu, ktera byla pozvana v r. 1836 na korunovacni
Lidovou slavnost v Praze. Dudacké pisn¢ od starych muzikantd a
zpévakt zapsal jeste¢ v r. 1888 fidici Petr ve Vétrném Jenikove.
Tradici dudacké hudby si dochovalo také Pacovsko a Pelhfimov-
sko a tak se vlastné prodlouzil souvisly pas dudacké hudby
v Cechach od Chebu pies Plzeii, jizni Cechy a jindfichohradeckou
hraniéni ¢aru az na Ceskomoravskou vrchovinu. Podle J. Zeman-
ka prestala dudacka hudba na Vysociné - ve Ctétiné, Mozdénici a
v Prachovicich - asi r. 1850. Proto se tu také asi udrzely zminéné
koleckové kroky, pivodné spojené s tocivymi tanci.

Zcela specialni hudbou byla na Havlickobrodsku - na ¢eské i
moravské strané - tzv. "dyndacka" - "skiipacka" hudba, ktera
rovnéz patfila k tomu "vselijakému diivi". Slozena byla az z 5ti
housli z tézkého dieva o 2 - 3 strunach a malé basy té¢hoz druhu.
Jejich skiipavy zvuk pochazi od tfeni Zelezného (nebo i sklené-
ného) Sroubu (desticky) o vrchni ozvu¢nou desku. Jeji "drsné"
tony obnovili v minulém a znovu v tomto stoleti tamé;jsi znalci,
ktefi zastihli jeSté nékteré muzikanty, ktefi dokazali na tyto
nastroje hrat. Dnes tato "skiipacka" hudba patfi k muzikantskym
kuriozitam jihlavského souboru Vysoéan pod vedenim M.
Brtnika. Dokumenty o tomto druhu hudby pfinesly také zpravy
z Céslavského kraje z . 1836 ze Stok a rovnéz tak paméti z mo-
ravského Beranova, tedy z mist s etnicky smiSenym obyva-
telstvem. Dyndacka hudba tehdy doprovazela obfadni svatebni
tanec nevesty s druzbou "Brautreigen". Ve druhé ¢asti to byl tanec
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svatebcanti "Hatshau(oo)" - jakysi druh gallopu, pfi némz se zeny
zdvihaly do vyse, a koncilo se lendlerem. Tentyz tanec zazna-
menal v r. 1803 také cestovatel, dvorni 1ékat J. Hoser ve své
kulturni topografii v Podkrkonosi, kde cCestny tanec nevésty
s druzbou nazyvali "Buschkarante" a valcik (Deutschtanze)
"Hoppich".

Nejen ve vysSich horskych pasmech a v chudych oblastech,
ale také po celém kraji hrali k domacim i mensSim vefejnym
zabavam potulni hudebnici na mechanické nastroje, kolovratek
nebo flasinet, pfi némz pry na Litomyslsku flasinetat dupal.
Drazsi byla jiz pozdgjsi harmonika. V hradeckych Nechanicich si
vytvorili speciadlni druh harfy. Postupné, zejména s vystavbou
vétsich hospodskych sald, jiz hudba na to "vselijaké diivicko" (t. j.
v obvyklém spojeni housli a klarinetu) nestacila a hudebnici se
spojovali, zprvu na mala télesa - dudy, housle, klarinet - a v 60.
letech, po rozpusténi vojenskych hudeb, k nim pfibyly buben,
basa, valdhorny a dalsi plechy. Tehdy se jim fikalo "bandy" -
muziky vyssiho stupné.

Ranym vzorkem prostfedi tanecnich méstanskych zabav i
jejich uzstho zazemi v letech 1811 - 1819 je obsahly rukopisny
sesit ucitele J. Hartla ze Staré Paky v Podkrkonosi. Vedle tehdy
béznych spolecenskych tancli - od menuetu pres velky pocet
"egosé" - skotskych, je zde uvedeno asi 10 uprav lidovych tanci,
fada menuettl, lendlerG a tajct. Tento notovy seSit zahrnoval i
star§i doprovody, shromazd’ované téz otcem J. Hartla, a podle
jmenovitych oznaceni skladeb ziskanych od taméjsich kapelniki.
Presvédcuje nas to, ze v této dobé byly furiant, Sotys, Marschtanz,
bazant, Svihak, Bauer, kalamajka, husa - (Entepatka), hulan,
Stajerisch, Krakowiak, Polnisch i Hanakisch je§té soudasti
tanecniho materidlu i maloméstské spolecnosti, nebot’ partitury
téchto lidovych tanct jsou také vétSinou upraveny.



Uzité zkratky:

CL - Cesky lid. Narodopisny &asopis, zalozeny r. 1891,
vychazi dodnes (v r. 1996 ro¢nik 83.).

NVést. ¢sl. - Narodopisny véstnik ceskoslovansky. Vydavala
Narodopisna spolecnost ceskoslovanska (pozdéji  "Ceskoslo-
venska"), nyni Narodopisna spole¢nost pii CAV v Praze, r. 55
vr. 1996.

CSPS - Casopis spole¢nosti piatel starozitnosti. Vyd. Ceska
akademie véd a uméni, nyni Ceska akademie véd, Praha.

Ch - chlapec
D - dévce

pr. - pravy, - 4
I -levy,-a
E - ekosé

V - valéik

O - obkroc¢ak
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A. JICINSKO A HORICKO

(0:01:45)
A.1 CHROUSTOVSKY MLADENCI, BAJR ZE SMIDAR
(0:01.53)
Allegretto
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Severovychodni podhorska cast Hoficka zahmuje svérazné
osidleni smiSeného cCesko-némeckého etnika. Patfil sem i
Chroustov, lezici pod pahorkatinou Zvi¢iny, jedné z vychodo-
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Ceskych oblasti, ve které se zachovaly v pocetné mife tance
s proménlivym taktem, zde nazyvané "bajr", "bajrak" (bayerisch).
Tyto bajry tvorily jesté v letech kolem 1895, kdy byl publikovan
dale zminény pramen, velkou ¢ast z tancti zde zjisténych. V jejich
trojdobych Castech se tu také casto setkdvame se stylem
pfisunného val¢iku. Nejinak to je i v chroustovské, dvoudilném
tanci s valc¢ikovou dohrou. Tanci se po kole v zavieném parovém
drzeni.

I. ¢ast
T. 1.: Chpr. nohou, D 1. n.. pfisunny val¢ikovy krok:
a/ maly krok stranou,
b/ opac¢né nohy se ptisunou k vykroéné noze,
¢/ maly vypon na pfedni Casti chodidel a spusténi pat k zemi.
2. Totéz se zacina opacnyma nohama.
3. -4. Obkrocdk (dva Siroké obkrocakové kroky v otaceni i vice

nez 180°).

5.-6. =

II

T. : Valéikové kroky.

5. - 6 2 obkrocaky.
7. - 8.: 2 valciky.
1. -8.: Opakuje se.

Dohra: val¢ikem nebo sousedskou nebo skotskou = druh drobné
polky. Na snimku se sousedska volné improvizuje s konecnymi

podupy.

var: 1.-2. takt: 2 valcikové kroky.
3. takt: 1 obkrocak (2ma kroky).

4. takt: 1 valcik.

5. takt: 1 obkrocak (2ma kroky).
6.- 10. takt= 1. - 5. takt.

11.-14. takt: Valcik.

15. takt: Obkrocak.

16. - 17. takt: 2 valéiky.

Hudebni zpracovani: hudebni skupina souboru
Tanecni nacvik: J. Zacharova st.
Popis: H. Laudova
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Plvodni pramen: Pisné a tanecni popévky na Hoficku, A. Rubli¢
a M. Hynek. Narodopisny sbornik okresu Hotfického. Hofice 1895,
s. 387, 416.

Tandi a hraji ¢lenové souboru Cesky raj z Ji¢ina Petr Hruby
(1963) a Sarka Crhova (1970), David Jung (1975) a Pavlina
Kodesova (1971), Vaclav Mladek (1971) a Jana Zacharova
ml. (1973), Miroslav Polak (1962) a Petra Sykorova (1965),
muzika ve slozeni Dan Vinkler (1973) prim, Jitka Sochorova
(1975) 1. housle, Jana Kutkova (1975) 2. housle, Vladimir
Vondracek (1973) housle-kontr, Tomas Kozel (1972)
klarinet, Ivana Brandejsova (1975) pricna flétna a Ondiej
Tizek (1973) kontrabas.

A.2 KDYZ JSEM SEL ZE SMIDAR
7Z JARMARKU, BAJR ZE SMIDAR

(0:03.39)
Allegretto
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Smidary sice lezi na okraji Hoficka a Bydzovska, ale protoze
chlapec "Sel z jarmarku" odtud domi, patrné si piskal podle noty
ze své vsi, kde se také tanec tancil. Tanci se v parovém drzeni.

I. dil

T. 1. - 2.: 2 kroky sousedské - na Hoficku tane¢nik zpravidla
zacinal pr. nohou, D levou.

3. - 4.: 2 lehce poskocné obkrocaky.

5.: 1 obkroc¢akovy krok (v ramci tfidobého taktu), v poslednich
2 dobach s pfinozenim volné nohy se sdupnutim.

6.-10.=1.-5.

I1. dil

11. - 12.: 2 kroky sousedské, z nichz druhy kon¢i na posledni
2 doby pfinozenim volné nohy se sdupnutim.

13.- 14.=11. - 12.

15. - 19. = 1.-5.

Cely I1. dil se opakuje.

Hudebni zpracovani: hudebni skupina souboru

Tanec¢ni nacvik: J. Zacharova st. a Z. Svobodova

Popis: H: Laudova

Pivodni pramen: A. Rubli¢ a M. Hynek, Pisné a tane¢ni popévky

z Hoficka, s. 388 a 416.

Tanci a hrajijako v A. 1.

A.3 UKRADLI SME KRAVU, BAJR Z HORICKA

Allegro (0:05.54)
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Obvyklé parové drzeni zaviené v tanci po kole.

T. 1. - 2.: 4 lehké obkrocakové poskocné kroky (2 kroky v jednom
taktu).

3. - 4.: 2 klidné sousedské vykrouzené delsim krokem.

5.-8.= 1.-4.

9. - 10.: 4 obkrocakové kroky v otaceni o 180°, tanCené postupné
s vy§8im vyskokem a s mirnym sniZzenim t&ziste.

11.-12.=9. - 10.taktu.

Hudebni zpracovani: muzika souboru
Tanec¢ni nacvik: J. Zacharova st. a Z. Svobodova
Popis: H. Laudova

Pavodni pramen jakov ¢. A. 1, A.2 ad.

Tan¢i a hrajijako v A. 1

A. 4 BEDNAR Z JICINSKA A HORISKA
(0:07.02)

Tanec vychazi ze ¢tverylkového typu spoleenskych tanct, a¢
se v textu pfipomina femeslnické femeslo. Doprovodné pracovni
pohyby se tu ani nepouzily, ani nezachovaly. Je tancem dvou-
dilnym. I. dil se tan¢i zvolna tfidobymi kroky. I1. dil rychle kroky
dvoudobymi, coz tanci dodava patficny vzruch.

Tanéi 4 trojice v ¢tverylkovém postaveni - postupné trojice 1.
a 3., 2. a 4. Ch uprostfed se 2 divkami po bocich, v drzeni
pokréenych rukou povys, D druhé ruce v bok.
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Allegretto
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L. ¢ast
T. 1.-4. Dvojice 1. a 3.: 4mi houpavymi pfisunnymi kroky do
sttedu (nadzdvizené paty se ve 3. dob¢ spusti na zem). Druhé
dvojice stoji na misté.
5.-8.: 1. a 3. dvojice se tymiz kroky vraceji zpét na své misto.

9. - 16.: Opakovani totéz dvojice 2. a 4.

I1. cast

T. 1.-8. Obé D se pusti z piedeslého drzeni a stfidavé se s Ch
otaCeji 2x dokola v drzeni za lokte: otacCeni zadina D zleva
stojici po jeho boku. Soucasné D, ktera stala po pravém boku
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Ch, ucini na svém mist¢ maly krouzek a vnitfnim obloukem,
smérem do stfedu kruhu, prejde obycejnymi kroky otacejici se
dvojici az na misto druhé divky; zde opét ucini maly krouzek
a vycka navratu Ch a otaci se s nim za levé lokte; prvni
z divek prejde stejnym zplisobem na misto druhé divky a pfi
opakovani na své pivodni misto.

Dobfe tu je vyfesen neustaly pohyb, divky tu jen pasivné necekaji.

Hudebni zpracovani: hudebni slozka souboru
Tanec¢ni nacvik: J. Zacharova st.
Popis: H. Laudova

Tandi a hraji ¢lenové souboru Cesky raj z Ji¢ina David Jung

(1975), Petra Majerova (1972) a Lada Navratilova (1971),
Josef Kubicek (1966), Sarka Crhova (1970) a Jana Zacharova
ml. (1973). Martin Satny (1976), Pavlina Kodesova (1971) a
Zdenka Svobodova (1957), Josef Vcéelak (1971), Bronislava
Plodkova (1974) a Petra Sykorova (1965), muzikajako v A. 1.

A.5 HOLUBICKA ZE ZAMEZI U ZELEZNICE

(0:10.00)
Moderato
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Trojdoby tanec jednoho paru, ktery svym stylem pfipomina
stary zptisob milostného (svatebniho) tance, rozsiteného v Ceském
raji a v Pojizefi a zapsaného téz v nckolika oblastech Némecka jiz
v obdobi 1810 - 1818. Hudebné to pripomina lendlerovy napév.
Néapln tance lze si symbolicky vylozit, podle sbératele P. Krejciho,
ktery tanec zapsal v Pojizeri, jakozto milostny namét: 1étani
holubice a plaseni holubicky. Starsi vyklad rozliSuje faze tance na
milostné namlouvani, zdrahani D - unikani a opétné setkavani. Se
zietelem na tuto tématiku by bylo Skoda nepouzit k doprovodu
melodii také text lyrické pisné, ktera dokonale tanec symbolizuje:

1. Za vodou, za vodou, za vodickou,
hrala si ma mila s holubickou,
hrala si ma mila s cernym orlem,
ozen se, muyj milej, s panem bohem!

2. Ja se ti oZenim, ani nezvis,
ty mné mé ohlasky nezapovis,
ani kopulaci strojit neddas,

a to mné, ma mild, neudélas.

3. Kdyz jsem té nedostal za nevéstu,
takja si té pozvu za druZicku,

abys mné lasku svou projevila,
venecek na hlavu poloZila.

Tan¢i dvojice v postaveni Ch a D proti sobé po vytéené draze (téz

po kole), D zacina zady. Pred zaCatkem tance se drzi za obé ruce.
Hlavnim tane¢nim krokem je rGzné provadény valcikovy krok.
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I. ¢ast
1. - 16.: Pii prvnim ténu Ch pusti pr. ruku D a svoji 1. ruku
spole¢né s pr. rukou D pozdvihne obloukem do vyse hlavy, Ch
vykro¢i 1. n. doleva a ucini valéikovy pfisun pr. k 1. n.,, D
opacnyma nohama doprava a soucasné se podtoci pod 1. r. Ch.
spojenou se svoji pravici.

V dal§im taktu opaénym smérem a opa¢nyma nohama a rukama.

V dalsich krocich Ch i D pokracuji val¢ikovym krokem a

podto¢enim, D a Ch stfidavé pravou a levou ptekrocenim kiizem

pfes druhou nohu.

Na zacatku kazdého podtoceni dévcete oba piehmatnou rukama

do dalsiho kroku, D velmi ladné - milostné podani ruky.

Sméry krokd s pretacenim mohou byt zdvojovany, na snimku

tanci takto (smeér podle D):

Takt 1. doprava,

2. doleva,

3. doprava,

4. doprava,

5. doleva,

6. doprava,

7. doleva,

8. doleva,

9. doprava,

10. doleva,

11. doprava,

12. doprava,

13. doleva,

14. doprava,

15. doleva,

16. doleva a oba ukon¢i pohyb v postaveni ¢elem proti sob¢.

I1. ¢ast - "plaseni holubicky"

T. 17 - 20.: D ruce v bok, 4 valcikové ptisunné kroky pozadu po
draze vpied a 4 kroky v otaCeni. Ch za ni na 1 dobu tleskne
pfi vykroceni pr. nohy po urcené draze vpied, 1. noha pfitom
na okamzik ziistane vzadu opfena o Spicku s mirnym nad-
skocenim vykroc¢né nohy, totéz 1. nohou. Na snimku pohyb 1.
nohy je proveden nevyrazng.

21. - 24.: Ch tanci stale vpted val¢ikovym krokem, ktery proklada
kroky furiantského rytmu.
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Hudebni zpracovani: hudebni slozka souboru

Tanecéni nastudovani: J. Zacharova st. a Z. Svobodova

Popis: H. Laudova s vyuzitim rozpisu nékterych krokt u P. Krej-
¢iho, Podjestéd. a podjizerské tance, s. 57 ad.

Tanéi a hraji ¢lenové souboru Cesky r4j z Ji¢ina Miroslav Polak
(1962) a Jana Zacharova ml. (1973), muzika jako v A. 1.

A.6 CHRASTAK ZE SUCHORAD NA HORICKU

(0:11.01)
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Téz zvany chrastak, trojdoby parovy otacivy tanec tanceny na
zpusob "skakavého val¢iku" mirné z mista po kole. V zavieném
parovém drzeni se v ramci zakladni osmitaktové formy tanci stale
opakovaneé:

T. 1.: Doba 1. a vSechny dalsi takty - maly krok stranou, Ch
zacina 1. nohou, D pr. nohou.
2.-3. doby: 3 nizké potiesy na vykro¢né noze, druha noha,
s pon¢kud pokréenym kolenem se pfi natfesu udrzuje malo
pozdvizena nad zemi: pfeslap na misté, Ch pr., 1., vykrok do
dalsiho taktu pr. nohou; D pteslap 1., pr., dalsi vykrok 1.
nohou.
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Je treba kroky provadét rytmicky presné, aby zvukovy dojem,
ktery vytvari preslapnuti, opravdu "chrastil".

Hudebni zpracovani: hudebni skupina souboru
Tanecni nacvik: J. Zacharova st. a Z. Svobodova
Popis: H. Laudova

Tanéi a hraji ¢lenové souboru Cesky raj z Ji¢ina Josef Kubicek
(1966) a Bronislava Plodkova (1974), Martin Satny (1976) a
Petra Majorova (1972), Josef Vcelak (1971) a Jana Zacharova
st. (1952), Jaroslav Zachara (1949) a Zdenka Svobodova
(1957), muzika jakov A. 1.

A.7 SOUSEDSKA ZHORICKA

(0:11.52)
Allegretto
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Parovy tanec ve stfidavém drzeni zavieném a Ch a D téz
samostatné¢. Volngjsim tempem nez valcik. Figurace se meéni
v prostoru v osmitaktovych frazich.
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T. 1.-8. Figurace 1.

1. doba

2. doba: Kratky krok po kole v zavieném drzeni v paru s pfisunem
druhé nohy k vykro¢né noze (Ch zacina 1., D pr. nohou).

3. doba: Vypon na piedni ¢asti chodidla na obou nohou a klesnuti
na paty.

II. Ch podtaéi D pod svou levou rukou; po kole jde sousedskymi
kroky pfimo vpied, D prvnim krokem nazad se ma otocit takika
o celych 360° a pokracovat pak vykrokem, opét pokud mozno
primo nazad po kole.

II1. Chjde sousedskymi kroky za D po kole a D se ota¢i samo po
kole.

IV. Ch tanci piisunnymi kroky (valc¢iku) smérem doleva - zpét po
kole, D vpted rychlymi obraty nebo jen val¢ikem vpted.

Velmi zajimava je historickd poznamka sbératele J. M.
Hynka v citované sbirce z r. 1895, Ze sousedska se zaméiuje
s val¢ikem, ktery "nastupuje nyni na misto sousedské". Zapsany
krok to také potvrzuje.

Hudebni zpracovani: hudebni slozka souboru
Tanec¢ni nacvik: J. Zacharova st.
Popis: H. Laudova

Tandi a hraji ¢lenové souboru Cesky raj z Ji¢ina David Jung
(1975) a Petra Majorova (1972), Josef Kubicek (1966) a Lada
Navratilova (1971), Martin Satny (1976) a Pavlina Kodesova
(1971), Josef Vcelak (1971) a Bronislava Plodkova (1974),
muzikajako v A. 1.
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A.8 ZOUVAK ZCEREKVICENAD BYSTRICI NA HORICKU

(0:14.20)
Allegretto
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Radovy tanec: fada Ch a fada D postavenych elem proti
sobé s mensim odstupem fad navzajem. Patii do kategorie tanct
s proménlivym taktem, a¢ v fadovém usporadani je to vyjimecné.
Podle O. Zicha jde o tzv. smések, coz také schema kroku doklada:
EEEE, O, VV, 0, VV, EEEE, 0, VV, OV.

Vazebnym krokem je krok ekosé, ve sbirce z Hoficka
vyslovné takto definovany = piisunné kroky.

V pocatecni fazi tance maji Ch i D ruce v bok.

T. 1. - 4.: 2 piisunné kroky ekosé doprava, pii druhém kroku
1. noha kmitem ve vzduchu ptekfizi pr. nohu, totéz vlevo
opa¢nyma nohama, celé se opakuje.

5.= 1. - 2.: 2 kroky pfisunem doprava (soubor jej zvolil misto
obkroc¢aku).

6. - 7.: 2 piisunné val¢ikové kroky vpfed a vzad - tim se fada Ch a
D zase dostane do postaveni proti sobé = vymeni si mista.

8.: Dva poskoky na miste, pr., 1.

9. - 10.: 2 ptisunné valciky vpied a vzad, na konci 10. taktu
zadupat.

Opakuje se celé 1. - 10., v 18. taktu se vSak jesté opakuji poskoky.

19. - 20.: D se pfemisti dvéma val¢ikovymi kroky k Ch a tanci
s nimi v zavieném parovém drzeni po kole:

1.-20.: Ctyfmi nadnesenymi polkovymi kroky, 2 obkro&ikovymi
posko¢nymi kroky, 2 valéiky ... atd. podle vzorce se opakuje.

Hudebni zpracovani: hudebni slozka souboru
Tanec¢ni nacvik: J. Zacharova st.

Popis: H. Laudova

Tan¢i a hraji jako v A. 6.
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B. KRALOVEHRADECKO A PARDUBICKO
(0:16.42)

B. 1 DUPAK Z KRALOVEHRADECKA
(0:16.49)

Vivo

Ve vychodnich Cechéach je tanec zvan téz "dupava" nebo
"dupavka". Patfi mezi nase nejstarsi tance.

Parovy tanec tanceny po celou dobu po kole, v drzeni
zavieném. Hlavnim a jedinym taneénim krokem je pfeménny krok
polky tanéeny v delsi stopé. V kazdém ¢tvrtém taktu se v
poslednich osminach 2x na mist¢ zadupe, Ch pr., 1., D 1., pr.
nohou (pozor, aby se neporusil rytmus!).

Var. z Trebse u Hradce Kralové:

T. 1. - 3.: 3 polkové kroky.

4: Na 1. a 2. osminu se pary zastavi, na dal$i 2 osminy 2x
podupy na misté, obvykle Ch pr. a 1. nohou, D opa¢nou n. Lze
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