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Ú V O D 

Slovácko leží v nej j ižnějším cípu východní Moravy. Rozlohou 
patří k nejrozsáhlejš ím m o r a v s k ý m ná rodop i sným oblastem. Roz­
kládá se př ib l ižně od Napajedel až k soutoku řeky Moravy s Dyjí. 
Na j i h u hran ič í s Rakouskem, na východě se Slovenskem, na 
severu a severozápadě s Hanou a B r n ě n s k e m . S m ě r e m z á p a d n í m 
od Moravskokrumlovska až k Pá lavě sahá nově os íd lené území . 

Slovácko odděluje od B r n ě n s k a a H a n é mas ív Ž d á n s k é h o lesa 
a pahorkatina Strážovská. Na severu je l emováno Chřiby. Vý­
chodní hranici od V lá r ského p r ů s m y k u až t éměř ke Strážnici tvoří 
p á s m o Bílých Karpat s nejvyššími vrcholy Javoř inou a Lope-
n íkem. Horna té a kopcovi té části Slovácka spadají do rovin, 
je j ichž s t ředem protékají řeky Olšava , Morava s če tnými pří toky, 
Kyjovka a Dyje. 

Horna té části S lovácka se výrazně liší svým charakterem, 
způsobem života i projevy l idové kultury od rov inných území 
v Pomorav í a v Podyjí . Z hlediska ná rodop i sného se Slovácko 
(dříve označované jako M o r a v s k é Slovácko, ba dokonce i Morav­
ské Slovensko) dělí na če tné podoblasti. 

K ho r ským oblastem pat ř í M o r a v s k é Kopanice v okolí S tarého 
Hrozenkova, Březová u U h . Brodu s Olšovcem, který sousedí se 
slovenskou Novou Bošácou. D á l e sem patř í S t rání s Kvě tnou 
v p růsmyku s t r a ň a n s k é m v sousedství rovněž j i ž s lovenského 
Moravského Lieskového . Pod Javoř inou se pak rozkládá Horňácko 
s deseti obcemi, j e h o ž s t řediskovou obcí je Ve lká nad Vel ičkou. 
P ř e c h o d n ý m ú z e m í m mezi V a l a š s k e m a S lováckem je m í r n ě 
kopcovi té Luhačovské Záles í , k te ré sousedí s rov inným Uhersko­
brodskem v povodí řeky Olšavy. 

V Pomorav í od Napajedel až k H o d o n í n u leží rozsáhlá oblast 
Dolňácka , které se dá le dělí na Napajedelsko, Uherskohrad i šťsko 
s Uherskoos t rožskem, Veselsko s Moravskop í seckem a Bzenec-
kem a St rážnicko s Kyjovskem. 

S m ě r e m od H o d o n í n a k soutoku řeky Moravy s Dyjí je 
Podluží , j e h o ž část na p r a v é m b řehu řeky Moravy zasahovala až 
na rakouské území do M o r a v s k é h o Pole (Marchfeldu) a j eš tě 
v první t ře t ině 19. století se neliši la j a k krojem, tak tanci, zpěvy 
a hudbou od Podluží . Ná rodnos tn í enk lávu slovanskou tvoří na 
Mikulovsku území Moravských Chorva tů na býva lém panství 
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Drnholeckém, krojově i t anečně spř ízněné j a k s Podluž ím, tak se 
zmíněným ú z e m í m do lnorakouských Slováků. 

Přechodnou oblastí mezi B r n ě n s k e m na j e d n é s t raně a Podlu­
žím. Kyjovskem a Hodon ínskem, je území s lováckých H a n á k ů 
v okolí Čejkovic, Ž d á n i c , Klobouk u B r n a , Velkých Pavlovic 
a Velkých Bílovic až k Podiv ínu . 

Všechny uvedené podoblasti a území Slovácka se od sebe liší 
krojem, lidovou architekturou a tanci, p í sněmi i hudbou. Za t ímco 
v rovinných kraj ích lze pozorovat souvislosti se starou kulturou 
rolnickou. Kopanice s H o r ň á c k e m , S t rán ím a okol ím a zčásti 
i Luhačovské Zálesí poukazují na př íbuzenství s lidovou kulturou 
karpatskou. 

Sedmý díl antologie l idových tanců z Čech, Moravy a Slezska 
obsahuje výběr charakter i s t ických tanců z j ednot l ivých částí 
Slovácka. 

Po taneční , hudební a pěvecké s t ránce je Slovácko charakte­
r izováno předevš ím s tarými pá rovými tanci osobité pohybové 
dikce i skladby, tzv. tanci točivými, a skočnými mužskými tanci 
skočnou-do skoku a c i f rován ím-grepčen ím tanečn íků p řed muzi­
kou, ze k terého se později vyvinu l verbuňk s če tnými reg ioná ln ími 
obměnami . K starší vrs tvě t anců náleží také mužské taneční hry 
obratnosti i napodobivého rázu (pal icové, s l ámkové , trefa, žab-
ský). některé taneční hry žen a smíšené taneční hry zábavného 
rázu (káčer) . 

Nejnovější vrstva tanců, za ložených zhusta na kroc ích 
a prvcích tanců kolových (valčíku, polky, t řasáku, kvapíku , 
obkročáku i š lapáku a mazurky), je zastoupena tanci tzv. figu­
rá ln ími , vázanými po sk ladebné s t ránce na jedinou taneční píseň, 
a zmíněnými j i ž tanci ko lovými . Zvláš tn í skupinu tvoří tance 
obřadní jednak výročního (konopě - konopice). jednak rod inného 
zvykoslovného cyklu. 

Všechny tyto taneční druhy a rody mají v j ednot l ivých 
oblastech své charak ter i s t ické představi te le , k teré se však od sebe 
liší někdy výraznějš ími , j indy m é n ě výraznými odchylkami 
v jednot l ivých t anečn ích prvc ích a krocích, v technice provedení , 
v t anečn ím držení , postoji, gestikulaci i v ce lkovém t a n e č n í m 
stylu. 

Některé z tanců a t anečn ích d r u h ů se až do současné doby 
zachovaly j en v urči tých kraj ích (ostatkové konopice - konopě na 
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Horňácku , pal icové a s l ámkové tance na Kopan ic ích . ale i na 
Podluží a Kyjovsku , s lavnostní hodové zavádky u s lováckých 
H a n á k ů atp.). 

Tance na kazety byly vybí rány tak, aby byly v ce lkovém 
přeh ledu zastoupeny všechny charakter i s t ické druhy, zvláště po­
kud jde o tance starší vývojové vrstvy (tance točivé, mužské skoky, 
tance obřadní , některé s tarobylé taneční hry atp.). Stejně tak byly 
zařazeny do ce lkového výběru i mladš í druhy (tance f igurální 
a některé tance kolové) , k teré začaly vnikat do původn ího d o m á ­
cího reper toáru v něk te rých p ř ípadech j i ž od dob obrozenských 
(polka, t řasák, mazurka, kvapík , s t rašák, hu lán - ho láň) , j inde 
š í řením z j i ných oblastí (hanácká) . Če tné tance se rozšíři ly z Čech 
jednak z besed, jednak p ř i rozenou expanz í některých obl íbených 
tanečních d ruhů (český h rách - moravská šátečková - jatelinka, 
některé tance řemes ln ické , ž idovská atp.). V a r i a č n í m procesem 
doznaly i na Slovácku mnohdy značných z m ě n (např. šotyšky). 

Vybrané tance ze Slovácka, j e j i chž úh rnný počet je přes 150, 
rozdělujeme do tří kazet. Ke každé kazetě je př ipojena samos ta tná 
brožura s popisy př í s lušných tanců. 

Tato d ruhá část obsahuje popisy tanců z Uherskobrodska 
(sisgnatura D, Uher skohrad i š ť ska (G, Veselska ( F ) , S t rážnicka 
( G ) a Kyjovska ( H ) . 

Všechny vy jmenované podoblasti Do lňácka spojují po taneční 
s t ránce p ředevš ím s taré pá rové tance z rodu tanců točivých s bo­
ha tým p í sňovým podkladem a s charak te r i s t i ckým h u d e b n í m 
doprovodem. V Pomorav í až po Veselí nad Moravou, Písek a 
Těmice na Bzenecku se tento tanec nejčastěji nazývá sedlcká -
sedlácká. Ale též podle j m é n a obce (kory tňanská , újezdský, 
písecká, "našská") . Na S t rážn icku nabývá p řevahy po jmenování 
danaj. U Rohatce a na j ižn ím Kyjovsku pron iká z Podluží název 
vrťák nebo vr těná . O b e c n ě je pro točivý tanec na Kyjovsku 
používán název skočná nebo s lovenská (podobně byl u Va lachů 
nazýván točivý tanec, ať v taktu 3/4 - severní Valašsko - nebo 
v taktu 2/4 - s t řední Valašsko: va laská , valaský) . Na H a n é je 
spojen název h a n á c k á s tancem kráč ivého - po lonézového rázu, 
rovněž v taktu 3/4. Srov. H. J . H a n u š , Valaši moravšt í . Koleda. 
Ka lendá ř pro rok obyčejný. 1851, roč. I , Brno 1851, s . 125n. 
Autor považuje slovenskou, va laský a hanáckou za základní 
moravské tance v p ř í s lušných oblastech Moravy. Tyto taneční 
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druhy se dělí , j ak vyplývá ze s t ručné charakteristiky, na "klát ivou 
hanáckou" , "uklekavou va lašskou" a "vrtivou" a "hopkující 
slovenskou", doprovázenou t l e skán ím do rukou, d u p n u t í m a 
zavýsknut ím". Přesto však podle autora př ís lušnost k j edno t l ivým 
oblastem nevylučuje p ron ikán í některých d r u h ů i do s o u s e d n í c h 
regionů (např. hanácká je z n á m a i na Valašsku, Horácku , 
Brněnsku a Slovácku) . 

Po ce lém Dolňácku pak patř i lo k m u ž s k é m u t anečn ímu 
projevu několik zák ladn ích d r u h ů mužských tanců. Je to jednak 
cifrování před muzikou, z n ě h o ž se vyvinu l ve rbuňk , zvaný 
v některých krajích ještě ve 20. - 30. letech tohoto století čardáš . 
Na Ořechovsku , v h o r n í m Polšaví a na sousedn ím L u h a č o v s k é m 
Zálesí se urč i tého druhu mužských cifer používalo při "zpívání na 
pivo" před muzikou (v i z Těšov, Újezdec u Luhačovic atp.). 
skočným tancem pres t ižního rázu je i tanec dvou a dvou mužů , tzv. 
zbojnická. Tanec byl z a z n a m e n á n nejprve Josefem Č e r n í k e m 
v Nivnic i (až po mnoha letech byl ověřen a dop lněn u mlyná ře 
K. Bár tka) a v Korytné (zde na ni upozornil sběratel Ferdinand 
Tomek ve sbírce Slovenské p í sně z Uherskobrodska), kde byla 
ověřena a dop lněna při v ý z k u m u v 50. - 60. letech. Na Strážnicku, 
v okolí Hodonína a na Kyjovsku to zase byl tanec do skoku, skok. 
holénková, po holénce . Podle zpráv o tancích z různých částí 
s lovácka z počátku a j eš tě koncem 40. let m inu l ého století , byl 
tento soutěživý mužský skočný tanec úvodem k mí s tn ím d r u h ů m 
párových točivých tanců. 

K obecnému t a n e č n í m u projevu patř i ly na Dolňácku i některé 
pras taré taneční hry (holúbek - šátečková, káčer - pal icová, legát-
ková), některé tance obratnosti (trefa, hojačky, s lámečkový, 
vařajková, l i skaná) . Podobně je tomu se žabskou a některými tanci 
obřadního zaměřen í . 

Tance mladš ího původu , ať už s urč i tými tématy (např . styli­
zace pracovních pohybů kováře , ševce atp.) nebo jako pohybově-
prostorové kompozice j ednot l ivých t anečn ích k roků a figur na 
dané hudební t éma - ins t rumentá ln í nápěv nebo taneční p íseň 
(v rámci klasifikace l idových tanců jsou uváděny jako f igurální) , 
jsou rovněž větší nebo menš í mí rou zastoupeny všude, mnohdy 
v dosti odl išných va r ian tách . 
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U jednot l ivých popisů použ íváme podobně jako u p ředchá ­
zejících moravských svazků tyto značky: 

CH = chlapec, m u ž CH CH = chlapci, muži 
D = dívka, žena DD = dívky, ženy 

Označení taktů , dob a jejich č lenění 

Pořadí taktů označujeme a rabskými čís l icemi ( 1 . takt, 2. takt atd.), 
doby (čtvrťové noty) v taktu označujeme ma lými p í smeny 
s dvojtečkou (pro 2/4 - a:, b:, pro 3/4 - a:, b:, c : ) , j e - l i potřeba 
popis dá le členit , označu jeme osminové noty m a l ý m p í s m e m a 
arabskou číslicí s dvoj tečkou (a1 :, a2 :, b1 : atd.) s výj imkou 3/8 
taktu, kde je označujeme j e n ma lými p í smeny s dvojtečkou (a: , b:, 
c:) . U složitějších a obsáhlejš ích popisů použ íváme i s lovních 
t e rmínů : 
1. doba, 2. doba nebo 1. osmina, 2. osmina atd. 
Vlastní popis obsahuje: 
1. Postavení a d ržen í t anečn íků (dvojic, trojic, kolon atp.) 

vzhledem k prostoru a k t a n e č n í m u půdorysu jednot l ivých 
t anečn ích pá rů nebo trojic, řad, kolon atp. a k vzá j emnému 
držení dvojic, např . d ržen í jako ke ko lovému tanci zavřené , 
polootevřené a o tevřené. Nebo držení v postavení dvojic vedle 
sebe. D obvykle po pravici CH (za vn i t řn í paže v př ipažení , ve 
skrčení p ř i p a ž m o atp.) nebo če lem proti sobě atp. Př i 
j ednot l ivých druz ích vzá jemného držení t anečníků s i v š ímá­
me poloh paží i druhu držení rukou (oba hřbety nahoře , CH 
d laň vzhůru , D hřbet nahoru). 

2. Popis tance podle j edno t l ivých t anečn ích kroků , prvků, 
pohybů konče t in , pohybů trupu (klonů, vzp ř imů) , změny 
postojů a poloh (podřepy, dřepy, kleky, sedy, lehy, vztyk atp.) 
- vše v souladu s pohybovou tě lovýchovnou soustavou, 
vycházející z Tyršova názvosloví a pos tupně dop lňovanou 
o další pojmy. V této části je důleži tá i p o z n á m k a o způsobu 
provádění j edno t l ivých t anečn ích kroků, pohybů a prvků, dá le 
o výrazové s t ránce a o ce lkovém t anečn ím stylu, který se 
v jednot l ivých regionech od sebe liší. 

3. P o z n á m k y k tanečn í sk ladbě a k ce lkovému provedení tance. 
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4. Poznámky o funkci tance (obřadní , zábavný atp.) a o hudbě 
a provedení t anečních písní . 

Tance popisujeme sice j ednoduše , bez uvádění všech detai lů, 
ale popis přesto má být spolehl ivým vod í tkem při je j ich nácviku. 
Mužské tance verbuňky a odzemek nepopisujeme vůbec pro př í l iš­
nou obšírnost a složitost popisu. H l a v n í m vod í tkem při nácviku 
všech tanců bude spolu s n a š i m p í s e m n ý m mate r i á l em obraz na 
videokazetě. 

Tance jsou v této publikaci uváděny pod s tejným alfabeticko-
číselným označen ím jako na v ideokazetě . V závorce pod názvem 
tance je uveden čas začá tku tance na v ideokazetě od počátku 
záznamu na kazetě, a to v pořadí hodina - minuta - sekunda. 
Letopočty, uvedené v závorkách za j m é n y interpretů , označují rok 
je j ich narození (př íp. úmr t í ) . 

Jednotl ivé tance doprovázej í muziky v typickém nás t ro jovém 
obsazení: muzika gajdošská, hudecká , c imbálová , ale i dechovka 
a výjimečně i harmonika. 

Péče byla věnována i kro jovému vybavení a v a r i a n t á m 
oblečení podle oblasti, věku a pří leži tost i . 

Děkuji v šem j edno t l i vcům a ko lek t ivům, kteří se na vytvoření 
videokazet podílel i , za ochotnou spolupráci . 

Strážnice 15. dubna 1996 Zdenka Jelínková 
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D . U H E R S K O B R O D S K O 
(0:02.55) 

O tancích z Uherskobrodska 

Uherskobrodsko (bližší i vzdálenější okolí Uhe r ského Brodu) 
tvoří v tanci p ř echodnou oblast mezi n íž inou pomoravskou 
(Uherskohrad i šťsko , Napajedelsko, Uherskoos t rožsko) a mezi 
oblastí horskou (oblast Bí lých Karpat) . Je rovněž spojovacím 
mostem mezi M o r a v s k ý m i Kopanicemi na úbočí Bí lých Karpat 
v okolí S tarého Hrozenkova a mezi Luhačovským Záles ím, kde j i ž 
převládají v l idovém tanci některé prvky valašské . 

Uherskobrodsko lze rozděli t na někol ik okrsků: Nivnice, Dolní 
Němčí , Korytná , Bánov , Suchá L o z , Bystř ice pod Lopen íkem ve 
směru k M o r a v s k ý m K o p a n i c í m , Vlčnov, Drslavice, Havřice , 
Hradčovice , Veletiny s m ě r e m ke Kunov ic ím. Prakš ice , Pašovice, 
Maršov , dále pak Újezdec u Luhačov ic , Těšov a Polichno s m ě r e m 
ke Zl ínu a k Luhačov ic ím. Toto rozdělení plat í p ředevš ím 
z t anečn ího hlediska s h l a v n í m p ř ih l édnu t ím k t a n c ů m točivým. 
Točivé tance, po jmenované zde často názvem "sedlcká", tvoří na 
Uherskobrodsku někol ik d ruhů , k teré se od sebe liší nejčastěji 
zák ladn ím t anečn ím krokem, popř . postojem a d ržen ím dvojice 
při víření . Tato členi tost , na p o m ě r n ě m a l é m území tak bohatá , je 
způsobena různými čini tel i : sousedstvím s j i n ý m i oblastmi 
(s Kopanicemi a Luhačov ickým Zá les ím) , vě tš ím nebo m e n š í m 
p ron ikán ím cizích vl ivů, j e j i chž působen ím zanikly v některých 
obcích starší formy tanců a nabyly převahy formy mladší . Někdy 
v téže obci m o ž n o pozorovat u př í s lušníků různých generací vedle 
sebe dva i tři vývojové typy téhož tance (našská z Bystř ice pod 
Lopen íkem, ko ry tňanská z Kory tné) . V době největšího rozkvětu 
t o č n ý c h tanců (koncem m i n u l é h o století), pouze v některých 
př ípadech ješ tě v tomto století , dosáh la vrcholu i diferenciace 
těchto tanců. M o ž n o říci , že t éměř co vesnice, to j i ný druh 
točivého tance. Z a č á t k e m tohoto století (nejvíce po první světové 
válce) nas tává úpadek točivých tanců, který však nezachvacuje 
všechny kraje stejně. Po s t ránce hudební i pohybové se na tom 
nesporně podílí dechovka. V současné době se v mnoha obcích 
uchoval už j en nej jednodušší tvar sedlckých (Vlčnov aj.). 

Vedle sedlckých náleží ke s ta rš ím t a n c ů m Uherskobrodska 
mužské tance typu "zbojnické". (v iz Z. Je l ínková: Lidové tance na 
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Slovácku, Praha 1954). Da l š ím druhem pak jsou mečové tance z 
Bystřice pod Lopen íkem, z K o m n ě a ze Strání (v iz oddíl A. prvé 
části V I I . dí lu) . Názvy těchto tanců jsou: "pod šable" (Strání - v i z 
první část V I I . d í lu) , "bobkovníc i" (z Bystř ice pod Lopen íkem) a 
"skakúni" (z K o m n ě ) . 

Tančíva l se zde kdysi i v e r b u ň k (čardáš) , ale ten už ve své 
celistvé formě zanikl a objevuje se pouze jako malý zlomek v 
cifrování ("verbování") ve sva tebn ím p růvodu a v točivých 
tancích. Nejstarší zpráva o ve rbuňku - čardáš i z Uherskobrodska 
je v T o m k o v ě publikaci S lovenské p í sně z Uherskobrodska z obce 
Korytná (str. 38): Čardáš . Tanč í se na p íseň "Husár pije, gajdoš 
plat í" , označení tempa: "friško". Popis neuveden, ale v pojednání 
"Jak sa prvej v Korytnej t ancúva lo" v z p o m í n á jeden dědáček: "Co 
to bylo enom za potěšení , dyž s túpňa p řed muziku a daja si ruky 
na bok, dal sem sa do ča rdáša a nevěděl , kdy přestat . Šak sem sa 
aj kol ikrát sadil s leckerým chlapcem z cuzí dědiny, kerý délej 
vydrží a vydržel sem to celé dvě hodiny bez konca, až krajovice 
(podkovky) m n ě bř íňaly a j i sk r y od nich odletovaly, až sem to 
vyhrál ." V tomto p ř ípadě šlo o soutěživou formu ve rbuňku -
čardáše. 

P ř i p o m e ň m e si j e š tě některý z výroků informátů při výzkumu 
tanců v 50. - 60. letech. In formátor z Prakš ic : Chlapci tančíval i 
verbuňk. Zazpíval i si , potom hrá la muzika a chlapci tancovali. 
Ženáč i zpívali na pivo. B y l y to pi jácké pěsničky, př i k terých 
podupával i a juchal i a připíjeli sobě i m u z i k a n t ů m . V současné 
době se zachoval v e r b u ň k j e n v souborech (předevš ím Olšava a 
Brozané) , k teré jej rozvíjely po vzoru uhe r skohrad i šť ském. 

Mladš í taneční vrstva je boha tě zastoupena če tnými , ale pro 
Slovácko m é n ě typickými tanci f igurá ln ími , je j ichž původ d lužno 
hledati v j i ných čás tech Moravy (Haná) , ba až v Čechách , a k te ré 
se na Slovácko začaly šířit z ře jmě pod v l ivem obrozenských snah 
v m i n u l é m století. Tance f igurální tvoří více skupin tanců: tance 
řemeslnické , tance s kombinac í p ř í sunných k roků (šotyšky, 
štyrkročky, sedmikročky atp.), ale i tance mazurkové , va lč íkové 
apod.. Jinak obvyklým t a n e č n í m reper toá rem býval vedle sedlc-
kých a j i ných tanců valčík , tajč, mazurka vyš lapávaná , mazurka 
skákavá, mazurka h o p k a n á a polky: h ladká , na šest a t řasák. 

Často se objevuje jako samos ta tný kolový tanec i š lapák nebo 
švihák, vrťák , sekera - motyka, který je častou součástí i f i ­
gurá ln ích tanců. J edn ím z nejcharakterističtějších tanců tohoto 
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druhu je bajeryš nebo hopan, j e h o ž j m é n o je odvozeno od 
vyzvednut í t anečn ice t a n e č n í k e m v závěru tance. Zvláš tn í skupinu 
mezi tanci figurálními tvoří tance trojicové, hrášek - šátečkový -
zahradnický a ja tel inka - šátečková. 

Běžný tanečn í reper toár doplňují taneční hry: kopisťový -
palicový, holúbek - ho lubičková - šátečková, legátková -
stoličková, metlový, Naša koč ička b rňavá (hra podobná dětské h ře 
na kočku a na myš) , k terá má spojitost se s t a rodávným kotem. 

Obřadn í tance jsou vedle mužských tanců mečových (tančí se o 
masopustu) v něk te rých obcích ješ tě zastoupeny s k á k á n í m na 
konopě , k teré však j i ž ztratilo osobitou tvář a přejalo větš inou 
formu točivého tance nebo tance ko lového - polky nebo šlapáku. 
Ze svatebních t anců se zachovala zmínka o sva tebním kotu 
(Vlčnov) a o voděn í káčera (Prakš ice , Pašovice) . Jde o svatební 
obřad vedení nevěsty v p růvodu k ženichovi s písní Kač , káčerku 
domů, vedeme my ťa, nev íme komu který má ráz s tarobylého 
chorovodu. Podobně tomu bylo i na Luhačov ickém Zálesí 
v Hřiv ínově Újezdě atp.. Mezi t anečn ími záznamy Fran t i ška 
Sušila byla i hra Na E l i šku z Vlčnova , k terá je dokladem toho, že 
hru typu El išky, z n á m o u u dět í . h rá la i odrost lá a dospívající 
mládež . 
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Přehled sedlckých z Uherskobrodska podle druhů kroků 
víření 

I. Hladký vířivý krok 
Rychlý nebo kl idnější , někdy s m í r n ý m ve r t iká ln ím výkyvem: 
n a p a d n u t í m shora obyčejně na vni t řn í nohu s m í r n ý m podřepem. 
Sedlcký z Vlčnova - novější forma (rychlý běhový krok) . 
Našská z Bystř ice pod L o p e n í k e m - novější typ (rychlý běhový 
krok s m í r n ý m n a p a d n u t í m na vni t řn í nohu). 
Sedlcká z Těšova - soudobá forma (lehce šoupavý, k l idný 
př ízemní krok, m í r n ě běhového charakteru). 

II. Skočný vířivý krok 
a) Vykračuje vni t řn í noha. K r o k zač íná naš l ápnu t ím vni t řn í nohy 
s mí rným pok lesnu t ím v kolenou. Následuje nadnesen í na vn i t řn í 
noze, někdy až do m í r n é h o poskoku. D r u h á noha dopadá na zem 
plochou celého chodidla shora b u ď současně s nohou vni t řn í , 
výkročnou - našská starší , nebo o zlomek později (n ivnická -
brodská) . Takto se tanč i la sedlcká z Nivnice , Lubina z Nivnice, 
sedlcká z Uh . Brodu, našská z Bystř ice pod Lopen íkem - starší 
typ. 

b) Vykračuje vnější noha, k terá dopadne prudce shora na zem. 
b u ď současně s nohou vni t řn í (sedlcká z Kory tné II - v i z Z. 
Jel ínková, Lidové tance z Uherskobrodska, Brno 1957), j e ž se při 
výkroku vnější nohy nadnese až do ma lého výskoku. Nebo 
dopadne o zlomek později (sedlcká z Kory tné na videokazetě) . 

III. Vířivý krok se zvrtem 
Kráčivý krok s m í r n ý m zvrtem na výkročné noze (sedlcký z U h . 
Brodu). 
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D. 1 N A Š S K Á (STARŠÍ ) Z B Y S T Ř I C E P O D L O P E N Í K E M 
(0:02.59) 

J e d n ú c zapomenu, p o d r u h é j spomenu, 
p o t r e t í , d u š a m á , suze ňa po le jú . 

Dajte n ě , m a m i č k o , gde mě l udé znajú , 
gde m n ě s t a r é baby roky neč í ta jú . 

Tanč í dvojice smíšené če lem k hudbě , D po pravici C H . 
Držení polootevřené: CH uchopí D pravicí kolem pasu, D položí 
pravici ohnutou v lokti na jeho pravé rameno. Vnější paže spojí 
vpředu: CH uchopí levicí shora pravici D, hřbety obou nahoře , 
palce zaklesnuty do sebe. 

Tanec má tři části: 
I. Zpěv taneční písně s přenášením váhy těla vpřed na vnější 
nohy (l iché takty) a vzad na vni t řní nohy (sudé takty) 
1. takt - a: Malý krok vnější nohou vpřed, noha doš lápne na celé 

chodidlo, koleno m í r n ě napjato. Spojené vnější paže pozved­
nou m í r n ý m obloukem z předpažení dolů do předpažení . 
b: Př ísun nebo př ikročení vni t řn í nohy k noze vnější s ma lým 
limitem p o d ř e p m o (noha se nepřisouvá úplně , zůstává asi 
o půl chodidla posunuta vzad). Spojené paže dokončují kmih 
do předpažení . 
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2. takt - a: Malý krok vni t řn í nohou vzad, noha doš lápne na celé 
chodidlo. 
b: Vnější noha se p ř i sune nebo př ikročí k vn i t řn í s m a l ý m 
hrnkem podřepmo. Spojené paže se v d r u h é m taktu vracejí 
z předpažení do původn í polohy. 

Liché takty = 1. taktu a sudé = 2. taktu. 

V l ichých taktech se dvojice m í r n ě trupem zaklání (vyplývá to 
z pohybu spojených vnějš ích paží vpřed) . 

V sudých taktech se m í r n ě trupem předkloní . 
Pozn.: pohyb při p řenášen í těla je ostřejší, výraznější . 

II. Víření dvojice na mís tě kolem společné osy vpravo (D couvá, 
CH postupuje vpřed) , skočným krokem, vykračuje vni t řn í noha 
1. takt - a: CH vykročí pravou nohou vpřed, chodidlo vytočeno 

špicí zevnitř , noha doš lápne celou plochou chodidla na zem. 
D vykročí levou nohou vzad, pata vytočena zevnitř . CH i D 
se odrazí vn i t ř n íma nohama od země a otočí se asi o 180° 
doprava. 
b: CH i D dopadnou celou plochou chodidla vn i t řn í nohy na 
zem. D současně doskočí pravou nohou k noze levé, chodidla 
vedle sebe. CH při doskoku m í r n ě předkročí levou (vnější) 
nohou vpřed, špička v točena dovnitř . 

Takto víří až do konce 4. taktu, ve d r u h é době 4. taktu ví ření 
zastaví r ázným dokrokem vnější nohy. 
5. - 10. takt - nyní následuje víření doleva. CH couvá, D postupuje 

vpřed. 
a: Vykročí oba vni t řn í nohou - D vpřed po obloučku, špička 
mí rně vytočena zevni t ř , CH vzad, pata vytočena zevnitř . 
Odrazem z vni t řn í nohy se otočí o 180° doleva. 
b: D dopadne plochou celého chodidla vnější (pravé) nohy 
vedle nohy levé, nebo špička p ravé nohy je m í r n ě vysunuta 
vpřed. CH buďto doskočí levou nohou k noze pravé nebo 
zakročí levou nohou za patu p ravé nohy, levé koleno m í r n ě 
vytočeno zevnitř . 
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III. Samostatný taneční projev tanečníka a tanečnice 
D se skočným krokem otáčí na mís tě a to buďto vpravo nebo 
vlevo. 
Otáčení D doleva - paže podél těla. D se otáčí skočným krokem 

kolem vlas tní osy doleva -
a: levou nohou m í r n ě zakročí za patu p ravé nohy, odrazí se z 
ní a otočí se asi o 90° i více; 
b: p ravá noha dopadne shora vedle nohy levé, při doskoku 
d ruhé nohy se dokončí otočení D asi o dalš ích 90°. Současně 
se p řenese váha těla na pravou nohu a levá noha se př ipraví 
k výkroku v da l š ím taktu. Takto se otáčí až do konce fráze. 

Tanečn ík p ř idupává na a: na pravou nohu, koleno povoleno, levá 
noha se odlepí od země a potlesk pravou dlaní do levé. 
b: CH dokročí na levou nohu a p řenese na ni v á h u těla a napne 
kolena. D laně zůstávají v poloze jako po potlesku anebo se uvolní 
a př ipraví k da l š ímu potlesku. V dalš ích taktech stejně. 
Otáčí- l i se D doprava, pak na a) , předkročí levou nohou p řed 
pravou s o točen ím asi o 90°, současně se odrazí pravou nohou od 
země a doskočí jí k noze levé, a na b), udělá krok pravou nohou 
s vy točením špičky doprava (ven) a p řenese na ni v á h u těla, t ím se 
připraví k odražení k výskoku v první době dalš ího taktu. 

Poznámka ke skladbě: 
V tanci se stř ídá vždy předzpěv j e d n é sloky taneční p í sně 

s pohyby shora popsan ými s druhou a třetí figurou. Skladba m ů ž e 
být různá, tak některé dvojice po zpěvu jednot l ivých slok pouze 
vířily s t ř ídavě vpravo a vlevo skočným krokem. Nebo po zpěvu 
tanečník tanečnic i pustil, D se otáčelo po urči tou část p řehrávky 
doprava nebo doleva (podle zvyku) a v další části p í sně se dvojice 
uchopila k v í řen í a až do konce víř i la doprava. Tanečn ík při zpěvu 
někdy gestikuluje levou paží , aby zvýrazni l text zpívané p í sně a po 
chvíl i se opět uchopí s tanečnic í za vnější ruce jako na počátku. 

Tanč í Jan Miroslav K r i s t (1932) a Helena Vystrči lová (1941), 
hraje muzika souboru Olšava z U h . Brodu ve složení 
Lubomí r Má lek (1945) prim, Petr Švehlík (1960) 
housle-terc, Josef Chýla (1956) viola-kontr, Stanislav Sládek 
(1952) klarinet, H o r y m í r Sušil (1928) c imbál a D r a h o m í r 
H o r ň á k (1935) kontrabas. 
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D. 2 S E D L C K Á Z D O L N Í H O N Ě M Č Í 
(0:04.07) 

P ř e l e t ě l a hory, doly, hojtajda, 
p ř e l e t ě l a hory, doly, palagrija, palagra, 
šoha jkov i do stodoly, hojtajda. 
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Nech sem leže la , s k ý m sem leže la , 
[: co je ťa po tom, by la n e d ě l a :] . 

Tanč í dvojice smíšené če lem k hudbě , D po pravici C H . Drž í 
se za vni t řn í ruce v p ř ipažen í , vnější ruce př ipaženy. 

Tanec má někol ik částí: 
I. Zpěv taneční písně 
V uvedeném postavení a d ržen í přenáš í dvojice při zpěvu první 
sloky taneční p í sně (zpívá muž) v á h u těla v m í r n é m stoji 
rozkročmo, vnější nohy vpřed, s kmihy spojených vn i t řn ích paží 
vpřed a vzad. 
1. takt - a: Hmitem přenesen í váhy těla na přední nohy (chodidla 

zůstávají na svém mís tě) , k m i h spojených paží vp řed . 
b: Dokončen í pohybu z a). 

2. takt = 1. taktu, ale p řenesen í váhy těla z vnějš ích nohou vzad 
na vni t řn í , k m i h spojených vn i t řn í ch paží vzad. Takto až do 
konce. 

Pozn.: při p řenášen í váhy ve stoji rozk ročném vnějš íma nohama 
vpřed se při pohybu vpřed poněkud uvolní pata vni t řn í nohy a při 
pohybu vzad se nadzvedne špička vnější nohy. 

II. Samostatný taneční projev CH a D (takt 1. - 4. p rvní p řehráv-
ky písně) 
D se otáčí na mís tě vpravo kolem vlas tní osy skočným krokem. 
CH př idupává a t leská v rytmu tance. 
Dívčí krok: 
Otáčivý skočný krok D začíná v předtakt í (tj. ve d r u h é době 
pos ledního taktu p ředzpěvu) , kdy D při zpě tném přenášen í váhy 
těla vzad na vni t řn í nohu p řeš lápne na pravou nohu, špička mí rně 
vytočena zevni t ř a z ce lého chodidla se odráží do výšky. Současně 
uvolní levou nohu od země. 
1. takt - a: Skokem na pravé noze se otočí t éměř o 180° doprava, 

levá noha m í r n ě pokrčena p ř e d n o ž m o dopadne t éměř součas­
ně s pravou nohou ce lým chodidlem na zem (levá špička 
v točena dovni t ř ) . 
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b: Pravá noha krokem na mís tě (chodidlo doš lápne celou 
plochou na zem, špička vytočena zevni t ř ) se odráží od země 
a současně se levá noha uvolní od země. 

Všechny další takty = 1. taktu. 

CH při otáčení D poskakuje na mís tě na p ravé noze, p ř idupává 
levou nohou a tleská současně pravou d laní do levé: jeho pohyb 
rovněž začíná ve d r u h é době pos ledn ího taktu p ředzpěvu odrazem 
pravé nohy a p o k r č e n í m levé nohy. 
1. takt - a: Pokrčená levá noha z poskoku na p ravé doskočí na celé 

chodidlo, povolí m í r n ě v koleně . Současně potlesk pravou 
dlaní do levé asi ve výši pasu, lokty m í r n ě od těla. 
b: Přeš lap na celé chodidlo p ravé nohy a poskok na p ravé 
(v iz předtakt í - pohyb ve d r u h é době pos ledn ího taktu zpěvu) . 

III. Společné víření dvojice (takt 5. - 12. první p řehrávky písně) 
Postavení p ravými boky u sebe, ale D předs toupí poněkud před 
C H , CH j i obj ímá pravou rukou kolem těla. D položí levici 
ohnutou v lokti p řes pravou paži C H , prsty směřují k jeho pravé 
lopatce. Vnější (pravá) paže D p ř ipažena a levice CH m í r n ě 
vzpažena pokrčeně . V tomto pos tavení a držení víř í dvojice 
vpravo skočnými kroky, začínaj íc ími v předtakt í odrazem z p ravé 
nohy, levá pokrčena p ř e d n o ž m o , dopadem v první době taktu (5 . ) 
na celé chodidlo levé nohy p ř edk ročmo , špička vtočena dovnitř . 
Na b) CH i D krok pravou (vni t řn í ) nohou vpřed po obloučku, 
špička vytočena zevnitř . 
6. až 12. takt = l . taktu. 
Ve dvou taktech se vždy dvojice otočí jednou vpravo kolem. 
D v pos ledn ím taktu ví ření na první dobu dokročí na levou nohu, 
ale ve d ruhé době taktu nechává pravou nohu opřenou přední částí 
zlehka o zem, aby byla p ř ip ravena k vykročení , kdy v další části 
obchází poskoky tanečn íka až na své původní mís to . 

IV. Společné otáčení dvojice v postavení čelném 
(D po pravici CH - CH obj ímá pravicí D kolem těla, D položí 
levou ruku ohnutou v lokti přes jeho pravou paži , prsty směřují 
k pravé lopatce C H ) , vnější ruce př ipaženy. V tomto postavení a 
držení se otáčí dvojice kolem společné osy doleva v taktech 1. až 
8. poskočnými kroky, v l ichých taktech na vnější noze s m ě r e m 
vpřed, vni t řní pokrčena v koleně kmihne vpřed , v sudých taktech 
poskokem na vni t řn í noze s úhybem vzad, vnější nohy pokrčeny 
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v kolenou kmihnou vzad. T ě m i t o osmi poskoky s doprovodnými 
pohyby d ruhé nohy se otočí dvojice o 360° vlevo ( C H couvá, D 
postupuje vpřed až do původn ího postavení če lem k hudbě) . 
9. - 12. takt: D obchází jednou kolem C H . který ji zpočátku posílá 

pravicí p řed sebe pod levou paží , kde D obchází celkem 
čtyřmi poskoky až na své místo. Při p r v n í m poskoku 
vykračuje p ravá noha. d ruhá noha je pokrčena p ř ínožmo, v 2. 
taktu provede poskok na levé noze, p ravá pokrčena 
p ř ínožmo. V 11. taktu poskokem na pravé se blíží zadem 
kolem CH ke svému místu. Ve 12. taktu - a: P řeš lápne na 
levou nohu, p ravá zůs tane lehce opřena o zem (připravuje se 
na vykročení pravou nohou vpřed při předzpěvu další sloky 
písně) . 

CH v 9. taktu provede jeden poskok a pak už jenom přeš lápne a 
čeká až D při jde na své mís to po jeho pravici . T a m se spolu 
uchopí opět za vni t řn í ruce a jsou př ipraveni k p řednesu další 
sloky písně. 

Poznámka ke skladbě: T a n e č n í skladba je pevně zafixována po 
předzpěvu j e d n é sloky taneční p í sně celkem na dvě p řehrávky 
nápěvu. Sled figur, j a k byl popsán nahoře , je závazný pro celý 
tanec, tj. po zpěvu p ísně se začíná samos ta tným tanečn ím proje­
vem, pak následuje v í řen í v postavení p ravými boky u sebe 
skočným krokem jako při i nd iv iduá ln ím projevu. V další p řehráv-
ce nápěvu se otáčí dvojice v če lném postavení doleva poskočnými 
kroky s kmihy vo lné nohy s t ř ídavě vp řed a vzad. Celá kompozice 
je ukončena o b ě h n u t í m D kolem CH poskočnými kroky. Celý 
tanec končí vzá j emným p l á c n u t í m t anečn íka a tanečnice do d laní . 

Tanč í Ludvík Ježek (1930) a Marie Ježková (1936) z Do ln ího 
Němčí , hraje D o l n ě m č a n k a z Do ln ího Němčí ve složení 
kape ln ík An ton ín T u r č í n (1970) a baskř íd lovka, M i l a n 
Bar toš (1968) a An ton ín Daněk (1947) kř ídlovky, Miroslav 
Janča (1951) 2 . baskř íd lovka , Lubomí r Mi loš (1954) 
a An ton ín Straka (1966) Es trubky, Jaroslav Kad lč ík (1969) 
a Pavel Stojaspal (1970) trombony, Zdeněk T i n k a (1968) a 
Anton ín Z imč ík (1951) klarinety, Ludvík Stojaspal (1940) 
kontrabas a Petr Janča (1950) bicí . 
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D. 3 S E D L C K Á ( K O R Y T Ň A N S K Á ) Z K O R Y T N É 
(0:09.19) 

D í v č a z Javor iny , p ů j d e m na maliny, 
[ : až sa mal in na j ím, potom si ťa zva l ím z v r š k u do doliny :]. 

[: Zasad i l sem č e r e š é n k u , ujaly sa d v ě : ] , 
[ : [ : už je s t e b ú , moja m i l á : ] , už je s t e b ú zle : ] . 

Tančí dvojice smíšené če lem k hudbě . D po pravici C H . Drží se za 
vni t řní ruce v př ipažení . Vnější ruce př ipaženy. 
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I. Zpěv taneční písně 
Tanec začíná obvykle t ím, že CH předstoupí p řed muziku a 
zazpívá 1. sloku taneční p ísně . Př i zpěvu přenáš í váhu těla 
v m í r n é m stoji r ozk ročném, v l ichých taktech na levou nohu 
(mírně se natočí doleva), v sudých taktech na vn i t řn í nohu (mí rně 
se natočí doprava). Zpěv doprovází gest ikulací vztyčené levice. 
Několik taktů před d o k o n č e n í m zpěvu zat leská nad hlavou do 
dlaní. Na toto z n a m e n í k n ě m u př ib íhá D, postaví se po jeho 
pravici a uchopí se za vn i t řn í ruce v př ipažení . Zbývající takty pak 
oba společně přenášej í v á h u těla: v l ichých taktech přenesou v á h u 
těla v m í r n é m stoji rozk ročném, vnější noha vpřed, s m í r n ý m 
zhupem vpřed na vnější nohy. Spojené vni t řn í paže kmihnou 
spodním obloukem vpřed. Dvojice se zcela nepa t rně od sebe 
natočí. Poněvadž obě chodidla zůstávají v las tně na místě , př i 
přenesení na vnější nohu se uvolní pouze pata vn i t řn í nohy. 
V sudých taktech p řenesou oba v á h u těla zpět na vni t řn í nohy 
(opět s m í r n ý m zhupem), spojené vni t řn í paže kmihnou vzad. Př i 
kmihu spojených paží vzad se dvojice k sobě natáčí . Př i p řenášen í 
váhy těla m ů ž e t anečn ík vo lně gestikulovat levicí. 

II. Opakování nápěvu taneční písně k tanci 
Vlastní tanec začíná obvykle t ím . že CH šv ihem spojených 
vni t řn ích paží roztočí D. k te rá se otáčí p řed n ím na místě kolem 
své vlas tní osy doprava skočným krokem, který začíná v předtakt í 
(tzn. v d r u h é době pos ledn ího taktu předzpěvu) , kdy D krokem na 
pravou (vnější nohu) se odráž í do výšky takže v 1. době 1. taktu 
( l a ) této části doskočí s o točen ím asi o půl kola na vnější (levou) 
nohu. k terá p ředkroč í se špicí v točenou dovni t ř p řed pravé 
chodidlo. Dobrá t anečn ice se dokáže otočit v k a ž d é m taktu o 360° 
vpravo. Pravé chodidlo dopadne současně plochou celého chodid­
la na zem s nohou levou. V 2. době ( lb)vysune D pravou nohu 
vpřed, špice vytočena zevni t ř a opět se odráží z plochy ce lého 
chodidla do výšky (totéž jako v předtakt í p řed zahá jen ím skočného 
otáčení D ) . Takto se otáčí D skočným krokem až do konce 6. 
taktu. Při k a ž d é m otočení na 1. dobu vždy tleskne pravou d laní do 
levé ve výši prsou. Otáčení je p rudké , dynamické , ve v z p ř í m e n é m 
postoji - nesměrova t hlavou! - v taktech 1. - 3. (může to být i více 
taktů - podle kompozice t anečn í p ísně) . 
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Pozn. Někte ré tanečnice se mohly v této části tance uchopit s CH 
pravýma rukama za šáteček, takže D se podtáčelo pod šá tečkem 
podobně jako na Luhačovsku . 
Pohyby C H : V rozšafném postoji t leská při každé otáčce D pravicí 
do své levice. 

V další části následuje v í řen í dvojice v pos tavení nejprve 
pravými boky u sebe vpravo. CH uchopí D oběma rukama kolem 
těla, D se ho drží oběma rukama ze stran za ramena. 
V tomto postavení a d ržen í víř í kolem společné osy na mís tě 
skočným krokem, začínaj íc ím v předtakt í odrazem vn i t řn í ch (pra­
vých) nohou. Na 1. dobu každého taktu (a) doskočí CH i D levou 
nohou shora (špice v točena dovni t ř ) p řed pravou (vni t řní) nohu. 
Chodidla obou nohou dopadnou t éměř současně - vnější p ředkro -
čena. Dvojice se t ímto skočným krokem otočila si o půl kola. 

Na druhou dobu (b) vysune CH i D pravou nohu vpřed, špice 
vytočena zevni t ř a odráží se současně jako prve v předtakt í z p ravé 
nohy k da l š ímu kroku. Takto je tomu ve všech taktech až do 
konce první poloviny v další části nápěvu. Víření je p rudké , 
dynamické . V k a ž d é m taktu se otáčejí o půl kola. V pos ledn ím 
taktu víření doprava (v naš í p ísn i v taktu 13.) se dvojice odrazem 
z pravé nohy a výskokem s dopadem vnější nohy na zem otočí, 
an iž by se pustila, levými boky k sobě. Tento pohyb se provede už 
v 1. době (a). V d r u h é době (b) dvojice v postavení nyní už levými 
boky u sebe výdrž ve stoji. 

Př i repetici těchto 7 tak tů víří doleva kolem společné osy 
stejným krokem, který zač íná od raž e n ím z vn i t řn í (nyní levé 
nohy) v předtakt í ( n a konci předcháze j íc ího taktu). Př i v í ření 
doleva na 1. dobu každého taktu doskočí dvojice pravou nohou 
vpřed, špice vtočena m í r n ě dovnitř . Dopadne zároveň na zem 
s nohou vni t řn í (pravou). J inak charakterem je krok podobný 
kroku doprava, pouze vykračuje opačná noha. 

V závěru víření doleva CH uvolní držení a s á m ve stoji če lem 
k hudbě posílá tanečnic i pravou rukou kolem sebe k svému 
levému boku. D podbíhá pod jeho levou zvednutou paži a obíhá ho 
zadem až na své mís to po jeho pravici . Ob íhán í D probíhá 
lehkými běhovými krůčky (2 v taktu), vykračuje p ravá noha. 
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Následuje zpěv další sloky p ísně , nebo se zpívá některá j i ná 
píseň k tanci. Celý tanec se pak v popsaném sledu opakuje. 
Tanečníc i spon táně vycítí kde začíná a končí jednot l ivé nápěvové 
části (fráze) nápěvu. Ne každá píseň má stejný počet taktů. Proto 
členění jednot l ivých písní je co do počtu taktů rozdílné. Jestliže D 
při obíhání t anečníka v závěru tance oběhne dříve o jeden až dva 
takty, pak se s n ím po oběhnut í uchopí za vni t řn í ruce a oba dva 
až do konce přehrávky přenášej í váhu těla jako při zpěvu. tj. v l i -
chých taktech vpřed na vnější nohu. v sudých vzad na vni t řní . 
Někdy vyzpívají tanečníc i k tanci celou p íseň o několika slokách. 
Teprve v závěru zazpívají některou rychlejší píseň, často 
sat ir ického rázu. 

V závěru p í sně obvykle už tanečnice tanečníka neobíhá. 

Tančí Frant išek Věrný (1945) a Ludmi la Věrná (1947) z Korytné . 
hrají Burčáci z Míkov ic ve složení Frant išek Ilík (1948) 
prim. Bohumil Pipal (1950) a Zdeněk Stašek (1975) housle-
terc, Zdeněk Hudeček (1948) housle-kontr. Miroslav Horsák 
(1941) klar inel . L u b o m í r Valečka (1960) c imbál a D u š a n 
Pipal (1947) kontrabas. 

D.4 S E D L C K Á ( N I V N I C K Á ) Z N I V N I C E 
(0:11.24) 

Zahraj te m n ě hudci, j á su synek súcí , 
[ : u m í m s e č k u ř eza t , aj s d ě v e č k ú leža t : ] . 
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Tančí dvojice smíšené če lem k hudbě , D po pravici C H . CH 
uchopí D pravou rukou kolem pasu, D položí levici ohnutou 
v lokti na jeho pravé rameno, vnější ruce př ipaženy. 

I. Zpěv taneční písně 
Dvojice v uvedeném držení a pos tavení p řenáš í v á h u těla za zpěvu 
1. sloky (zpívá C H ) . V l ichých taktech na pravou nohu vpravo 
stranou (pohyb je m í r n ě krouživý) , tzn. že CH i D nakroč í po 
obloučku pravou nohou š ikmo vpřed ( 1 . doba taktu - a) . Kolena 
jsou mí rně napjata. 

Na druhou dobu (b) přisouvají zvolna levou patu k p ravé pa tě , 
špička levé nohy zůstává op řena o zem. Po dokončen í p ř í sunu 
v 2. době oba m í r n ě povolí kolena. 

V 2. taktu totéž, ale zpě tným m í r n ý m krouž ivým pohybem do 
výchozího postavení . Vykračuje levá noha a p ravá př isouvá. CH 
může při zpěvu gestikulovat volnou levicí. 
Všechny liché takty = 1. taktu. Sudé takty = 2. taktu. 

II. Opakování nápěvu k tanci 
Tančí se podobně jako ko ry tňanská s t ím rozdí lem, že při otáčení 
samotné dívky na mís tě vpravo vykračuje p ravá noha (špice 
vytočená zevnitř , koleno m í r n ě pokrčeno - a1. 
a2 - napnu t ím kolena a odrazem chodidla od země se D skočně 
otáčí asi o půl kola doprava. Levá noha p ř i tom dopadne shora 
před špici p ravé nohy, levá špice v točena dovnitř . Současně s le­
vou nohou doskočí t éměř vedle ní i noha pravá . Paže D v př ipa­
žení. Takto se otáčí až do konce první části tance. (V naší p ísn i do 
konce 6. taktu.) 
CH ve stoji vedle D tleská pravou d laní do levé (potlesk na p rvn í 
dobu taktu), buďto ve stoji nebo s p ř i d u p á v á n í m a u m í r n ě n o u 
cifrou. 

V další části následuje společné ví ření dvojice, v pos tavení 
nejprve p ravými boky u sebe (držení jako u kory tňanské) a v závě­
rečné části levými boky u sebe. 
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Krok víření : 
7. takt - a: CH i D vysunou po obloučku m í r n ě vp řed pravou nohu, 

noha m í r n ě povolena v koleně . 
b: Odrazem z p ravé m í r n ě pokrčené nohy výskok s pooto­
čen ím dvojice asi o půl kola doprava, levá noha dopadne 
př i tom před špici p ravé nohy shora na zem (levá špička 
mí rně v točena dovni t ř ) , současně s levou nohou doskočí i 
pravá noha - chodidla jsou téměř vedle sebe. Takto se dvojice 
otáčí až do konce 12. taktu. 

Ve 12. taktu se přetáčí pos l edn ím krokem levými boky k sobě. 
13. - 18. takt = 7. - 12. taktu, ale dvojice v pos tavení levými boky 

u sebe, víř í doleva. Na a) každého taktu vykročí vn i t řn í (levá) 
noha m í r n ě pokrčena v ko leně poskočně a na b) pravá noha 
dopadá shora na zem ce lým chodidlem. U usedlejších taneč­
níků má krok podobu spíš mí rně poskočného - zv r taného 
kroku, s dok ročen ím vnější nohy ce lým chodidlem na zem. 

Pozn. Za t ímco u ko ry tňanské vykračovala vnější noha, zde 
vykračuje vni t řn í . T z n . pohyb ví ření CH i D začíná v první době 
každého taktu a ne v předtakt í . 

Tančí Justina K o n e č n á (1936) z Nivnice a Věros lav Blahutka 
(1924), hraje muzika souboru Olšava jako v D. 1. 

D. 5 S E D L C K Á ( T Ě Š O V S K Ý ) Z T Ě Š O V A 
A Ú J E Z D C E U L U H A Č O V I C 

(0:12.53) 

Tanč í dvojice smíšené če lem k hudbě , D po pravici C H . Drž í 
se za vni t řn í ruce v p ř ipažen í . Vnější ruce podél těla. CH m ů ž e 
levicí při zpěvu gestikulovat v pokrčen í vpažmo . 
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Ono to p i v e č k o d o b r é je , ono je v a ř e n é v tom B r o d ě , 
[ : pijme ho, d o b r é je , š ak n á m ho š e n k ý ř k a naleje : ] . 

N e z á l e ž í na panence, k e r á p ě k n ě tancuje, 
pod íva j sa do k u c h y n ě , j ak tam hrnky pucuje. 
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I. Zpěv taneční písně 
Dvojice přenáš í v á h u těla v m í r n é m stoji rozkročném, vnější 

nohy vpředu, v l ichých taktech vp řed na vnější , spojené paže k m i h 
vpřed. Přenesení váhy těla se provádí s m í r n ý m dvojná t řesem - na 
každou dobu taktu jeden, p rvn í poněkud hlubší než druhý. 
Chodidla zůstávají na svých mís tech . Př i pohybu vpřed v l ichých 
taktech se odlepí pata vn i t řn í nohy od země. V sudých taktech se 
přenáší s dvojná t řesem v á h a těla vzad na vn i t řn í nohu, vnější 
zůstává na místě , m í r n ě se patou odlepí od země, nebo se někdy 
nepatrně posune vzad, k m i h spojenými pažemi vzad. Dvojice se 
při zpěvu m í r n ě natáč í od sebe ( l iché takty) a k sobě (sudé takty). 
Toto natáčení souvisí s kmihem paží : kmihnou-l i paže vp řed -
natočí se dvojice od sebe a naopak. 

II. Víření dvojice na mís tě kolem společné osy vpravo a vlevo na 
jedno p řehrán í nápěvu ve s te jném tempu 
Změna směru v í řen í je ve shodě s f rázováním písně . 
1. - 8. takt: Ví řen í vpravo - kroky jsou lehké, rychlé , s m í r n ý m 

n á z n a k e m pohupován í , naš lapované na celá chodidla. 
Dvojice se natočí p ravými boky k sobě. CH uchopí D pravou 
rukou kolem pasu, D mu položí levici ohnutou v lokti na 
pravé rameno. CH pokrč í levou ruku v z p a ž m o , d laň otočena 
vzhůru asi ve výši obličeje, D vloží svoji pravou d laň h řbe tem 
vzhůru do nas t avené d laně C H . V tomto držení víří dvojice 
až do konce 8. taktu shora popsanými kroky. Na a) vykračuje 
pravá (vni t řn í noha). Dvojice se otočí ve 2 taktech jednou 
kolem, tj. č tyřmi rychlými krůčky o 360° vpravo kolem. 

9. takt: Z m ě n a směru v í řen í - a: Dvojice poněkud uvolní držení , 
natočí se o p a č n ý m s m ě r e m dovni t ř , p ravá (dříve vn i t řn í ) 
noha po otočení do p ro t i směru , tzn. o 180° doprava, se opře 
patou o zem (špička vz tyčena v z h ů r u - nyní je to vnější 
noha). 
b: P ravá noha zlehka doš lápne na p ředn í část chodidla, 
vni t řní levá noha se odlehčí a př ipraví k da l š ímu kroku. 

10. - 16. takt: Víření doleva - d ržen í podobně jako doprava, ale 
postavení levými boky u sebe a opačnýma rukama. Nyní 
vykračuje při v í ření levá (vni t řn í ) noha. Takto až do konce 
16. taktu. 
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17. takt = 9. taktu, ale naopak, opačnýma nohama do původn ího 
postavení k ví ření . 

18. - 24. takt: Víření jako v 1. - 8. taktu. 
Podobně se zpívají a tančí další sloky písně . 

U újezdsko-těšovské sedlcké je zvykem, že se vyzpívá k tanci celá 
píseň třeba i o vě t š ím počtu slok. V závěru pak se zazpívá 
rychlejší p íseň jako dovětek, obvykle o m e n š í m počtu taktů, 
o j e d n é - dvou s lokách. Dvojice se při tomto dovětku obvykle drží 
tak. že dívka se zavěsí levicí do ohnu té pravice chlapce. P řenášen í 
váhy těla je p rováděno v rychlejš ím tempu, nátřesy jsou dynamič ­
tější. Víření se provádí v držení po lootevřeném, vnější paže 
spojeny. Dvojice víří na mís tě obyčejnými rychlejšími krůčky 
doprava (D couvá) . V 1. době každého taktu D vykročí levou 
nohou vzad. CH pravou nohou vpřed. V 2. době taktu krok druhou 
nohou (D pravou) vzad, CH levou vpřed. Chodidla se přizpůsobují 
dráze kroužku, po které se dvojice kolem společné osy otáčí . 
Jestliže se melodie opakuje dvakrá t , pak víř í dvojice stejným 
způsobem doleva, vykračuje p ravá noha. V tom př ípadě je v í řen í 
doprava ukončeno d v ě m a podupy (vni t řní a vnější nohou), a 
podobně víří-li se doleva. 

Pozn.: V sousedn ím Těšově se tanči l podle dr. J. Jančáře př íbuzný 
variant pod názvem těšovský (sedlcký). Z m ě n a byla pouze v zá­
věru tance, kdy po ví ření doleva v držení s tejném jako u újezd­
ského v pos ledních někol ika taktech tanečník převedl tanečnic i 
pravou rukou za její levici kolem sebe. Tanečn i ce jej obešla 
p ředem kolem jeho levého boku a dá le pak až na své původní 
mís to po jeho pravici . T a n e č n í k při tomto obcházení opsal svojí 
pravou rukou spojenou s levicí D kruh nad hlavou. Při z m ě n ě 
směru se přetáčela dvojice p ř í m o opačnými boky k sobě. 

Tanč í Josef Kovař ík (1940) z Újezdce u Luhačov ic a Ludmi la 
Hasalová (1948) z Těšova , hraje muzika souboru R o z m a r ý n z 
Újezdce u Luhačov ic ve složení Roman Daněk (1976) prim, 
Richard Pančocha (1976) housle-terc, Mar t in Slabák (1976) 
viola-kontr, Aleš Řezn íček (1975) klarinet a Bohumi l 
Vrábl ík (1972 kontrabas. 
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D. 6 S E D L C K Ý Z U H E R S K É H O B R O D U 
(0:14.45) 

[ : O b r a ť sa, má mi lá , : ] [ : p r a v ý m l í čkem ke m n ě :] . 

[: Já sa n e o b r á t í m , :] [: já sa na ťa h n ě v á m :]. 

Tančí dvojice smíšené v postavení če lem k hudbě, D po pravici 
C H . Drží se za vni t řn í ruce v př ipažení , vnější ruce př ipaženy. CH 
volnou levicí později gestikuluje při zpěvu. 

I. Zpěv taneční písně 
Při zpěvu taneční p í sně (zpívá C H ) přenáší dvojice váhu těla 
v m í r n é m stoji rozk ročném (vnější nohy vpřed) ; v l ichých taktech 
dopředu na vnější nohy. spojené paže kmih vpřed. Dvojice se 
mírně od sebe natočí . V sudých taktech přenesou váhu těla na 
vnitřní nohy zpět. spojené paže kmihnou vzad. Dvojice se 
poněkud natočí če lem k sobě. Přenesení váhy těla je doprovázeno 
u CH m í r n ý m zhupem, u D poněkud živější. 

II. Víření dvojice kolem společné osy ve volném tempu 
Hudba přehrává nápěv k tanci 1x. Dvojice víří nejprve pravými 
boky k sobě. CH uchopí D pravicí kolem těla, D mu položí levici 
na jeho rameno. Vnější ruce spojí jako ke ko lovému tanci. ( C H 
natočí levou ruku d laní vzhůru , D mu do ní vloží svoji pravicí 
hřbetem vzhůru. Do urči té míry se podobá držení jako u těšov-
ského). V tomto postavení a držení víří dvojice kolem sebe 
krokem s mí rným zvrtem při vykročení : 
1. takt - a: CH i D nakroč í pravou nohou na celé chodidlo mí rně 

vpřed po obloučku, zvrtem na ce lém chodidle pravé nohy 
(pata sc př i tom uvolní) se pootočí asi o necelého půl kola. Při 
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tomto zvrtu se dvojice nepa t rně nadnese. (U četných variant 
se tento krok změni l v krok poskočný.) 
b: K r o k vnější nohou vpřed, špička v točena dovnitř , noha 
doš lápne na celé chodidlo (pravá dokončuje zvrt z a1). 
Dvojice dokončuje rovněž obrat o půl kola. 

2. a 3. takt = 1. taktu. Na konci 3. b) se dvojice přetáčí o 180° 
dovni t ř do pos tavení k v í řen í levými boky u sebe. Držení je 
podobné jako u v í řen í doprava, ale o p a č n ý m a rukama. 

4. - 5. takt: Ví řen í doleva p o d o b n ý m způsobem. Nyní však 
vykračuje vnější , opět pravá noha. 
Dvojice se otáčí d v ě m a rozšafnými kroky - vykračuje vnější , 
naš lápne na celé chodidlo. Při obou krocích je náznak zvrtu 
na ce lém chodidle s m í r n ý m od lehčen ím paty, na p ravé noze 
poněkud vě tš ím než na levé. 

6. - 7. takt: CH uvolní levou rukou a D pravou držení , CH 
přešlapuje na mís tě d v ě m a kroky v taktu (začíná levá) a vede 
kolem sebe D, kterou drží pravic í za její levou ruku. D jej 
obchází 4 rozšafnými kroky (vykračuje pravá) jednou kolem 
až na své původn í mís to po jeho pravici . CH opisuje p ř i tom 
pravicí spojenou s levou rukou D kruh nad hlavou až pokud 
dívka nepři jde k jeho p r a v é m u boku. 

8. - 9. takt: CH podtáčí D u svého p ravého boku pod spojenými 
pažemi . CH podtočí pravic í spojenou s levou rukou D u své­
ho p ravého boku D 2x dokola. D se otáčí 2 x doleva. 
Podtáčka se provede 4 kroky, CH p ř i t om stojí na místě . 

10. takt - Výdrž ve stoji na mís tě a p ř íp rava ke zpěvu další sloky. 

III. Kombinace víření vpravo s individuálním projevem CH i D 
Po zpěvu 2. sloky v p r v n í c h 3 taktech p ř e h r á v a n é melodie víří 
dvojice v postavení p r avými boky u sebe jako u I I . Vykračuje 
vni t řn í noha. Ve 4. taktu CH šv ihem pravé ruky spojené s levicí D 
podtočením roztočí D doprava. D se otočí d v ě m a kroky, pravou, 
levou nohou. 
5. - 10. takt: D se otáčí d v ě m a kroky v taktu, 

na a) vykročí p ravá noha, o točena špicí zevnitř , m í r n ě povolí 
koleno; 
na b) koleno pravé nohy se napne a D se otočí zvrtem na 
ploše p ravého chodidla o necelý pů lk ruh doprava a předkroč í 
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levou nohou před pravou a odpéruje současně pravé koleno 
nahoru. Paže jsou vo lně podél těla. Tyto otáčky se opakují až 
do konce 10. taktu. CH čás tečně kolem D cifruje. 

IV. Po zpěvu tančí dvojice stejně jako II. 
Víření doprava, v í ření doleva, v závěru 8. a 9. taktu pak ukončí 
víření doleva t ím, že CH vede D 4 kroky kolem sebe až ke svému 
pravému boku. 
10. takt: Tanec ukončí CH t ím, že D po své pravici ješ tě jednou 

podtočí na místě pod spojenými vn i t řn ími pažemi doleva. D 
při podtáčce vykročuje pravou nohou přes levou. 

Tančí a hrají jako v D. 1. 

D. 7 ČARDÁŠ I Z N I V N I C E 
(0:16.25) 

31 



Tančí dvojice smíšené po kruhu nebo v rozptylu po taneční 
ploše, čelem proti sobě, CH zády do středu. Drží se za p ravé ruce. 
levé v bok. 

I. Rozcházení dvojice v prostoru 
Tempo volné. CH při tanci zpívají. 
1. takt: 2 kroky vpřed po kruhu, první s pů lobra tem o 90° zevnitř 

( C H vlevo. D vpravo), CH vykročí pravou nohou k ř í žem přes 
levou, D levou k ř í žem přes pravou. 2. krok je už p ř ímo 
vpřed. 

2. takt: Výpon na místě s o točen ím čelem k sobě (a) a stoj spojný 
na celých chodidlech (b). 

3. takt = 1. taktu, ale zpět na svá místa . Na začátku taktu při 
p rvn ím kroku CH vykročí pravou, D levou nohou (bez 
kř ížení) , otočí se oba o 180° dovni t ř , D vlevo, CH vpravo. 

4. takt = 2. taktu če lem k sobě. 
5. takt = 1. taktu, ale oba vykročí bez kř ížení nohy, CH levou, D 

pravou nohou. 
6. takt = 2. taktu. 
7. - 8. takt = 3. a 4. taktu. 
9. - 10. takt = 5. - 6. taktu. 
11. - 12. takt = 3. a 4. taktu. 
13. - 16. takt (zrychlovat): Dvojice se pust í . D se otáčí na místě 

čtyřmi kroky skočně jako u sedlcké vpravo kolem vlas tní osy. 
a: D krok pravou nohou na místě s poo točen ím o 90° vpravo. 
Noha při vykročení povolí v koleně , špice vytočena zevni t ř . 
b: O d p é r o v á n í m pravé nohy v koleně a prudký obrat (zvrt na 
p ravém chodidle), p rovedený s m í r n ý m poskokem. Současně 
d ruhá noha p r u d k ý m šv ihem doš lápne prudce shora na celé 
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chodidlo p ř iv ráceně dovni t ř (špice p ravé nohy směřuje ke 
středu chodidla nohy levé). Současně se provede obrat o 90° 
vpravo. Ve 4 taktech se tedy D otoči 4 kroky 2x kolem. 
Některá obratnější se dokáza la točit až 4x dokola. CH 
v těchto taktech cifruje na místě . 

II. Druhá část nápěvu v rychlém tempu 
Společná cifra CH a D ve stoji če lem proti sobě, ruce v bok nebo 
D ruce v bok. CH paže ve v o l n é m gestu (jako při cifrování). Spo­
lečná cifra CH a D je d robná cifra s rychlým přeš lapován ím 
z nohy na nohu v rytmu: jedna čvrtka, dvě osminy (opakovaně) , 
prováděná s n a d l e h č e n ý m těž iš těm a s "odhazován ím" d ruhé nohy 
stranou (unožován ím) na začá tku v 1. době taktu: 
1. takt - a: D přeš lap až ma lé naskočení na levou nohu, pravá 

současně o d m r š t ě n í m unoží vpravo dolů stranou. CH vykročí 
pravou nohou a o d m r š t ě n í m levé unoží vlevo dolů stranou. 
b: Dva lehké přeš lapy D pravou a levou nohou na mís tě . CH 
levou a pravou. 

Pozn.: Při těchto přeš lapech tanečníc i ovládají dobře těžiště a drží 
se zpříma. 
2. takt = 1. taktu, ale naopak a opačnou nohou. 
3. - 4. takt. 5. - 6. a 7. - 8. takt = 1. - 2. taktu. 
Pohyby jsou velmi lehké a p lynulé . Pánev se pos tupně začne 
mírně vychylovat stranou, trup je kl idný, j e n nohy při od lehčeném 
těžišti lehce jakoby klouzaly stranou. 
9. takt: Dvojice se zastaví , výdrž ve stoji če lem proti sobě. 
10. takt: CH i D 3x zadupaj í pravou, levou, pravou nohou. 
11. takt = 9. taktu. 
12. takt: Oba 3x zatleskají pravou d laní do levé. 
13. - 16. takt: Dvojice se pust í . D se otočí 4x na místě kolem 

vlastní osy doprava jako v I . , taktu 13. - 16. (vykračuje p ravá 
noha s podřepem, odrazí se atd.). Někte rá D se točí každým 
krokem jenom o půl kola. CH při otáčení D zadupá, zat leská, 
poskočí atp. 

III. Druhá část nápěvu v rychlém tempu (viz. II) se ještě jednou 
opakuje 
Dvojice víří na mís tě kolem společné osy vpravo v držen í jako 
u nivnické sedlcké. CH drží D oběma rukama kolem těla, D položí 
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obě ruce ze stran na jeho ruce. K r o k ví ření se shoduje s krokem 
otáčení při n ivnické . 
1. - 8. takt - Víření vpravo, krokem jako u samos taného otáčení D. 

a: Výkrok pravou rukou s poklesem v kolenou. 
b: Zvrtem až poskokem obrat na vn i t řn í noze, špička vytočí 
zevnitř , d ruhá noha doš lápne prudce shora na zem, špička 
vtočena dovnitř . To se opakuje až do konce 8. taktu. K r o k 
CH je stejného charakteru. 

9. takt: Dvojice se zastaví , výdrž ve stoji če lem proti sobě. 
10. takt: Dvojice se pust í , 3 podupy pravou, levou, pravou nohu. 
11. takt : Výdrž ve stoji če lem proti sobě. 
12. takt: CH i D 3 potlesky pravou d laní do levé. 
13. - 16. takt: D se otáčí na místě vpravo krokem jako u n ivnické 

sedlcké (viz. I., takt 13. - 16. - o táčení D na mís tě vpravo). 
Současně CH cifruje, j e d n o d u š e podupává , t leská atd. 

Přechody z j e d n é figury do d r u h é nejsou vždy přesně ohran ičeny 
takty, jako to u v á d í m e v popisu, ale někdy některý tanečník 
poněkud pře táhne . Stejně tak ne vždy při otáčení vykročí D 
pravou nohou s podřepem. 

Tančí a hrají jako v D. 4. 

D . 8 Č A R D Á Š I I Z N I V N I C E 
(0:17.23) 

V podstatě jde o tentýž tanec jako v D. 7, j e n s něk te rými 
malými odchylkami. Např . v oddí le I . - 1. takt př i kroc ích vpřed 
po kruhu s pů lobra tem zevnitř , CH vlevo, D vpravo, nevykročí 
k ř í žen ím vni t řní nohy, ale oba vykročí vnější nohou ( C H levou, D 
pravou). Podobně v taktu 3. o p a č n ý m směrem. 
V oddí lu I I . v 9. taktu D se otočí krokem s h o d n ý m s o táčkou z 
nivnické sedlcké o 360° 
10. takt: CH i D 3x zadupaj í . 
11. takt: Výdrž. 
12. takt: 3x zatleskají . 
13. - 16. takt: Při s amos ta tných o táčkách D ( C H za t ím cifruje), D 

nevykroči lo pravou nohou s podřepem, ale opačnou nohou 
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z naskočení na p ravé noze v předtakt í (v iz kory tňanská) . 
Totéž je i ve 4 závěrečných taktech tance. 

Tančí Anežka Blahu tková (1940) z Nivnice a Věros lav Blahutka 
(1924), muzika jako v D. 1. 

D. 9 Z B O J N I C K Á I Z N I V N I C E 
(rekonstrukce podle Joži Čern íka) 

(0:18.22) 

D10 Zbo jn íc i , z l odě j é , kdo že vás odě j e , 
císař m á d u k á t y , k ú p í v á m k a b á t y . 

D11 R ú b a l sem letinu kozlencom na z imu , 
r ú b a l sem e š t ě víc, kozlencom na měs íc . 

D12 Zbo jn í c i , z l odě j é , kdo že vás o d ě j e , 
císař m á d u k á t y , k ú p í v á m k a b á t y . 

Seka l sem lec inu kozlancom na z imu, 
sekal sem celý d e ň , kozlancom na t ý d e ň . 

Zbojnická - chlapecký tanec, patř ící do skupiny mužských 
skočných tanců se zbojnickou témat ikou. 1. variant zapsal 
J. Černík a uveřejnil jej v Mor. Slovensku I I . str. 659 v kap. 
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o tancích. Stručný popis (z pohledu d iváka) zní takto: "Mužský 
pár postaví se proti sobě, dá si ruce v bok a d robným krokem 
postupuje dle taktu p í sně p ro t ivným směrem, tj. jeden z t anečn íků 
vpravo, druhý vlevo, do polovice p í sně a zase opačně ." 

Tanč í dva C H . Nejprve zazpívají jeden nebo oba první sloku 
taneční p í sně (Zbojníci , zlodějé, kdože Vás oděje.. .) nebo další 
sloku (Rúbal sem letinu). Po předzpěvu první sloky se postaví 
tanečníci če lem k sobě a založí ruce v bok nebo za záda (na kř íže , 
d laň do dlaně) . 

I. První figura 
1. - 4. takt: CH postupují vpravo stranou d robnými ost rými 

přeš lapy z nohy na nohu (dva v taktu), začíná pravá: 
1. takt - a1: Oba CH zvednou pravou nohu pokrčenou v koleně , 

špička směřuje š i kmo k zemi a udělají ma lý ostrý krok 
pravou nohou vpravo stranou (noha doš lápne na celé 
chodidlo, koleno m í r n ě povoleno). Levá noha p ř i tom 
pozvedne od země, pokrčena v koleně , špička kolmo k zemi. 
a2: O d p é r o v á n í m z p ravé nohy v ko leně nahoru současně 
přeš lap na levou pokrčenou nohu přes přední část chodidla 
na patu. Zá roveň pravá noha se odlepí chodidlem od země a 
př ipraví se pokrčena v ko leně k da l š ímu kroku. 
Takto postupují oba CH vpravo stranou (vzdalují se od sebe) 
až do konce 4. taktu. 

4. takt b1: Dokročí na pravou nohu, levá pokrčena v koleně 
směřuje špicí k zem. 

b2: Výdrž v tomto postoji. (Levá noha je p ř ip ravena ke 
kroku opačným směrem. ) 

5. - 8. takt = 1. - 4. taktu, ale oba CH se vracejí k sobě. Nyní 
vykračuje opačná noha. 

V 1. čtyřech taktech se dvojice od sebe vzdaluje 8 kroky, poslední 
nedokončen a podobně pak zpět, ale opačnou nohou. 
Pozn. K r o k y jsou ostře ry tmizované , úsečně p rovedené s ostře 
vypíchnutými koleny při uvolnění chodidla od země. 

II. Podle J. Černíka v této části : "Na to se rychle oba tanečníci 
oprou rukama o zem vzad, nohama m r s k n u v š e zároveň vpřed a 
v této pozici "ďupkajú" dle taktu p í sně , načež totéž činí obrát ivše 
se zády vzhůru , rukama opě tně se opírajíce se o zem vpřed. Toto 
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"ďupkání" s t ř ídá se vždy po dvou taktech a následuje pak 
eventuelně "zbojnická" nová, nová píseň." 
Na začátku 1. taktu - a: Oba CH se rychle spustí k zemi, an iž by 

na ni dosedli, a oprou se oběma rukama o zem vzadu. Sou­
časně napnou pravou nohu vpřed , k terá se opře patou o zem, 
a levou nohu oba CH skrčí pod sebe, koleno vyp íchnuto 
vpřed, noha se až pod hýžděmi opírá o zemi přední části 
chodidla, pata v z h ů r u (určitý druh nák leku) . 
b: V oporu oběma rukama o zem se poskokem obě nohy 
vymění n ízko nad zemí , takže levá je napjata vpřed , opírajíc 
se patou o zem, a p ravá skrčena jako prve levá. 
Tyto skoky provádějí ve 4 taktech (v k a ž d é m taktu na a) 
pravou nohou vpřed , na b) levou). 

5. - 8. takt - Na začá tku 5. taktu na a) se otočí oporem pouze 
o levou ruku doleva, p ravá p o m á h á šv ihem v otočení . Po 
skončení obratu se opírají oběma rukama o zem, na točení 
obličejem k zemi a nohy směřují k sobě. Př i pře točení se 
vyšvihne p ravá noha, k terá po dopadu na obě ruce obličejem 
k zemi, se n a t á h n e vzad a opírá se p řední částí chodidla 
o zem, pata vztyčena. Levá noha se opí rá sk rčmo o zem, 
přední částí chodidla, pata rovněž uvo lněna , koleno pokrčené 
směřuje š ikmo k levé ruce. 
b: V podporu l ežmo za rukama poskokem vymění obě nohy 
(levá se napne vzad jako prve pravá , a pravá se pokrčí ) . 

Takto se střídají v nap ínán í a k rčen í do konce 8. taktu. 

Nápěv se opakuje j e š t ě jednou. CH se opět přetočí kolem levé 
ruky doleva do původn í polohy (do oporu oběma rukama vzadu), 
obličejem vzhůru , nohama k sobě. Po dokončení obratu na a) 
vyšvihnou pravou nohu vpřed , levá se skrčí , na b) vyměn í nohy 
atd. až do konce 4. taktu. 
5. takt: Na začátku provlečou nohy mezi rukama vzad, takže jsou 

nyní hlavami k sobě, obl ičejem k zemi v podporu ležmo za 
rukama. V této poloze prováděj í poskoky jako ve I I . takt 
5. - 8. 

V závěru tance vyskočí s o b ě m a rukama v z h ů r u s pok ř ikem Hej 
hop. 
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Pozn. Je to tanec ve lmi n a m á h a v ý , kde s t ř ídání nohou v nap ínán í 
a skrčování poskokem p ř i p o m í n á poněkud odzemkové skákání . 
Podle J. Čern íka se s t ř ídání těchto figur mohlo provádět po dvou 
taktech, což je ve lmi ná ročné . Dokáže- l i to některá taneční 
dvojice, př ispěje k ce lkové gradaci tance. 

Tanč í a hrají č lenové souboru Olšava z U h . Brodu Jiří Kučera 
(1972) a Petr Pan iček (1974) , muzika jako v D. 1, ale bez 
c imbálu . 

D . 10 Z B O J N I C K Á I I Z N I V N I C E 
(rekonstrukce podle Poluše Šimčíkové) 

(0:19.05) 
Melodie jako v D. 9 

Text D. 10 

Tanč í dva C H . Nejprve zazpívají jeden nebo oba první sloku 
taneční p í sně (Zbojníci , zlodějé, kdože Vás oděje.. .) nebo další 
sloku (Rúbal sem letinu). Po předzpěvu p rvn í sloky se postaví 
tanečníci če lem k sobě a uchopí se za p ravé ruce, levé založí za 
zády (hřbet položen na kř íž i ) . 

I. figura 
1. - 4. takt: CH přešlapují na místě , s t ř ídavě vpravo a vlevo 

stranou. 
1. takt - a1: Malý ostrý úkrok podle p rvn ího CH vpravo stranou. 

První vykročí pravou nohou, d ruhý levou nohou. 
a2: D r u h á noha př ikročí r ázně k noze výkročné . 
b1 - b2: Totéž naopak opačnýma nohama. 

2. - 4. takt = 1. taktu. 
Na konci 4. taktu se dvojice pustí a oba CH založí ruce za zády -

d laň do d laně . 

II. figura - v t rvání da lš ích 4 taktů 
Na 5. a) oba ruce uvolní , provedou nízký ostrý výskok obounož a 

dopad snožmo, kolena m í r n ě povolena. 
a 1 : Poskok na levé noze, p ravá pokrčí p ř e d n o ž m o , koleno 
t éměř vodorovně a současně potlesk oběma rukama ze stran 
na koleno. 
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b1 - b2: Skok snožmo. Poskok na pravé, levá pokrčí vysoko 
p řednožmo. současně potlesk oběma rukama ze stran na 
koleno. 

6. - 8. takt = 5. taktu. 

I. a II. se opakují na další přehrání písně ve variaci: 
1. takt - Oba CH ruce založeny za zády, d laň v dlani. Ost ře 

provedený p ř e m ě n n ý krok stranou s doskokem na nohu 
výkročnou, d r u h á vysoko přednož í p ř ednožmo . stehno téměř 
kolmo k zemi. P rvn í CH vykračuje pravou nohou, druhý 
levou nohou. 

2. takt = 1. taktu, ale o p a č n ý m směrem. První CH vykročí levou 
nohou doleva, d ruhý CH pravou nohou doprava. 

3. - 4. takt = 1. a 2. taktu. 
5. - 8. takt: Totéž jako ve f iguře I I . takt 5. - 8.: noha se pokrčí výš 

a tleská se pod kolenem. 

III. figura 
Odzemkové skoky do d řepu a výskok na j e d n é noze s n a p í n á n í m 
druhé nohy. Provede se ve 4 taktech zák ladn ího nápěvu. 
1 takt - a: Oba CH skokem dřep , kolena u sebe. 

b: Výskok na levé, p ravá napne š ikmo vpravo vpřed přednož­
mo dolů. 

2. takt = 1. taktu, ale ve 2. době přednožuje levá noha. 
3. - 4. takt = 1. a 2. taktu. 
Paže jsou ve v o l n é m pokrčen í p ř edpažmo zevni t ř vzhůru 
(pomáhají udržovat rovnováhu) . 

IV. figura 
"Kozáčkové" skoky v d řepu se s t ř ídavým n a p í n á n í m j e d n é a d ruhé 
nohy. 
5. takt - a: Skočí do dřepu . 

b: Poskok v d řepu na levé noze, pravá noha vyšvihne vpřed a 
opře se patou o zem, špice vzhůru . 

2. takt - a: P řeskok v d řepu na pravou pokrčenou nohu a levá 
noha se vyšv ihne vp řed a opře se patou o zem. 
b: Skokem v d řepu se vymění obě nohy, levá se skrčí, p ravá 
vpřed atd. až do konce 8. taktu. 
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Při skákání "kozáčka" odzemku paže t anečn íků jsou ve vo lném 
pokrčení p ř edpažmo zevni t ř vzhůru . 

Figura I I . a I V . se opakuje j eš tě jednou na další p řehrán í 
nápěvu. V závěrečném taktu vyskočí dvojice z odzemku do stoje 
na obou chodidlech nebo na pa tách , zvedne jednu ruku vzhůru a 
druhou nechá ve v o l n é m gestu a zvo lán ím Hej hop ukončí tanec. 

Podle Poluše Š imčíkové kroky p ř í sunné i poskoky s potlesky 
na koleno nebo pod koleno d r u h é nohy se prováděly v pomale jš ím 
tempu (např. jeden krok p ř í sunný stranou v taktu, nejprve j e d n í m 
směrem, v da l š ím taktu d r u h ý m směrem) . Podobně i skoky se 
skrčováním d r u h é nohy p ř e d n o ž m o a s potlesky po s t raně kolena, 
nebo pod pokrčené koleno byly v pomale j š ím tempu. Na a) skok 
snožmo, na b) přeskok na jednu nohu, d r u h á vysoko pokrčena , 
potlesk na koleno nebo pod koleno, v d r u h é m taktu totéž, ale 
pokrčuje d ruhá noha. 

Tanč í a hrají j ako v D. 9. 

D . 11 Z B O J N I C K Á I I I Z N I V N I C E 
(rekonstrukce podle K a r l a Bár tka) 

(0:20.01) 
Melodie jako v D. 9 

Tanč í dva C H . Nejprve zazpívají jeden nebo oba první sloku 
taneční p ísně (Zbojníci , zlodějé, kdože Vás oděje...) nebo další 
sloku (Rúbal sem letinu). Po předzpěvu první sloky se postaví 
tanečníci če lem k sobě a založí ruce za záda (na kř íže , d laň do 
dlaně) . 

I. figura - na 1. p ř eh rán í p í sně 
Shoduje se s I. figurou z D 9. Zbojnická I z Nivnice. 

II. figura - nápěv se hraje po d r u h é 
1. - 4. takt: CH přešlapují če lem proti sobě, ruce složeny za zády. 

os t rým p ř e m ě n n ý m krokem s doskokem ve d r u h é době taktu 
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na nohu výkročnou a s vysokým p o k r č e n í m p ř e d n o ž m o d ruhé 
nohy. Oba CH začínají v 1. taktu pravou nohou. 

III. figura 
Ve stoji snožném če lem proti sobě s t ř ídavé přeš lapování na pravé 
a levé chodidlo (chodidla stále na zemi), v á h a při přeš lapování se 
přenáší z nohy na nohu t ím. že jedna noha př i lne k zemi a d ruhá 
se současně odlepí patou od země a pozvedne se do stoje na 
pološpičce (proš lapování chodidel). K a ž d é proš lápnut í na jednu 
dobu taktu. Nejprve p roš lápne v 5. taktu a) , na levé chodidlo, 
pravé koleno pokrčí a CH současně položí obě ruce na sobě hřbety 
vzhůru na p ravé koleno (postoj m í r n ě v zádech schýlený). Na 
druhou dobu p roš lápne pravou nohu na celé chodidlo a vypíchne 
levé koleno a současně p řenese obě d laně na levé koleno. 
6. takt = 5. taktu. 
7. - 8. takt: Totéž, ale ve dvo jnásobném rytmu. 
V pos ledním taktu a) položí ruce na p ravé koleno, na b) výdrž. 

IV. figura 
Provádí se na jedno p řeh rán í nápěvu. 
1. takt - a: Ze stoje skok do d řepu snožmo , paže se složí d l aněmi 

na prsa. 
b: Odrazem vysoký výskok, hlava zpř íma, paže se šv ihem 
roz táhnou zevnitř , ruce sevřeny v pěst, nohy jsou chodidly 
u sebe. 

2. - 8. takt = 1. taktu. 
V 8. taktu ukončí oba CH vyskakován í t řemi podupy pravá , levá, 
pravá. 

V. figura 
V oporu s t ř ídavě pravou, levou rukou o zem, jedna noha 
pokrčena, opí rá se o zem, d r u h á napjata (opírá-li se CH pravou 
rukou o zem vzadu podle svého p ravého boku. pak levá noha je 
opřena v pokrčení o zem. a p ravá vyšvihnuta š ikmo vzhůru vpřed. 
Levou rukou p ř i tom se bije v prsa. V k a ž d é m taktu se provedou 
dva poskoky oporem na téže ruce a noze a současně dva údery 
pěstí do prsou. V d r u h é m taktu totéž, ale opačně . CH se musí vždy 
opírat jednou rukou a jednou nohou do kř íže , ne stejnou stranou. 
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1. takt - a: Na začátku CH spustí do podporu ležmo levou rukou a 
pokrčenou pravou nohou (vysazeně) ; levá noha je š ikmo 
napjata vpřed, úder pravou pěstí na prsa a k m i h levou nohou, 
b: Ještě jeden poskok ve stejné poloze a současně s da l š ím 
úde rem pěstí a s kmihem volné p řednožené nohy. 

2. takt: Totéž na opačné ruce a noze. Na začátku se provede 
přeskok v 1. době taktu, př i k t e r ém současně d r u h á ruka 
provede jeden úder z upažení na prsa a napjatá noha kmih 
š ikmo vzhůru v rozmezí asi 10 cm. Na druhou dobu ve stejné 
poloze druhý poskok s odrazem opěrné ruky i nohy od země. 
doprovázený d r u h ý m ú d e r e m pěsti na prsa a kmihem napjaté 
nohy. 

VI. figura 
V tempu m í r n ě z rych leném st ř ídavé přeskoky z j e d n é nohy a ruky 
na druhou (do kř íže obl ičejem vzhůru ) . Současně se tanečníci 
dotýkají jednou rukou p řednožené vo lné nohy (pravou levé. levou 
pravé) . 
1. takt - a: Z předcházej íc í figury přeskok na pravou pokrčenou 

nohu a levou ruku. levá noha se p ř e d n o ž m o vyšv ihne vzhůru 
a pravá ruka se snaží dotknout špičky nebo ho leně p řednože­
né nohy. 
b: Přeskok na opačnou nohu a ruku; nyní je pravá noha 
vpřed, levá ruka se dotýká špičky pravé nohy. 

Další takty až do konce jako 1. takt. 
V závěru chlapci vyskočí z dřepu odrazem snožmo a ukončí 
v pevném stoji rozk ročném če lném, paže rozhozeny vo lně stranou 
s výkř ikem Hej hop. 

Tanč í a hrají č lenové souboru Olšava z Uh . Brodu Boris Papp 
(1971) a Mart in Papp (1966), muzika jako v D. 9. 
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D. 12 Z B O J N I C K Á Z K O R Y T N É 
(rekonstrukce podle Jana Nováka a zápisu Ferdinanda Tomka) 

(0:21.02) 
Melodie jako v D. 9 

Tančí 2 CH če lem proti sobě, pravou ruku opřenu v bok, levou 
v gestu. V tomto postoji s m í r n ý m kývavým pohybem a čás tečným 
přenášením váhy z nohy na nohu přezpívají základní taneční 
píseň. 

I. figura (na jedno p řeh rán í p ísně) 
Oba CH ruce vo lně opřeny v bok poskakují po celou dobu první 
přehrávky zak l ádaným poskočným krokem: první CH na levé 
noze a druhý CH naopak. 
1. takt - a: Ve stoji na levé noze zvedne první CH pravou nohu. 

ma lým ob loučkem zakročí za patu nohy levé. 
b: Poskok na přední část i chodidla p ravé nohy, levá se 
současně pozvedne od země , pokrčí v ko leně a začíná se 
pos tupně sunout dozadu za patu levé nohy. Druhý CH totéž 
naopak. 

2. takt - a: P r u d k ý m d o k r o č e n í m levé nohy doš lápne přední částí 
chodidla za patu p ravé nohy. 
b: Odraz z levé nohy do výšky. P ravá noha se současně 
uvolní od z e m ě , pozvedne se, a ma lým obloučkem se překlá­
dá dozadu za patu levé nohy a takto další všechny takty. 

Některý t anečn ík nezak ládá nohu za nohu, ale pouze klade 
chodidla vedle sebe, noha výkročná je posunuta m í r n ě vzad. 

II. figura - poskoky z nohy na nohu v každém taktu, jeden se 
současnými pohyby vo lnými p a ž e m i 
První CH začíná poskok pravou nohou a d ruhý opačnou levou. 
Stejně lak i pohyby paží se provádějí zrcadlovitě . 
1. takt - a: První t anečn ík dupavý krok poskočný na p ravé noze, 

levá pokrčena p ř e d n o ž m o , d ruhý naopak. Současně pohyb 
pokrčenými pažemi s m ě r e m doprava ve směru nohy 
výkročné. Druhý t anečn ík na opačnou stranu. 

2. takt = 1. taktu, ale opačnou nohou. 
Takto až do konce p řehrávky . 
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III. figura 
Oba CH poskakují s te jným krokem poskočným jako prve , první 
začíná na pravé, druhý na levé noze. Současně př i tom v každém 
taktu oba tanečníci z upažení , ruce sevřeny v pěst . ohnut ím 
dovni t ř složí ruce na prsa a ve d r u h é době je rozhodí stranou. 

Tato část se může ješ tě opakovat se z rych len ím tempa. Vítězí 
len. kdo vydrží tancovat bezchybně až do závěru, ukončí 
seskokem snožmo. 

Tančí Rudolf K l o n (1945) a Frant i šek Věrný (1945), hrají Burčáci 
z Míkovic jako v D. 3. 

D. 13 B O B K O V N Í C I Z B Y S T Ř I C E P O D L O P E N Í K E M 
(0:22.02) 

[: Šes t d n í do t ý d ň a , s e d m á n e d ě l a , :] 
p o v ě z n ě , má mi lá , s r d é n k o moje, [ : s k ý m s to s edě l a : ] . 
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Malučký , s l a b u č k ý , m a l ý gazda b u d e š , 
až p o j e d e š orat, dycky plakat b u d e š . 

Doma , doma na lavic i , tam kde léha jú pachol íc i . 

Tančí čtyři "bobkovníc i" nejprve ve v o l n é m kruhu, později 
v kruhu spojeném d řevěnými šavlemi - palicemi. K o l e m nich 
stejným s m ě r e m nebo p ro t i směrně pobíhá , zpívá a poskakuje 
v rytmu zp ívaných p ísní tzv. "košar" s košem zavěšeným na levé 
ruce a s ve lkým d ř e v ě n ý m rožněm v pravé ruce. Tato skupina 
bobkovníků chodí po děd ině d ů m od domu. Před každým domem 
zatančí k ruhový tanec s palicemi. Po skončení tance, který 
doprovází v pos lední době harmonika, dř íve dva nebo tři housl is té 
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(v souborovém podán í hudecká muzika), p ř evezme košar dary a 
bobkovníci jdou o d ů m dále . Jsou s lavnos tně oblečeni (přepásáni 
če rveným tureckým šá tkem v pase, d ruhý turecký šátek je uvázán 
přes levé rameno), klobouk je ozdoben kyticí z hus ího peří a dvě­
ma d louhými kosírky. Každý bobkovník drží po celou dobu 
dřevěnou palici v p ravé ruce, kterou později ve v á z a n é m kruhu 
položí přes pravé rameno špicí vzad. Každý pak volnou levicí 
uchopí konec špice předcházej íc í palice. K tanci bobkovníků (je to 
protějšek s t raňanských podšabl í ) se zpívá celá řada písní . Původně 
podle Frant i ška Pospíš i la v N á r o d o p i s n é m věstníku, roč. V I . , 
str. 25 v pojednání Mečový tanec na s lovanské půdě se zpívaly 
h lavně p í sně Pod šable, pod šable ... K r o m ě nich pak to byla ješ tě 
celá řada nejrůznějších písní dvoučtvr tečn ího taktu ž ivého tempa, 
které se k tomuto tanci zpívaly. Chlapci zazpívají spolu s košarem 
obvykle vždy jednu sloku p ísně , kterou muzika opakuje jedenkrá t 
až dvakrát , pak se podobně zpívá d ruhá sloka nebo j i n á píseň. 
Jsou-li tanečníci tancem unaveni, hraje muzika sama bez 
předzpěvování . V obci Bystř ice pod L o p e n í k e m je obchůzka 
bobkovníků vždy záležitostí ch lapců , kteř í toho roku půjdou k 
odvodu. 

I. První píseň (Jano mlynárů) 
Čtyři bobkovníc i s palicemi v p ravé ruce kolmo vztyčenými 
přibíhají k domu, kde se bude mečový tanec tančit , v zástupu 
mohu tnými kroky poskočnými (v k a ž d é m taktu jeden) s po-
k rčován ím d r u h é nohy p ř e d n o ž m o - vykračují obvykle levou 
nohou. Zás tup vede košar , který má v p ravé ruce rožeň d louhý 1,5 
až 2 m e t r y , který nedrží za rukojeť, ale asi ve dvou t ře t inách 
výšky. Za této vs tupní p í sně pos tupně před vybraným domem 
vytvoří kruh. 

Hudba opakuje p řezp ívaný nápěv j edenkrá t , košar vybočí 
z kruhu, který pak tvoří j e n čtyři bobkovníc i - tanečníc i mečového 
tance. Ti pokračují po dobu p řeh rávky dá le poskočným krokem po 
kruhu (někdy zdůrazňuj í j e š tě poskoky pozvedáván ím šavle). 
Košar mezi t ím obcház í chv i lku s tejným směrem, chvi lku 
prot i směrně . Poněvadž by c h l a p c ů m vadily při tanci ozdobené 
klobouky, odkládají je př i v l a s tn ím tanci a to buďto k l u k ů m -
školákům, kteří je po celou dobu obchůzky provázejí , nebo je 
zavěsí pos tupně na p laňkový plot. 
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II. Druhá píseň (Dva bučky, dva bučky) 
Touto písní začínají v las tn í tanec s palicemi. Bobkovníc i s koša­
rem začínají zpívat první sloku p ísně , od p rvn ího taktu vytvoří 
vázaný řetěz, přeloží v las tn í palici p řes pravé rameno špicí vzad, 
levicí uchopí špici palice předcháze j íc ího tanečníka . Takto obíhají 
ve vázaném řetězu až do konce zpěvu d robnými rychlými krůčky 
(dva v taktu - vykračuje levá). 

III. Hudba opakuje nápěv k tanci poprvé 
CH bez přerušení pohybu přecházej í do podbíhání branou pod 
zvednutými palicemi. B r á n u začne tvořit p rvn í C H , který byl 
první při p ř íchodu za koša rem. Zvedne vzhůru ruce s palicemi a 
otočí se v p růběhu t anečn ího pohybu o 270° doprava (je zády ven 
z kruhu). Druhý konec d r a h é palice, tvořící b ránu , drží čtvrtý C H , 
který byl v kole p řed n ím. Pod touto b ránou za us tav ičného 
přešlapování b r a n a ř ů podb íhá 2. a 3. CH - běží dále proti hodino­
vým ručičkám. Pak p o d b ě h n e s á m čtvrtý a první se dotáčí 
o dalších 90° vpravo (podtočí se p ř i tom pod vlas tní šavlí - p řehodí 
si j i přes hlavu zpět na p ravé rameno). Nyní jsou opět vš ichni 
v původním postavení v řetězu. V tomto řetězu běží až do konce 
přehrávky. 

IV. Nápěv se opakuje ještě jednou k tanci 
Rovná se I I I , ale nyní tvoří b r á n u d ruhý CH s p r v n í m C H . Po 
proběhnutí branou všech č tyřech bobkovníků až do konce p řehráv­
ky se otáčejí v z á k l a d n í m pos tavení v řetězu. 

V. Chlapci zpívají druhou sloku 
Při zpěvu d ruhé sloky pokračují v pohybu vpřed po kruhu v řetězu 
jako u I I . 

VI. První přehrávka nápěvu druhé sloky 
Chlapci probíhají branou vpřed , přetočí se če lem dopředu a ihned 
se vracejí zpátky do p ů v o d n í h o postavení . 
1 - 5. takt: Za us tav ičného pohybu 1. bobkovník se 4. vytvoří 

bránu obvyklým způsobem. 2 . CH podbíhá branou, vyběhne 
čelem vpřed, pak se otáčí o 180° doprava (čelem do středu, 
zády ven z kruhu). D r a h ý běží za n ím, ale podběhnuv pod 
první pal ic í , ihned se řadí vedle p rvn ího , an iž by podběhl 
pod palicí drahou. Čtvr tý C H , až na něj při jde řada, se 
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podtočí pod palicí , takže jsou nyní vš ichn i v řetězu, tak jako 
při zpěvu v I I . a I I I . Výs ledné pos tavení všech čtyř taneč­
níků: vš ichn i če lem do středu, paže s palicemi v upažení . 

6. - 10. takt: P rvn í bobkovn ík če lem do středu vybíhá pod palicí -
b ránou , tvořenou 4. a 1. CH, podbíhá branou vpřed, ihned 
z a t á č í po p roběhnut í doleva proti hod inovým ruč ičkám, za 
n ím postupuje druhý, k te rého t áhne za sebou do řetězu, a ten 
se podtočí pod šablí d rženou da l š ím tanečn íkem. Ke konci 
melodie tvoří zase vš ichn i ře těz s pal icí po loženou na pravém 
r a m e n ě špicí vzad - levicí drž í každý palici předcházej íc ího 
tanečníka . 

VII. Druhá přehrávka druhé sloky 
Totéž, co v předcházej íc í , j e n o m ž e podbíha t začne d ruhý C H . 
V závěru přehrávky, j akmi le se přetáčí poslední tanečník , tj. prv­
ní, který tvořil v této fázi s d r u h ý m bránu , pokračuje v pohybu tak. 
že si přehodí pravou šavli p řes hlavu na levou paži a současně 
vš ichni s n ím provedou v jednom taktu obrat doleva o 90° (čeleni 
do s tředu) . Současně vš ichni p řehodí najednou pravici s palicí 
přes hlavu, takže vytvoří z palic kř íž . Na závěrečné "hop" odra­
zem snožmo vysoko vyskočí a dopadnou zpět na celá chodidla. 
(Jde o symbolický výskok, související se skokem na konopě . ) Na 
chvi lku se zarazí . 

VIII. Třetí píseň (Háj, háj, háj, zelený háj) 
Po skoku přehodí CH palice každý pravou rukou zpět přes hlavu 
směrem na pravé rameno a začnou zpívat první sloku další písně. 
Při zpěvu obíhají dokola proti hod inovým ruč ičkám v řetězu. 

IX. Muzika opakuje nápěv předzpívané písně poprvé 
Následuje podb íhán í pod pal icí zadem se zpě tným pohybem 
vpřed. 
1. - 4. takt - První CH zvedne pravou ruku s palicí nad hlavu, 

druhý CH se otočí zády ven z kruhu, první zvednou s dru­
hým palici p rvn ího nad hlavu, d ruhý se otočí o 90° doleva 
(zády ven z kruhu). Levou ruku drží vztyčenou pravou ruku 
palici , kterou drží 3. t anečn ík je k ř í žem pod pal icí vrchní . 
Třet í na točen zády ven z kruhu pozpá tku podbíhá pod 
palicemi a ihned pod podběhnut í se otáčí o 180° doleva, vybí­
há nyní če lem z kruhu v p ů v o d n í m směru pohybu řetězu 
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proti hod inovým ruč ičkám. Za t ře t ím se sune zády ven čtvrtý, 
který se současně přetáčí za pohybu rovněž o 180° doleva a 
následuje své druhy ven z kruhu. První a d ruhý (ti , kteří drží 
palice v b ráně) pokračují v pohybu za t ře t ím a čtvr tým. První 
jako pos lední podb íhá branou a jde nyní už če lem vpřed. 
Ihned za n í m se začne pře táče t o 90° doprava čtvrtý, který 
současně klade palici na p ravé rameno. Nyn í jsou j i ž všichni 
čtyři v řetězu j ako na začá tku tance. tj. levým bokem do 
středu, každý drží palici pravou rukou, levou drží konec 
palice předcháze j íc ího t anečn íka . Takto běží v řetězu po dobu 
jednoho až dvou taktů až do konce 4. taktu. 

X. Figura s dvojitým podběhnutím se opakuje ješ tě jednou na 
další p řehrání . B r á n u zač íná tvořit další t anečník v pořad í , tj. 
druhý a třetí. 
Po dokončení celé figury shodné s figurou I X . , ale v pořadí 
dalšími tanečníky, ukonč í tuto část v řetězu každý s palicí p řes 
pravé rameno. 

XI. Zpěv druhé sloky písně 
Kruh se pohybuje v řetězu jako při zpěvu I. a I I I . atd. 

XII. První přehrání písně 
Bobkovníci zatančí j eš tě jeden způsob podbíhání . Zač íná 3. a 4. 
CH. Na začátku p řeh rávky 4. CH zvedne levou ruku s pal icí , jej íž 
opačný konec drží 3 . CH pravic í . Čtvrtý CH se dvěma kroky otočí 
o 90° doleva (je o točen zády z kruhu) - jeho vlas tní palice, kterou 
drží pravou rukou ve výši prsou k ř í ž e m pod palicí , horn í směřuje 
k dalšímu CH v pořad í (k p r v n í m u , který drží její opačný konec ) . 
Tento první CH současně ustupuje zády z kruhu ven- jeho pohyb 
řídí čtvrtý CH, t á h n e za sebou d r u h é h o a t ře t ího, kteří rovněž 
vystupují zády z kruhu ven. Takto se vytvoří pos tupně kruh če lem 
do středu, paže všech drží v upažení palice. V tomto kruhu se 
otáčejí po někol ik taktů s m ě r e m doleva - ve směru hodinových 
ručiček. 
1. - 4. takt: Vytvoři l se kruh, t ím, že podbíhal i CH ven. 
5. - 8. takt: Obíhají v kruhu doleva ve směru hodinových ručiček s 

napjatými pažemi . 
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XIII. Nápěv se opakuje podruhé 
1. - 4. takt - Z kola če lem do středu o napjatých pažích , v n ichž 

drží palice, začne podbíhat d ruhý vpřed pod branou, kterou 
drží čtvrtý s p rvn ím CH a t áhne za sebou celý řetěz 
tanečníků. Po proběhnut í branou obíhá okolo p rvn ího a vede 
celý řetěz za sebou proti s m ě n i hodinových ručiček. Další se 
pos tupně zařazují za n ím. Po proběhnut í všech se jako 
poslední podtočí pod vlastní palicí doleva če lem do středu 
první C H . S n í m současně se natočí do středu i ostatní t aneč­
níci, přehodí p ravé paže s palicemi přes hlavu do středu a 
vytvoří kříž. S pokř ikem Hej hop! vyskočí co nejvíce 
(závěrečný výskok na konopě) . 

XIV. Tanečníci uvolní držení. 
CH zvedne pravici s vlastní palicí vzhůru , natočí se levým bokem 
do středu a s písní Šest dní do týdňa obíhají krokem poskočným 
(v k a ž d é m taktu jeden poskok) s vysokým pokrčován ím d r u h é 
nohy a se zvedán ím paže s palicí do výšky při k a ž d é m poskoku. 
Takto obíhají v kruhu kolem, p ř ímo v t anečn ím pohybu seberou 
kloboučky a nasadí si je na hlavu. 

Nápěv se opakuje podle potřeby 1x - 2 x . Tanečn íc i nejprve 
poskakují v kruhu proti hod inovým ručičkám, pak si pos tupně 
berou klobouky a zařadí se za sebe do zástupu, v j e h o ž čelo se 
postaví košar s dary a společným poskokem vš ichni odcházej í 
k da lš ímu domu. 

Pozn.: Celý tanec bobkovníků je vlas tně založen na podbíhán í 
branami, v je j ichž tvoření se pos tupně střídají jednot l iv í t aneční ­
c i , počínaje p rvn ím (t ím, který byl první při p ř íchodu za 
košařem) . 
Bran u bystř ických bobkovníků je několik druhů: 
a) Brána předem: první CH zvedne vzhůru ruce s palicemi a otočí 
se o 270° doprava (zády ven z kruhu). Osta tní dva CH počínají 
probíhat branou pod palicemi vpřed stále ve s m ě n i proti 
hod inovým ručičkám. Poslední (čtvrtý) drží b ránu s p r v n í m C H . 
Při podbíhání d ruhého a t ře t ího, první a čtvrtý (branař i ) přešlapují 
na místě. Čtvrtý pak podběhne s á m a první se dotáčí o da lš ích asi 
90° vpravo. Podtočí se p ř i tom pod vlastní šavlí - přehodí si ji p řes 
hlavu zpět na p ravé rameno. 
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b) Brána zadem: stejně, ale podbíhaj ící se otočí při podbíhán í pod 
palicí o 180° vpravo - vbíhají tedy pod b r á n u zády. 
c) Podbíhání branou se změnou směru: nejprve vpřed če lem druhý 
a třetí CH podběhnou pod brankou, čtvrtý se j en zdržuje na místě , 
pak se d ruhý a třetí osmicovi tě vytočí a vrát í se zpět pod b ránu , 
nato pak d ruhý ihned v p ro t i směru otočen s m ě r e m vpřed jde 
obloukem zevni t ř ve směru hod inových ručiček, ruce se p ř i t om 
pokrčí, lokty p ř i t áhnou k tělu, palice p řed prsy, z toho se vrací 
zpět. 
d) Podbíhání branou a ob loukov i t é vyběhnutí ven předem ve 
směru hodinových ručiček. 
e) Totéž, ale obloukem zadem. 

Uherskobrodské soubory (propagátoř i bokovníků z Bystř ice pod 
Lop.) používaly celkem 5 způsobů podb íhán í pod palicemi v tom­
to pořadí: 
1) všichni proběhli branou čelem vpřed (b ranař se otáčí vpravo), 
2) všichni proběhli branou zády vpřed (pozpátku) , 
3) všichni proběhli branou v protisměru čelem vpřed s obloukem 
předem, 
4) všichni proběhli zády s obloukem zadem, 
5) všichni proběhli branou osmicovitě - nejprve vp řed če lem a 
ihned p ro t i směrně rovněž če lem vpřed ; př i p ro t i směru drží šavle 
u prsou. 

Volba druhu podb íhán í závisela na j ednot l ivých ročníc ích 
tanečníků. T a k v Bystř ici v roce 1964, 1965, 1966 tančil i bobkov-
níci př i obchůzce o fašanku takto: nejprve pos tupně proběhl i 
branou v obvyklém směru po kruhu vpravo (proti hod inovým 
ručičkám). Pak ihned znovu podbíha l i , ale opačně p ro t i směrně . 

Tančí a hrají č lenové souboru Olšava z U h . Brodu Koša ra Vác lav 
Vacula (1954), dá le Jiří Kuče ra (1972) , Petr Pan iček (1974), 
Boris Papp (1971) a Mar t in Papp (1966), muzika jako v D. 9. 
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D. 14 S K A K Ú N I Z K O M N Ě 
(0:24.23) 

D v a b u č k y , dva b u č k y , jeden j e s l abučký , 
n e ž e ň sa, s y n e č k u , e š t ě s i m a l u č k ý . 

Tu to n á m nedali , tuto n á m da jú , 
k o m á r a zabi l i , s laniny ma jú . 
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[ : P a n í m á m o , :] hezkou ceru m á t e , 
dá te - l i n á m sl ivovice, d o r o k a j u v d á t e . 

Protě jškem s t r aňanských podšabl í a bobkovníků z Bystř ice pod 
Lopeníkem je tanec tzv. " skakúnů" z K o m n ě . Jde o další druh 
mečového tance, který tančí čtyři " skakúni" vedení p á t ý m m u ž e m , 
zv. "starý". Skakún i oblečeni jako regrút i mají čás tečně namasko-
vaný obličej. V p ravé ruce drží každý z nich ostrou šavli. "Starý" 
má v pravé ruce "právo" . O s lavnos tn ích př í leži tos tech (např . na 
slavnostech ve Strážnic i ) tanč íva la i skupina s tarš ích m u ž ů ve 
starém k o m e n s k é m kroji (b leděmodré nohavice a vesta) s červe­
ným kašmí rovým šá tkem. Tanec skakúnů se provádí každoročně 
při fašankové obchůzce v doprovodu dechové hudby a v rámci 
fašankových obchůzek s m a š k a r a m i , mezi n imiž býval t r ad ičně 
s laměňák. vycpaný, t lustý, m e d v ě d v kož ichu , ale i miškář , 
kominář a celá řada dalš ích . 

Tanec " skakúnů" se šav lemi se tančí p řed každým domem. Od 
domu k domu (často i na paseky) přecházej í skakúni s nějakou 
volnější písní nebo s jakoukol iv p ísní ne taneční . P řed domem 
nebo na nádvoř í se seřadí nejprve do zás tupu a přicházejí za hry 
hudby a se zpěvem Zhusta chlapci, zhusta, konec masopusta do 
dvora hospodářské usedlosti. Jdou v zás tupu, šavli drž íce v p ravé 
ruce, op řenu š ikmo v z h ů r u o p ravé rameno. Za zpěvu d r u h é sloky 
se postaví před dve řmi do domu do kruhu če lem do středu. 
V tomto postoji dozpívají vs tupní p íseň. Vlas tní tanec začíná písní 
Pod šable, pod šable, aj pod obušky. 

I. Zpívá se první sloka písně 
Tanečníci za zpěvu p rvn í sloky, doprovázen i hudbou, stojíce 
levým bokem do kruhu, šavli drží v pokrčené pravici kolmo vzhů­
ru, postupují po kruhu proti hod inovým ruč ičkám poskočnými 
kroky - v k a ž d é m taktu jeden. V l ichých taktech na p rvn í osminu 
vykročí pravou nohou vpřed a na třetí osminu poskočí na p ravé 
noze, levá noha pokrčena p ř e d n o ž m o . chodidlo asi 20 cm od 
země. V sudých taktech totéž levou nohou vpřed. Takto zpívají až 
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do konce 1. sloky. Při d ruhé sloce položí každý šavli na p ravé 
rameno a její opačný konec uchopí další t anečník levicí. Paže 
všech drží šavle jsou pokrčeny v loktech. Ruce asi ve výši obličeje. 
V tomto postavení a držení postupují až do konce d r u h é sloky 
stejným krokem jako při p rvní sloce. 

II. Zpívá se píseň Já do búdy, já do búdy ... atd. 
Píseň se zpívá v rychlejším tempu, tanečníci obíhají v řetězu 
běhovými krůčky (dva v taktu), začíná pravá , proti hod inovým 
ručičkám(asi ve čtyřech taktech). 
5. - 10. takt: Podbíhán í branou. B r á n u tvoří ve vzpažení pokrčeně 

první a čtvrtý C H . Pod branou pos tupně podbíhá druhý a třetí 
a po n ě m čtvrtý C H . (Všichni mají stále zvednuté paže se 
šavlemi.) Na začátku podbíhán í se první otočí o 270° doprava 
- zády z kruhu ven. Paže se šavlemi po tomto obratu zůstávají 
překříženy. P ravá je nahoře přes levou. Mezi t ím podbíhaj í 
pod branami d ruhý a třetí a nakonec čtvrtý. Směr podb íhán í 
je stále proti hod inovým ruč ičkám. Při tomto podbíhán í se 
ruce se šavlemi nevracejí do původní polohy na ramena 
v řetězové podobě, ale kříží se tak, že v závěru utvoří šavle 
všech "hvězdu": vš ichni jsou v kruhu, seřazeni od p rvn ího do 
č tvr tého, če lem do středu, paže se šavlemi překř íženy asi ve 
výši pasu, pravá nahoře , levá vespod. 

III. Závěrečné skákání v kruhu čelem do středu na píseň 
Panímámo, panímámo 
1. takt - a: Skok na mís tě na pravou nohu (noha dopadne ce lým 

chodidlem na zem). Koleno m í r n ě pokrčeno. Levá noha vo l ­
ně napjata vpřed p ř e d n o ž m o dolů. 
b: Přeskok na levou nohu (chodidlo levé nohy doš lápne vzad 
vedle nohy pravé) , p ravá noha se současně odmršt í vpřed 
š ikmo dolů. 

2. takt - a: Přeskok na pravou nohu. levá napjata vpřed. 
b: Přeskok vzad na levou nohu, pravá napjata vpřed atd. 

Takto se poskakuje až do konce nápěvu, př i poskocích je m í r n ě 
sníženo těžiště a šavle ve hvězdě se pohybují mí rně nahoru a dolů. 
Po dokončení skákán í se pustí , každý vzpaží pravici se šavlí 
vzhůru a zajuchají. 
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Tančí Jiří F o r m á n e k (1950) , Ladis lav Jel ínek (1949), Petr Toman 
(1968) a Ivo Vaverka (1962) , starosta a s tarostová z K o m n ě , 
hrají K o m ň a n é z K o m n ě ve složení kape ln ík Jaroslav 
Urbánek st. (1943) baskř íd lovka , An ton ín Adamec (1966). 
Ladis lav Urbánek ml . (1964) baskř íd lovka , Bronis lav 
Navrá t i l (1962) a Ivan Pa lkovič (1962) Es trubky, Rad im 
Gába (1978) bastrubka, Pavel M l č ů c h (1964) a Štěpán 
Urbánek (1972) klarinety, Vlast is lav Urbánek (1963) 
pozoun, Pavel N o v á k (1977) kontrabas a Miroslav Guryča 
(1967) bicí. 

D. 15 V E R B U Ň K Z U H E R S K O B R O D S K A 
(0:28.03) 

[ : P l á č e , p l á č e , a j n a ř í k á : ] , že j í š o h a j e k nic ne ř íká . 

Původní ve rbuňkové prvky na Uherskobrodsku byly jedno­
duché: poskočný krok. p řeskakován í z nohy na nohu, podseká-
váná figura zezadu a zepředu atp. Čas to se objevovaly i p ř í razy 
(příklepy) chodidla k chodidlu, k lepnut í o zem aj. V l i v e m 
souborové č innost i a č innos t i S lováckého kn ížku , kde se scházeli 
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tanečníci z různých částí Slovácka, se pos tupně vytvoři l typ 
verbuňku, který měl mnohem širší pohybový základ (objevovaly se 
zde cifry i z j i ných části Slovácka) a rovněž i jeho skladba byla 
bohatší . Jednotl iví tanečníci př i ve rbuňku často vycházel i z vlast­
n ích zálib nebo z př i rozených tělesných dospozic. Vytvořil se tak 
nesporně v p růběhu někol ika desetiletí osobitý taneční tvar. 

Tanč í a hrají Věroslav Blahutka (1924), Jan Miroslav K r i s t 
(1932), Ivan Marč ík (1946) a Bor is Papp (1971), hraje 
muzika souboru Olšava jako v D. 1. 

D. 16 B A J E R Y Š Z D O L N Í H O N Ě M Č Í 
(0:29.53) 

Tanč í dvojice smíšené po kruhu nebo vo lně v t anečn ím 
prostoru v po lootevřeném držení . CH uvnitř . D v n ě kruhu (držení 
jako ke ko lovému tanci, ale dvojice jsou od sebe poněkud 
odvráceny) . 
1. takt - Jeden polkový krok (p řeměnný s lehkým pohupem, 

provedený vzad), začíná vni t řn í noha ( C H pravou, D levou). 
2. takt - a: CH i D krok vnější nohou vpřed ( C H levou, D pravou), 

noha doš lápne na celé chodidlo. 
b: Pravá noha se dotkne patou země u špičky nohy stojné. 

3. - 4. takt: Dvojice v držení zav řeném (natočena če lem k sobě) se 
otočí č tyřmi h ladkými š lapáky jednou vpravo kolem o 360°. 
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CH vykročí pravou, D levou nohou. Otáčka je skoro na 
místě. Po skončení otáčky je dvojice opět v p ů v o d n í m 
postavení . 

Tančí a hrají j ako v D. 2. 

D. 17 H O P A N ( B A J E R Y Š ) Z V L Č N O V A 
(0:30.45) 

Ned íva j sa po panence, k e r á p ě k n ě tancuje, 
pod íva j sa do k u c h y n ě , j a k tam hrnce pucuje. 

Tančí dvojice smíšené , po kn ihu nebo vo lně v prostoru. 
Na začátku tance si m ů ž e t anečn ík předzpíva t taneční píseň. Pak 
se dvojice uchopí ke ko lovému tanci - CH zády do středu. D 
čelem. Spojená levice CH a pravice D je vo lně napjata vpřed po 
kruhu ve směru tance. Tanč ívá se jednak po kruhu, jednak ve 
volném prostoru. 
1. takt: Jeden p ř e m ě n n ý krok vp řed po kruhu, CH vykročí levou, 

D pravou nohou. K r o k je m í r n ě houpavý. 
2. takt: Jeden p ř e m ě n n ý krok zpět po kruhu, vykračuje opačná 

noha. 
3. takt: Dvojice se otočí d v ě m a houpavými obkročáky s dosti 

značným n a d n e s e n í m jednou kolem. CH vykročí levou no­
hou, D pravou. 

4. takt: CH uchopí D oběma rukama v pase, D se opře o jeho paže 
ze stran. 
a: CH D vyzvedne. D mu v tom n a p o m á h á odrazem z obou 
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chodidel. Př i výskoku jsou nohy D napjaty a D se vzepře 
mí rně o paže C H . 
b: CH postaví D na zem a znovu se uchopí do polootevřeného 
držení . 

Pohyby taktů 1. - 4. se opakují po celý tanec. 

Tanč í a hrají Frant išek Kučera (1948) a Marcela Ulčíková (1969) 
z Vlčnova, hraje muzika souboru Olšava jako v D. 1 

D . 18 L I T E R Y Z D O L N Í H O N Ě M Č Í 
(0:32.10) 
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Tančí dvojice smíšené po kruhu, držení ke ko lovému tanci 
zavřené, CH zády, D če lem do středu. 
1. - 2. takt: 4 rychlé houpavé p ř í sunné kroky vp řed po kruhu, 

vykračuje D levou, CH pravou nohou stranou (jde o rychlé 
p ř í sunné kroky, k te ré se blíží k r o k ů m cvalovým). 

3. - 4. takt: To též zpět opačnýma nohama. 
5. - 6. takt = 1. - 2. takt. 
7. - 8. takt = 3 . - 4. takt. 
9. - 10. t ak t= 1. - 2. takt. 
11. - 12. takt = 3. - 4. takt. 
13. takt: 2 rychlé houpavé p ř í sunné kroky vpřed po kruhu, CH 

levou, D pravou. 
14. takt: Totéž zpět opačnou nohou. 
15. - 16. takt: Dvojice v ko lovém držení z a v ř e n é m se otočí na 

místě vpravo č tyřmi kroky š lapáku jednou kolem. CH vykročí 
levou, D pravou nohou. 

9. - 16. takt se j eš tě jednou opakuje. 

Tančí a hrají j ako v D. 2. 

D . 19 M A Z U R K A Z D O L N Í H O N Ě M Č Í 
(0:33.53) 
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Tančí dvojice smíšené po kn ihu nebo v rozptylu po taneční 
ploše v držení ke ko lovému tanci polootevřeném (mí rně odvráceni 
obličejem od sebe). Spojené vni t řn í paže mí rně napjaty vpřed do 
směru tance. 
1. takt: Dvojice postoupí vpřed po kruhu krokem vydupávané 

mazurky, CH vykročí levou, D pravou nohou. 
1. takt - a: CH i D vydup, CH levou, D pravou nohou vpřed, noha 

doskočí mí rně shora na celé chodidlo. 
b: Přeskok na vni t řn í nohu ( C H pravou. D levou). Vni t řn í 
noha doskočí na místo, kde před t ím stála noha vnější . Noha 
vnější se odlepí od země a mí rně pokrčí . Chodidlo vodorovně 
se zemí. 
c: Poskok na vn i t řn í noze na místě , d ruhá noha pokrčená . 
chodidlo asi 20 cm od země. 

Pozn.: Při výdupu vnější nohou vpřed v 1. době taktu se dvojice 
nepat rně schýlí vpřed , ve 2. a 3. době se poněkud např ímí při 
poskocích na vni t řní noze. 
2. takt = 1. taktu. 
3. takt: Dvojice se otočí na mís tě t řemi poskoky, CH na levé, D na 

p ravé noze o půl kola vpravo, D couvá. D r u h á noha při po­
skocích je m í r n ě pokrčena v koleně, chodidlo vodorovně se 
zemí. 

4. takt = 3. taktu, ale na opačné noze ( C H na pravé, D na levé). 
Na konci 4. taktu je dvojice v původn ím postavení , CH 
uvnitř . D v n ě kola. 

Pozn. ke 3. a 4. taktu: Dvojice postupuje trojskoky mí rně vpřed. 
Pohyby taktů 1. - 4. se opakují až do konce tance. 

Tančí a hrají jako v D. 2. 
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D . 2 0 M A Z U R K A Z N I V N I C E 
(0:35.01) 

V Nivnic i se tančí mazurka ve s te jném držení a s tejnými kroky 
jako v Doln ím Němčí . Rozdí l je pouze při m a z u r k o v é m kroku v 1. 
a 2. taktu, kdy ve 3. době taktu při poskoku na vni t řn í noze vnější 
noha poněkud kmihne vpřed. 

Po nápěvové s t ránce je rozš í řena n ivnická mazurka o mezihru. 

Tančí a hrají j ako v D. 4. 
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D. 21 Š O T Y Š K A Z D O L N Í H O N Ě M Č Í 
(0:35.47) 

Tanč í dvojice smíšené po kruhu če lem proti sobě. Drží se za 
pravé ruce, levé v bok. 
1. takt: Dva uskoky (skoky stranou), D na levé, CH na pravé noze 

s m ě r e m vpřed po kruhu (podle CH doleva). Př i k a ž d é m sko­
ku př ik lepne chodidlo d r u h é nohy k chodidlu nohy skočné. 

2. takt - a: CH i D ve stoji na levé noze provedou druhou nohou 
trojhran jako v moravské besedě - a1 se dotknou špičkou 
pravé nohy země vpředu , al vpravo stranou výdrž ve stoji b1 
př inoží . 

3. takt = 2. taktu, ale opačnou nohou. Pouze ve 4. o smině místo 
výdrže D i CH přeš l ápnou na pravou nohu a odrazí se ke 
skočnému kroku otáčky vpravo na místě v př í š t ím taktu. 

4. takt - a1 : Otočení D i CH na p ravé noze, CH i D na pravé 
doprava o 180°. Současně d ruhá noha šv ihem se přetočí ve 
směru otáčky a shora doš lápne chodidlem celé nohy vedle 
nohy odrazové. 

a2 :Přešlap D i CH na pravou nohu a odrazem otáčka stejným 
s m ě r e m do p ů v o d n í h o pos tavení s doskokem d r u h é nohy 
k noze odrazové (technika otáček je stejná jako u dolněm-
čanské , jenom v j i ných taktových proporc ích) . 

Pohyby taktů 1. - 4. se opakují po celý tanec. 

Tanč í a hrají jako v D. 2. 
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E . U H E R S K O H R A D I Š Ť S K O S N A P A J E D E L S K E M 
A U H E R S K O O S T R O Ž S K E M 

(0:36.41) 

O tancích z U h e r s k o h r a d i š ť s k a s Napajedelskem, Bí lov ickem 
a U h e r s k o o s t r o ž s k e m 

Dolňácko Uhe r skoh rad i š ť ské a Napajedelské se rozkládá po 
obou březích Moravy od U h e r s k é h o Hradiš tě a S tarého Měs ta až 
po Napajedla. Po p r a v é m b řehu Moravy ustupují j ednot l ivé obce 
do podhůří Chř ibů (Kudlovice , Jankovice, Velehrad, Tupesy, 
Břestek, až po Buchlovice) . V ho rách nad Napajedly jsou dvě 
obce, Žlutava a Halenkovice, os íd lené v minulosti obyvatelstvem z 
Valašska, k teré však se př izpůsobi lo po taneční s t ránce oko ln ím 
osadám. O p a č n ý m s m ě r e m na levém b řehu Moravy se rozkládají 
významné a s tarobylé obce (Kněžpole , Bílovice a Topo lná ) . 
Z Bílovic pak vede cesta kolem zámku , který p ř ipomíná Josefa 
Mánesa a jeho modely: Verunu Čudovou a Jana Postavu ze 
sousedních Březolup . S m ě r e m k Čás tkovu a dále k Vizovické 
pahorkatině se blíží Pomorav í v l idovém tanci Luhačovskému 
Zálesí. Obce Jarošov, Mařa t i ce , Staré Měs to , Kunovice, Sady 
(Derfle) a Podolí si podávají ruku na j e d n é s t raně s Uhersko­
brodskem a na d r u h é s t raně s Uherskoos t rožskem. Od Kunovic 
směrem východn ím k B a b í m h o r á m se rozkládá ve lká obec Hluk a 
dále obce Dolní N ě m č í a Slavkov, k teré j sme zahrnuli do 
Uherskobrodsk, Borš ice a Horn í Němčí , k te ré jsou s n imi j i ž 
v oblasti Ka rpa t ského pohoř í . Borš ice sousedí se S t r án ím a 
Horňáckem. 

Úst ředním tancem celé této vytčené oblasti je starý párový 
tanec sedlcká (-ký). Nejstarší zprávy o sedlcké z Uherskohra­
dišťska jsou ve sbírce Fran t i ška Bar toše Národn í p ísně moravské 
z roku 1889. T a m pod č í s lem 501 je ot iš těna píseň Má milá orala 
s černýma volama z Bí lovic u U h e r s k é h o Hradiš tě s označen ím 
s e d l c k á i s r á m c o v ý m popisem tance: "Chlapec zazpívá 
jednu nebo dvě sloky p ísně , hudba ji zahraje, pár se otočí na mís tě 
vpravo, vlevo a zas vpravo; pak zazpívá zas ona a hudba i tanec se 
opakuje." P í sně k sedlcké z Bí lovic jsou otištěny t amtéž v oddí lu 
X I I I . P ísně hudecké , číslo 779 - 865. Dalš í zprávy o sedlcké na 
Uherskohradišťsku z pos ledn ích 20ti let 19. století jsou obsaženy 
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ve dvou př ípadech i v dotazníc ích zas í laných Bar tošovi h l avně 
mís tn ími učiteli z j ednot l ivých obcí (srov. Bar tošova pozůstalost 
ve SA Brno, sign. G 3 3 / K 5 - dotazníky. Fo l . 22n - Kunovice, fol. 
67- Tučapy) . T a k se s e tkáváme na str. 25 s popisem tance 
z Kunovic , který nen í označen konk ré tn ím názvem, avšak z 
popisu vysvítá, že jde o sedlckou ("zpívají ... starší hosté ... p í sně 
starší, při n ichž jeden pár tančí ... t anečn ík zpívá s á m a hudebn ík 
jej doprovází ; hudebn ík jeho nápěv opakuje a párek poskoky a 
různými obraty tanec na mís tě provádí") . Jako jedna z t anečn ích 
písní je uvedena p íseň Kdyby mě mát i na t rávu dala. V tomtéž 
fondu na str. 167 je uvedena tato charakteristika z T u č a p 
s označením, že jde o sedlckou: "Starší l id zpívá tzv. s e d l c k é , 
mladší j a r m a r e č n í .. .". S podobnými charakteristikami se 
se tkáváme i u uči tele Josefa Hodka ve spisu Život moravských 
Slováku, Jaborovec 1912, u loženém ve S lováckém muzeu v Uher­
ském Hradišt i (sign. H 260, V I I I - 1/39). Podle Hodka tanec 
selská v Javorovci, j ak se obec správně jmenuje, se sk ládala ze 
zpěvu a z bočného v í řen í o b ě m a směry. Podobně j sem zjistila 
v Javorovci ješ tě začá tkem 70. let př i výzkumu tanců. Šlo vě tš inou 
o jednoduchou dvoufigurovou formu sedlcké (zpěv a v í řen í ) . 
Podobná j e d n o d u c h á forma byla zjištěna při výzkumech tanců i 
v dalš ích obcích Uherskohrad i šťska : Kunovice, Polešovice, O ř e -
chov, Nedakonice, Bí lovice , Topolná , Březolupy, Jalubí , Čás tkov 
atd. Někdy se objevuje i třetí - individuální figura, při k teré se 
tanečnice obvykle točí sama na mís tě (někdy se podtáčí pod 
spojenými pažemi) a t anečník kolem ní nebo při ní podupává a 
"cifruje". 

Sedlcká nebyla vždy označována t ímto názvem, ale používalo 
se i j i ného pojmenování . T a k v rukopisných mater iá lech z fondu 
učitele Menš íka Život dí těte po celý rok (sign. V I I I - 6/26 ve 
fondech Slováckého muzea v U h e r s k é m Hradiš t i ) se se tkáváme 
přeneseně s tancem "súsedská" z Derfle na píseň Pod n a š i m 
mosteček ... V roce 1970 byla zjištěna v Nedakon ic ích tzv. v r těná , 
o níž informátoři sdělil i : "To bývalo prv. Starší ženáči o hodech 
v pondělí si předzpíval i p řed muziku, muzikanti j i m to zahrál i a 
oni tancovali. Zavr tě l i sa s tanečnicú , chyti l i si aj d ruhú . . . " (zápis 
proveden na svatbě u Jes t řabíků) . K tomuto tanci prý se zpívaly 
"sedlácké písně" . U sedlckých nen í neobvyklé ani po jmenován í 
podle obce: čas tkovská, hucká , ve S ta rém Měs t ě dokonce "staro-
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městský". Sedlcká nebývala vždy j e n dvoufigurová. Tanč íva la se 
i třetí figura a někdy dokonce i urči té mezifigury. T a k tomu bylo 
ve Starém Měs tě u "s ta roměs tského" . Jednou z mezifigur je i 
obcházení se dvojice p ř í s u n n ý m i kroky kolem společné osy. Tato 
figura se tanči la i v U h e r s k é m Ostrohu, ve Veselí nad Moravou, 
v Hroznové Lhotě , v K n ě ž d u b u ale i na Veselsku a St rážnicku. 
Někdy se při ní dvojice držely za p ravé ruce (Blatnice u Veselí 
nad Moravou). P ř i p o m í n á to starobylou figuru točivých tanců 
"zachodzeni", u v á d ě n o u J a n á č k e m v souvislosti s lašským staro­
dávným, ale i s ho rňáckou sedláckou. V některých druz ích sedlc­
kých na Uher skohrad i š ť sku a Uherskoos t rožsku se objevují j e š tě 
další taneční prvky, např . při hucké začíná ví ření poskoky dvojice 
na místě s vykopáván ím v l ichých taktech vni t řn í nohy vpřed a 
v sudých taktech ohýbání vnější nohy zánožmo. V do lněmčanské 
sedlcké, t ančené skočným krokem začínaj íc ím na vnější nohu, 
podobně jako řadu sedlckých na Uherskobrodsku, se objevuje 
figura, př i k teré D poskakuje kroky poskočnými (jeden v taktu) 
kolem CH jednou dokola. Os ta tn í zvláštnost i sedlckých z Uher­
skohradišťska a Uherskoos t rožska jsou dokumen továny na video­
kazetě. Mezi sed lckými jsou tedy typy bohatš í a typy f igurálně 
chudší. Rozdíly však jsou i v t a n e č n í m kroku a v jeho technice. 
Zhruba lze kroky sedlckých rozděl i t takto: 

a) krok se zvrtem 
U starší taneční formy bývá kl idnější , u mladš ích forem bývá 
živější a p řecház í až do kroku s m í r n ý m poskokem. 

b) krok poskočný - "skočný" 
Jak jsme poukáza l i j i ž v bodě a) jde o umocněný krok se 
zvrtem. Vykračuje buďto vni t řn í noha nebo vnější noha (v iz 
Boršice) . D r u h á noha pak dopadá tvrdě celou plochou 
chodidla na zem. 

c) krok s mírným podřepem na vnitřní nohu 
(Kunovice, Os t rožské Předměs t í . ) 

d) obyčejný rychlý krok nebo krok mírně běhový 
Patří k m l a d š í m d r u h ů m sedlckých. 

Vedle sedlcké patř i l k ryze r eg ioná ln ímu nebo loká ln ímu 
projevu mužský skočný improv izovaný tanec, nazývaný dnes 
verbuňk, dř íve ča rdáš nebo cifra. Na Uherskohrad i šťsku v okolí 
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Uh. Hradiš tě a Starého Města se pěstoval v rozvitější podobě 
v rámci spolkové, souborové nebo "krúžkařské" činnost i . Podobně 
tomu bylo později i v Napajedl ích, Kudlovic ích , Topo lné , kde se 
pěstoval po vzoru tanečníků z Hrad i šťanu a z Doliny (verbíři 
M . Kropáček , F . Val iš , V . Kolaja . H . Plevák, kunovický J . T r u -
bák, tanečníci z Míkov ic ze souboru Míkovjan atp.). 

Z mužských tanců obratnosti a t anečních her se tančívalo kolo 
mlýnské (ve Starém Měs tě "jež"), ale také tanec hojačky (Boršice 
u Blatnice). V Borš ic ích se tančí i trefa pod názvem "juháska". 
Tex t a nápěv p í sně se podobá hajduchové písni k tanci "valaská" 
z Vrša teckého Podhrad í (Stojí j u h á s za bučkem, čítá ovce 
k lobúčkem) . Jak se sem dostala tato p íseň i tanec, který p ř ipomíná 
poněkud slovenskou "medveďku" , je otázka. 

Největší počet t anců na Uherskohrad i šťsku , Napajedelsku a 
Uherskoost rožsku tvoří tance f igurální . Mezi n imi je někol ik 
obzvláště charakter is t ických druhů , k teré jsou rozšířeny po ce lém 
Uherskohrad i šťsku a m n o h é z nich i na sousedním Uherskobrod-
sku, Napajedelsku a dokonce i na Luhačovském Zálesí . Někte ré 
mají varianty až na Valašsku (tanec sviňák s če tnými odnožemi) . 
Po ce lém Slovácku a rovněž i po ce lém Uherskohrad i šťsku a 
Uherskoostrožsku se tančí p ředevš ím trojicové figurální tance 
jatelinka, zahradn ická - valášek - šátečková a hruška . J iné druhy 
f igurálních tanců se šíří pouze v urči tých zónách. Pro Uhersko­
hradišťsko a čás tečně i Uherskobrodsko jsou typické tzv. hopany. 
které se na Uherskobrodsku mísí s bajeryši. Mnohdy se oba názvy 
překrývají , zaměňuj í nebo se používají para le lně . Dalš ími tanci 
zóny Uherskohrad išťska - Uherskobrodska jsou husar, husárka , 
husárská nebo Rúbal bučka - buček, Na tom mostě , zah radn ická 
atd. T y p sviňáka má také někol ik textových odrůd, k teré se 
odrážejí i v názvech: sv iňák , A ty ševče zlínský, Kovář íčku 
zlínský, Ty T o m á š u zl ínský, Ty m l y n á ř u mlýnský. Rovněž tak 
š lapák, švihák, v rťák , sekera, ale také holáň , holaňa . Mezi 
trojdobými f igurá lními tanci, je j ichž základ tvoří krok valčíkový 
nebo sousedské, se objevují různé druhy mazurek - sousedských. 
Dalš ím z trojdobých tanců je štajerka, velmi obl íbené byly šotyšky, 
tetka, letka - škrk (Ostrožská Nová Ves ) , školácká atd. Mnoho 
f igurálních tanců k r o m ě sedlcké zaznamenal v Ost rožské Nové 
V s i Jan Húsek. Pat ř í k n im ševcovská, řeznická, šotyška atd. 
Velkou taneční pří ležitost poskytovala svatba a ostatky. Zaj íma-
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vým tancem t ančeným o svatbě byla tzv. kolona, která byla 
kombinací ko lového tance a ře tězového prob íhán í brankou 
h o ř e n o u jednou dvojicí (Staré Město) . Z období fašanku je z n á m 
tanec "na konopě" v Javorovci, kde se prol ínal tanec žen v kole se 
symboly úrody (snopek konopí , věnec z cibule a věnec z česneku 
na hlavě a pal ičky lnu) s tancem pá rovým (prudký š lapák 
s p ř í tomnými muži ) . Při tanci vyskakovali co nejvíce do výšky. 

K t a n c ů m z a h r n u t ý m do oddí lu E hrávala původně hudecká 
muzika, později "štrajch", nejnověji dechovka. Nejstarší muzika, 
kterou bylo možno na Uher skohrad i šť sku vystopovat, byla muzika 
gajdošská. Srov. mater iá ly z rukopisné pozůstalost i F. Bar toše 
v SA Brno. sign. G 3 3 / K 10. Bar toš zde mimo j i n é uvádí pod 
heslem "muzika", že v Kunovic ích hrály k tanci "dvoje husle a 
gajdy". V Blatnic i pak rovněž byla "muzika stará: gajdy a dvoje 
husle." 

V současné době se oživují a rekonstruují v uvedených 
oblastech tance i tam, kde už se přes távaly tančit . Jako doprovod 
hrává nyní muzika c imbálová . 

E. 1 S E D L C K Á I Z B Í L O V I C U U H . H R A D I Š T Ě 
(rekonstrukce starší verze) 

(0:36.45) 
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Tanč í dvojice smíšené , če lem k hudbě , D po pravici C H . CH 
uchopí D pravicí kolem pasu, D mu položí levici ohnutou v lokti 



přes jeho pravé rameno. Vnější paže př ipaženy. CH volnou levicí 
volně gestikuluje při zpěvu. Někdy se drží dvojice vnějš ími 
pažemi podobně jako př i spo lečném víření : CH drží pravici D 
zhora (hřbety nahoře , palce propleteny). 

Tanec má tři části: 
I. Zpěv taneční písně 
Tanec začíná obvykle t ím , že CH předstoupí před muziku a 
zazpívá první sloku taneční písně. Př i zpěvu přenáš í CH v á h u těla 
v l ichých taktech na levou nohu, d ruhá přisouvá k noze výkročné . 
Pohyb je proveden m í r n ě krouživě (při vykročení se natáčí m í r n ě 
doleva; pravá noha ve d r u h é době taktu se př i tahuje patou k patě 
nohy levé, špička se m í r n ě odvrací) . Tento krok je ukončen 
mí rným limitem podřepmo. V sudých taktech totéž naopak, pra­
vou nohou s m í r n ý m krouž ivým pohybem doprava. Někol ik taktů 
před dokončen ím zpěvu zat leská na tanečnici , která k n ě m u 
př iběhne a uchopí se s n ím do shora popsaného držení , vnější 
paže D př ipažena , CH volnou levicí gestikuluje. 

II. Společné víření dvojice ve shora popsaném držení (vnější 
paže spojeny) 
K r o k víření : v í ření se provádí oběma směry, pod t rhávaným, ostře 
č leni tým krokem, který někdy budí dojem až m í r n é h o poskoku. 
Vykračuje vni t řn í noha. Př i v í ření doprava D couvá a CH postu­
puje vpřed. Při víření doleva ve stejném postavení a držení couvá 
CH, za t ímco D postupuje vpřed. 
Víření CH doprava: 
1. takt - a: CH vysune pravou nohu vpřed po m a l é m obloučku, 

špice vytočena zevnitř , koleno mí rně povolí (úhel otočení asi 
60°). 
b: Os t rým zvrtem na pravé noze (pata se odlepí od země) se 
otočí nadnesen ím na přední části p ravého chodidla asi o 60° 
vpravo. Současně levá noha se mí rně pokrčí a šv ihem p ředkro -
čí před nohu pravou, ce lým chodidlem na zem, špice v točena 
dovnitř . 

Víření D doprava: 
1. takt - a: Levá noha zakročí vzad, pata vytočena po obloučku 

zevnitř , koleno povoleno (úhel otočení př i tomto kroku je asi 
60°). 
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b: Os t rým zvrtem na levé noze a v y p n u t í m kolena (pata se 
odlepí od země) se otočí n a d n e s e n í m na přední části levého 
chodidla o 60° doleva. Současně p ravá noha se odlepí od země 
a šv ihem zakročí za patu levé nohy (levá pata směřuje ke 
středu chodidla nohy pravé) , p ravá špice i koleno jsou 
vytočeny zevnitř . 

V dalš ích taktech podobně . Ve t řech taktech se otočí dvojice 
o 360° (v k a ž d é m taktu asi o 120°). Víření dvojice obvykle 
dokončí v pos l edn ím taktu (např . ve 4. taktu) d v ě m a př ídupy 
vnitřní a vnější nohou. 

Víření doleva se provádí podobně jako ví ření doprava j e n ž e 
CH a D si v y m ě n í role: v p rvn í době každého taktu zakročí CH 
pravou nohou vzad a D vykročí levou nohou vpřed atd. 

III. Individuální taneční projev CH a D 
A) D se podtáčí a CH no místě přidřepává 
Držení: pos tavení če lem proti sobě, CH drží levicí pozvednutou 
pravici D, v tomto pos tavení se podtáč í D pod spojenými pažemi 
stejným krokem jako př i v í ření . Na a) vykročí levou nohou š ikmo 
vlevo vpřed po obloučku, pokrč í koleno a na druhou dobu 
napnut ím kolen dokončí o táčku a doš lápne na obě chodidla, p ravé 
před levým, špice dovni t ř . CH na mís tě v las tně ve z m e n š e n é mí ře 
provádí taneční krok př i v í ření . Otáčky D při podtáčení jsou 
poněkud větš ího rozsahu než při spo lečném víření s C H . V prv­
ním taktu se otočí o 180° doleva (z pos tavení če lného zády k CH 
atd.). 

B) Obcházení dívky okolo CH v závěru vířeni doleva 
Držení: CH levou drží vzpaženou pravici D a vede j i obloukem od 
svého levého boku dozadu k p r a v é m u boku, s á m př i tom provádí 
na místě v las tně zák ladn í t anečn í krok v ne jmenší míře . D jej 
obejde celkem asi ve 4 taktech až na své původní mís to po jeho 
pravici. 

C) Společná podtáčka CH a D 
Držení: pos tavení če lem proti sobě, CH drží levicí pravici D v 
mí rném pokrčen í p ř i p a ž m o , šv ihem z pokrčených paží dovni t ř se 
začíná dvojice podtáčet , D za levým ramenem, CH za p r a v ý m 
ramenem, celkem asi t řemi kroky stejnými jako u v í ření , D vykra ­
čuje levou, CH pravou nohou - při vykročení špice obou vytočeny 
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zevnitř , oba se podtočí o 360° opět če lem k sobě. Spojené paže 
s pokrčen ím dovni t ř se př i podtáčce zvedají až do vzpažen í a opět 
do předpažení dolů. Společná podtáčka se provádí jednou nebo i 
v ícekrát po sobě. 

Poznámka : Jednot l ivé individuální figury (podtáčení s amo tné D, 
společná podtáčka obou nebo veden í D kolem C H ) se mohou 
libovolně vkláda t mezi v í ření , t ím m ů ž e vzniknout pestrá skladba, 
kterou se jednot l ivé páry mohou od sebe lišit. 

U k á z k a skladby: 

Zpěv první sloky taneční písně: 
1. - 8. takt: CH zpívá s á m před hudbou, ke konci 8. taktu, př ivolá 

D t leskáním. 
9. - 16. takt: Společné přenášen í váhy těla CH a D na mís tě 

krouživým pohybem, v l ichých taktech doleva, v sudých do­
prava, vo lná gestikulace levice C H . 

Hudba přehrává nápěv písně jedenkrát: 
1. - 4. takt: Společné víření dvojice doprava (vnější paže spojeny 

stříškovitě dolů) , v závěru 4. taktu dvěma podupy zastaví 
v í ření . 

5. - 8. takt: Společná podtáčka CH a D pod vnějš ími pažemi 
dovnitř . 

9. - 12. takt: Víření dvojice doleva ( C H couvá) . 
13. - 16. takt: Víření dvojice doprava (D couvá) . 

CH zpívá druhou sloku písně: 
1. - 16. takt: Dvojice přenáš í společně v á h u těla na mís tě 

krouživým pohybem, v l ichých taktech doleva, v sudých 
doprava, levice CH v gestu, pravice D př ipažena . 

Hudba přehrává nápěv písně poprvé: 
1. - 4. takt: Dvojice víří doleva (vnější paže spojeny stř íškovitě 

dolů) , ve 4 taktu zastaví dvojice dvěma podupy víření . 
5. - 8. takt: Dvojice uvolní vn i t řn í paže a CH vede D pod 

zvednutými spojenými vnějš ími pažemi D doleva kolem sebe 
obloukem nad hlavou až na původní mís to D po jeho pravici . 

9. - 12. takt: V po loo tevřeném držení v í ření doleva; ve 12. taktu 
zastaví dvojice dvěma podupy ví ření doleva. 
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13. - 16. takt. Víření doprava 

Hudba přehrává nápěv písně podruhé: 
1. - 4. takt: Dvojice víří doprava. Ke konci v í ření dvojice uvolní 

vni t řní spojené paže , D předs toupí před C H . 
5. - 10. takt: Podtáčení D dovni t ř pod spojenými vnějš ími pažemi . 
11. - 16. takt: Společné ví ření doleva. V pos l edn ím taktu ukončí 

dvojice v í ření dvěma výraznými podupy vni t řn í a vnější nohou 
čelem k hudbě . 

Tančí a hrají č lenové souboru Radovan z Napajedel Jiří Holub 
(1969) a Pavla Holubová (1972), muzika ve složení C y r i l 
Bureš (1944) pr im, Pavel Dr l ík (1951) housle-kontr, Josef 
Obdržá lek (1948) kontrabas a Petr Pi lá t (1956) gajdy. 

E . 2 S E D L C K Á II Z B Í L O V I C U U H . H R A D I Š T Ě 
(rekonstrukce mladš í verze) 

(0:38.46) 
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Tančí dvojice smíšené , če lem k hudbě , D po pravici C H . CH 
uchopí D pravicí kolem pasu. D mu položí levici ohnutou v lokti 
přes jeho pravé rameno. Vnější paže př ipaženy. CH volnou levicí 
volně gestikuluje při zpěvu. 
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Tanec má tři části: 
I. Zpěv taneční písně 
Tanec začíná obvykle t ím, že CH předs toupí před muziku a 
zazpívá první sloku tanečn í p ísně . Př i zpěvu přenáší CH váhu těla 
v l ichých taktech na levou nohu. d r u h á př isouvá k noze výkročné . 
Pohyb je proveden m í r n ě k rouž ivě (v iz E. 1 - sedlcká I . ) . V su­
dých taktech totéž naopak opačnou nohou. Tempo tance sedlcká II 
je rychlejší než u sedlcké I . Z a t í m c o sedlckou I doprovázela 
gajdošská muzika, sedlckou I I doprovází muzika hudecká . 

Za zpěvu p ísně v l ibovolném okamžiku př ivolá CH tanečnic i . 
D k n ě m u př iběhne , postaví se po jeho pravici a zaujme s n í m 
shora uvedené postavení . V tomto postavení a držení přenášej í 
váhu těla až do konce zpěvu nebo CH levicí sejme levou ruku D ze 
svého ramene a p řendá si ji do své p ravé ruky a nyní až do konce 
písně přenášej í váhu těla v tomto pos tavení a držení . 

II. Společné víření dvojice v postavení pravými a levými boky u 
sebe ("v čardášovém držení") 
Držení v postavení p ravým bokem u sebe: CH drží D oběma 
rukama kolem těla. D mu položí ruce ze stran přes jeho paže 
shora, podobně při postavení levými boky u sebe. 

Krok víření : začíná poskokem z ce lého chodidla vn i t řn í nohy 
(při postavení p ravými boky u sebe pravé , při pos tavení levými 
boky levé) na první dobu taktu a na druhou dobu taktu dopadem 
vnější nohy ce lým chodidlem na zem m í r n ě před chodidlo nohy 
pravé. Dvojice se otočí v k a ž d é m taktu j e d n í m krokem poskočným 
o půl kola (o 180°). V první době taktu noha výkročná vždy po 
došlápnutí ce lým chodidlem na zem povolí nohu v koleně , při 
dopadu d r u h ý m chodidlem na zem jsou obě nohy v kolenou 
napjaty. 

Z m ě n a směru v í řen í : provede se několika podupy, např . po 
čtyřech taktech v í řen í v 5. taktu dvojice v postavení jako při v í ření 
na místě dvakrá t dupne (vni t řní a vnější nohou) nebo D zůs tane 
stát a pouze CH dupne vn i t řn í a vnější nohou. V da l š ím (6. taktu) 
CH se otočí o 180° za p r a v ý m ramenem a na a) vykročí pravou 
nohou celým chodidlem vpřed a na b) př ikročí levou nohu k noze 
pravé. D totéž. T í m se změni l směr v í řen í (dvojice stojí nyní 
levými boky u sebe). Dále pokračuje v í ření doleva stejným 
způsobem, j enže nyní vykračuje levá noha. Po někol ika taktech 
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(4 a podobně podle stavby písně) mění zpět směr otáčení doprava. 
Děje se to opět dvěma podupy v jednom taktu a da lš ími dvěma 
kroky s p ře točen ím pravými boky k sobě. Někdy se zde projevuje i 
určitá individualita t anečn íka při celkové z m ě n ě směru i př i 
nakročení vni t řní nohou do ví ření vpravo. 

Individuální taneční projev CH a D 
A) D se podtáčí pod spojenými pažemi (svojí pravicí a CH levicí) 
stejným poskočným krokem jako při v í ření na mís tě v postoji 
če lem proti CH doprava. K a ž d ý m krokem poskočným (vykračuje 
pravá noha) se podtočí o 360°, CH na mís tě mí rně p ř idupává 
krokem stejného charakteru - začíná pravou nohou. Někdy volnou 
pravicí j í př i podtáčení t leská do rozvířených sukní (pohání j i 
k rychlejš ímu otáčení - jde zřejmě o urči tou inovaci). 

B) Společné podtočení 
Držení za obě spojené napjaté paže podle CH doleva, podle D 
doprava. Podtáčení se provádí stále stejným poskočným krokem 
jako při víření doprava - na první dobu vykračuje pravá noha. 
odrazí se od země, na druhou dobu dopadá shora plochou celého 
chodidla na zem levá noha. Celé podtočení se provede ve dvou 
taktech. 
1. takt - a: CH uchopí levicí (loket na točen vpřed) shora (hřbet 

levice vzhůru) pravou ruku D. Pravice CH a levice D se po­
s tupně uvolňují a př ipraví se rovněž ke spo lečnému uchopení . 
Při nakročení CH i D na pravou nohu se spojené paže obou 
př ipraví k podtočení . To se provede tak, že CH i D zvednou 
spojené paže ( C H levou, D pravou) a za poskoků se podtáčejí 
zevni t ř ( C H doleva, D doprava). 
b: Oba doskočí druhou nohou na zem k noze výkročné a jsou 
př i tom zády natočeni k sobě. Spojené paže jsou nad hlavami. 

2. takt - a: Odrazem pravou nohou pokračován í v podtáčení 
stejným směrem. 
b: Dokročení doskokem na levá chodidla, společné podtočení 
o dalš ích 180°. (Po dokončení podtáčky jsou opět če lem 
k sobě.) 

3. takt - a: CH i D nakroč í pravou nohou s m í r n ý m n á z n a k e m 
natočení p ravými boky k sobě a obě spojené paže upaží . 
b: Výdrž v tomto postoji s p řenesen ím váhy těla (na vnější 
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nohu). Dále pak opět následuje v í řen í p ravými boky u sebe, 
k teré může být u k o n č e n o podtáčkou shora popsanou. 

Skladba tance je do urč i té mí ry volná . Záleží na tanečníkovi , j a k 
jednotlivé figury řadí . 

U k á z k a skladby: 
Zpěv 1. sloky první taneční písně: 
1. - 12. takt: CH zpívá s á m před hudbou. 
13. takt: CH přivolá t l e skán ím D. 
13. - 16. takt: D k chlapci př icház í a postaví se po jeho pravici . 

Pravou ruku položí přes jeho levé rameno. 
17. - 18. takt: CH přechytává D pravic í za její levou ruku. 
19. - 24. takt: Přenášej í spolu v á h u v držení za vn i t řn í ruce v 

př ipažení . 

Hudba přehrává nápěv první sloky jedenkrát: 
1. - 4. takt: Ví řen í poskočným krokem v pos tavení p ravými boky u 

sebe, vykračuje p ravá noha. 
5. - 6. takt: Z m ě n a směru v í řen í podupy. 
7. - 16. takt: Víření doleva. 
17. - 18. takt: Z m ě n a směru ví ření podupy. 
19. - 24. takt: Víření doprava. 

CH zpívá první sloku druhé písně: 
Dvojice v držení : CH drží D kolem pasu pravou rukou. D levici 
ohnutou v lokti přes jeho levé rameno, pravice D př ipažena , levice 
CH v gestu - dvojice p řenáš í v á h u těla. v l ichých taktech na levé 
nohy, v sudých na p ravé nohy (v iz sedlcká I ) . 

Hudba přehrává nápěv druhé písně: 
1. - 5. takt: Víření dvojice skočným krokem vpravo, p ravými boky 

u sebe. 
6. - 7. takt: Společné podtočení dvojice pod spojenými pažemi 

krokem jako u v í ření . CH doleva, D doprava. 
8. takt: Ukončen í pře točení výdrží ve stoji - spojené paže v upa­

žení. 
9. - 19. takt: Společné ví ření vpravo. 
20. - 22. takt: Pře točení jako v taktech 6. - 8. 
23. -28. takt: Pokračován í ve ví ření doprava. 
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Chlapec zpívá první sloku třetí písně: 
Při zpěvu se pohupují jako při zpěvu předcházející písně. 

Hudba přehrává nápěv třetí písně: 
1. - 8. takt: Společné ví ření dvojice vpravo, vykračuje vni t řn í 

noha. 
9. - 15. takt: CH poskakuje na místě , D se podtáčí vpravo pod 

spojenými pažemi (svojí pravou a CH levou) před C H . Kaž ­
dým krokem poskočným se otočí o 360°. CH jí t leská pravicí 
do roztočených sukní . 

16. - 22. takt: Víření doprava - v pos ledn ím taktu zakončeno 
dvěma podupy. 

V závěru tance, jako poděkování , uchopí CH levicí D za 
pravou ruku, podtočí ji doleva o 360°, sám stojí na mís tě , D se 
podtočí obyčejným krokem. Po dokončení podtáčky jí dá "pac" 
pravou rukou do její levé nas tavené d laně (v délce asi t rvání 1 
taktu). D pak obloukem plácne svojí levicí na hřbet jeho pravé 
ruky (rovněž asi v trvání jednoho (aktu). 

Tanč í a hrají jako v E. 1, ale muzika bez gajdoše. 

E . 3 S E D L C K Á I I I Z B Í L O V I C U U H . H R A D I Š T Ě 
(jiná rekonstrukce) 

(0:40.57) 
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Za sebe platí, ej, dvacítkama pěknýma bílýma 
a za šohajka, ej, dukátama pěknýma žlutýma. 

V tem z e l e n é m lesi, moja mi l á , kde s i , [ : Majdalenko :] , 
kúpi las ně šá tek , abych měl na svá tek , to od tebe, mé s rdénko . 
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Tančí dvojice smíšené če lem k hudbě , D po pravici C H , při 
předzpěvu přenášejí v á h u těla vlevo a vpravo stranou s m í r n ě 
krouživým pohybem bez držení . D poněkud vzadu za C H , nebo se 
drží za vni t řn í ruce v př ipažení , vnější paže př ipaženy ( C H m ů ž e 
volně gestikulovat levicí). 

Tanec má tři části: 
I. Zpěv taneční písně 

Zpěv začíná obvykle t ím, že CH př ichází před muziku za zpěvu 
1. sloky taneční písně. Před muzikou pak dokončuje zpěv s p řená­
šen ím váhy těla v l ichých taktech š ikmo vlevo na levou nohu, 
d ruhá přisouvá k noze výkročné , v sudých taktech naopak. Pohyb 
při p řenášení váhy těla je krouživý (v iz E. 1 a 2 - sedlcká I . a I I . ) . 

Po někol ika taktech zat leská CH na opodál stojící D. D se 
k n ě m u přiblíží obyčejnými kroky, postaví se po jeho pravici a 
uchopí se spolu za vni t řn í ruce. Někdy při jde k n ě m u zezadu a 
položí levici na jeho pravé rameno. CH j i pak uchopí levou ruku 
za její levici , p řechytne j i do p ravé ruky a spojené paže spustí 
podél těla. D pak je v postavení vedle něho . Pokud zbývá čas , 
přenášejí spolu váhu těla s te jnosměrně v l ichých taktech doleva na 
levou nohu s m í r n ě k rouž ivým pohybem, v sudých taktech 
naopak. Přistoupí-l i t anečnice k tanečníkovi až v závěru p ředzpě­
vu , pak se ihned uchopí k víření , k te ré nato následuje. 

II. Společné víření dvojice v postavení pravými a levými boky 
k sobě 
Dvojice se může otáčet vpřed anebo pozpá tku (couvavě) . 
Držení dvojice při v í ření : CH uchopí pravou rukou její levici a 
takto spojené ruce založí D za záda. CH pak drží levicí D na 
p ravém nadlokt í . D mu položí svoji pravou ruku na jeho levou 
paži . V tomto postavení víří vpravo vpřed krokem: na a) vykročí 
pravou nohou měkce ce lým chodidlem na zem, na b) se p ravá 
noha zvrtne na p loše ce lého chodidla (pata se odlepí od země) a 
současně levá noha (vnější) předkročí před nohu pravou. Špice 
levé nohy je v točena dovnitř . K r o k je v kolenou m í r n ě zhoupnutý , 
a to j a k pravá, tak i levá noha. Proto má celkově lehce houpavý 
charakter. Po urč i té době ví ření vpravo obličejem vpřed m ů ž e 
dvojice zastavit a víř i t ve s tejném postavení pozpátku , opět vykra ­
čuje vni t řn í noha. K r o k pozpá tku se provádí rovněž na výkročné 
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(pravé noze), která zač íná krokem vzad. Ve d r u h é době taktu při 
zvrtu na vni t řn í noze. levá (vnější noha) s i lně zakračuje za nohu 
výkročnou. K r o k je opět v kolenou m í r n ě zhoupnutý . 

III. Individuální taneční projev tanečníka a tanečnice 
A) Podtáčení D: pod spojenými pažemi své pravice a CH levice 
na místě vpravo. Výchozí pos tavení : D če lem k C H . 

Každá pod táčka se provede d v ě m a kroky o 360°. Vykračuje 
pravá noha. Charakter kroku vyplývá z kroku ví ření . CH př i tom 
přešlapuje na mís tě rovněž krokem jako při v í řen í , někdy větš ího 
či menš ího rozsahu co do hloubky podřepu a nadnesen í . Toto 
podtáčení se obvykle s t ř ídá v p rav ide lných intervalech se společ­
ným v í ř e n í m dvojice doprava (v i z 1 . část V I I . dílu této 
videoencyklopedie, oddíl C - L u h a č o v s k é Záles í ) . 

B) Společná podtáčka CH a D 
Provádí se stejně a stejnou technikou jako u sedlcké I I . , j e n ž e 
krokem shora p o p s a n ý m v této t anečn í verzi . Po tomto podtočení , 
které ovšem nekončí výdrží v upažen í (provede se pouze podtočení 
ve dvou taktech č tyřmi kroky, zač íná p ravá s vy táčen ím dvojice 
zevnitř) , b u ď m ů ž e naváza t p ř í m o ví ření vpravo anebo tanečník 
uvolní tanečnici pravou rukou, D př ipaží levici a CH D podtočí 
v několika taktech jako u předcházej íc ích pod táček D. 

C) Společná podtáčka CH a D do postavení zády u sebe 
1. takt - a: CH šv ihem své spojené levice a pravice D podtočí D 

zevni t ř o 180° doprava ( sám se nepře táč í , zůs tává ve s te jném 
postavení) . Po pře točení D zůstávají obě paže spojeny, levé 
jsou vzhůru , d r u h á paže napjata za krkem tanečn íka a t aneč­
nice. D zůstává u p r avého boku CH (opírají se t éměř zezadu 
p ravými boky o sebe). V tomto postoji se pak mohou po 
několik taktů otáčet krokem ví řen í (oba postupují če lem 
vpřed) . A s i po dvou až 4 taktech CH šv ihem pravé ruky 
spojené s levicí D přehodí spojené paže přes hlavu (d rahými 
pažemi se stále drž í ) a přetočí D o dalš ích 180° doprava če lem 
k sobě t ím, že p řek ládá levou ruku s pravic í D přes hlavu 
s m ě r e m dopředu. Po tomto pře točení j i pust í pravou rukou a 
ješ tě j i podtočí před sebou j e d e n k r á t nebo dvakrá t pod svojí 
levicí a pravicí D doprava. Potom navazuje společné ví ření 
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vpravo. 
D se otáčí sama na místě , nebo z mís ta vpřed po kruhu a CH 
buďto na místě nebo v pohybu kolem ní nebo za ní p ř idupává , 
t leská nebo "cifruje". D se otáčí doprava krokem poněkud 
podobným gú lané ze Z l ínska (v iz V I I I . díl této videoencyklo-
pedie). 

U k á z k a skladby: 
Zpěv 1. sloky 1. taneční písně: 
1. - 7. takt: CH př ichází v se zpěvem před muziku; u muziky 

zůs tane stát a v rytmu zpívané p í sně přenáš í na mís tě v á h u těla 
v l ichých taktech na levou nohu. v sudých na pravou nohu. 
Pohvb při p řenášen í váhy těla je m í r n ě krouživý (v i z sedlcká 
E . 1 a 2). 

8. - 14. takt: CH zatleská na tanečnic i , která k n ě m u př ichází 
vo lným krokem. Postaví se za tanečníka , levou ruku položí na 
jeho pravé rameno. CH j i nejprve uchopí levou rukou, pak j i 
p řechytne pravou (drží se nyní za vni t řn í ruce). V tomto 
postavení a držení pak přenášej í až do konce zpívané p í sně 
s te jnosměrně v á h u těla (v l ichých taktech nalevo, v sudých 
napravo). 

Hudba přehrává nápěv písně 1x: 
1. - 7. takt: Společné víření dvojice v postavení p ravými boky 

u sebe ve shora uvedeném držení . 
8. - 14. takt: Ve s tejném postavení a držení víří dvojice pozpátku , 

oba dva couvají, neměn í ani pos tavení ani držení - v i z nahoře . 

CH zpívá 2. sloku písně: Dvojice v držení za vni t řn í ruce 
v př ipažení přenáš í v á h u těla na mís tě s m í r n ě k rouž ivým 
pohybem, v l ichých taktech doleva na levou nohu, v sudých 
doprava na pravou nohu. Volná levice CH při zpěvu gestikuluje. 

Hudba přehrává nápěv písně 1x: 
1. - 4. takt: Dvojice víří v postavení p ravými boky u sebe vpřed . 

vykračuje pravá noha. 
5. - 7. takt: CH uvolní D pravou rukou (drží levici i její pravici ve 

vzpažení) a D se podtáčí krokem jako u víření pod spojenými 
pažemi doprava, v i z nahoře . CH při j e j ím podtáčení na mís tě 
přešlapuje krokem jako u ví ření . 

8. - 14. takt = 1. - 7. taktu. 
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CH zpívá 3. píseň - 1. sloku. Dvojice přenáš í př i zpěvu v á h u těla 
jako u 2. p ísně . 

Hudba přehrává nápěv písně 1x: 
1. - 2. takt: Společné v í řen í v pos tavení p ravými boky od sebe. 
3. - 4. takt: Společné podtočení dvojice (dvojice se stále drží 

oběmi pažemi - v i z nahoře ) . 
5. takt: CH uvolní D pravici a podtočí ji v jednom taktu doprava 

pod spojenou levicí s její pravicí . 
6. - 7. a 8. - 11. takt: Víření dvojice vpravo jako na počá tku tance. 
12. - 14. takt: CH z v í řen í uvolní D. k te ré se samo otáčí na mís tě 

doprava a CH př idupává , t leská, poskočí a př is tupuje k muzice 
k da l š ímu zpěvu. 

CH zpívá 2. sloku písně: CH předzpěvuje před hudbou, D jej 
v t anečn ím pohupu sleduje a na výzvu za t leskáním k n ě m u 
přistoupí, položí mu levici ohnutou v lokti na p ravé rameno, CH 
uchopí svojí levicí její levou ruku, p ř endá si j i do p ravé ruky a 
zbytek písně oba přenášej í v á h u těla v držení za vni t řn í ruce, D po 
pravici C H , v l ichých taktech doleva s m í r n ý m zakroužen ím, 
v sudých taktech doprava. 

Hudba přehrává nápěv písně 1x: 
1. - 2. takt: Společné v í řen í vpravo. 
3. takt: CH v o táč ivém pohybu jako při v í ření přetočí dvěma kroky 

pře ložením paží přes hlavu D zády k sobě, vnější paže jsou 
pokrčeny ( C H i D levice) a pravou paži mají oba napjatu za 
krkem svého partnera. 

4. - 7. takt: Dvojice víří v pos tavení zády k sobě, p ravé paže za 
krkem, kroky jako při b ě ž n é m víření . 

8. takt: CH dotočí D p ře ložen ím paží přes hlavu p řed sebe. 
9. takt: U v o l n ě n í m p ravé paže CH D podtočí jednou pod svojí 

levicí spojenou s její pravic í doprava (skončí opět če lem 
k sobě). 

10. - 14. takt: Dvojice víří až do konce v postavení p ravými boky 
u sebe směrem vpřed. 

CH zpívá 4. píseň: Dvojice če lem k hudbě , D po pravici C H , 
držení za vni t řn í ruce. Pohupován í př i zpěvu jako obvykle. 
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Hudba opakuje nápěv písně: 
1. - 8. takt: CH roztočí D. D se točí z místa doprava, paže 

př ipaženy. CH př idupává , t leská, cifruje. 
9. - 15. takt: Společné ví ření dvojice vpravo. 
16. takt: Dvojice se zastaví, CH podtočí D 1x vpravo kolem 

(levicí drží její pravici) . 
17. takt: CH p lácne pravicí do její nas tavené pravé d laně ("pac"). 
18. takt: Výdrž ve stoji. 

Tanč í Miloslav Hrdý (1946) a Anežka Hrdá (1945), hraje C imbá­
lová muzika Jaroslava Čecha z Uh . Hradiš tě ve složení Jan 
Rajmic (1951) pr im, Jaroslav Jančálek (1951) a Pavel Štulír 
(1955) housle-terc, Josef Snopek (1957) a Jan Šafařík (1952) 
housle obligát , Ivo Kre j z l (1948) a K a r e l Rajmic (1948) 
violy-kontry, Vlas t imi l Straka (1961) c imbál a Jan Madě r i č 
(1948) kontrabas. 

*** 
Na tomto mís tě na v ideokazetě i v této brožuře měla být 

zachycena další rekonstrukce sedlcké z Bílovic u Uh . Hradiš tě 
v podání č lenu souboru Vče la ran z Bílovic a Topo lné , kteří však 
účast v programu Lidové tance z Čech , Moravy a Slezska odmít l i . 

E . 4 S E D L Á C K Á ( B O R Š I C K Á ) Z B O R Š I C U B L A T N I C E 
(0:43.57) 

A j , o r ú , o r ú , enom n e k e r í , 
k e r í nosijá p á v o v o p e r í . 
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Tančí dvojice smí šené če lem k hudbě . D po pravici C H , drží 
se za vn i t řn í ruce v p ř ipažen í , vnější ruce př ipaženy. Tanec má 2 
části. 

I. Zpěv taneční písně 
V uvedeném postavení a d ržen í p řenáš í dvojice při zpěvu 1. sloky 
(zpívá C H ) v á h u těla v p ř e d na vnější nohy s hmitem spojených 
vni t řn ích paží vp řed (a) ; d r u h á noha se m í r n ě posune k noze 
výkročné ke s třední část i chodidla nebo se j e n uvolní patou od 
země a poohne se v ko leně , an iž by se posouvala z mís ta (b). 
V sudých taktech totéž vzad. Na a) se p řenese v á h a těla vzad na 
vnitřní nohu, k m i h spojenými pažemi vzad. na b) se posune 
poněkud vnější noha k noze vni t řn í nebo zůstává na mís tě a pouze 
se nadzvedne špička. Dvojice se tedy při p řenášen í váhy těla 
mírně natáč í od sebe při šv ihu spojených vn i t řn í ch paží vpřed a 
k sobě při švihu spojených vn i t řn í ch paží vzad. 

Poněvadž dnes j i ž doprováz í tanec vě tš inou dechovka, př i 
předzpěvu, který je p o n ě k u d ve volně jš ím tempu, muzika nehraje. 
Hudebníc i často vypomáhaj í zpěvem při p ředzpěvu t anečn íkům. 

II. Víření dvojice kolem společné osy vpravo i vlevo v poněkud 
rychlejším tempu 
Postavení a držení : Dvojice če lem k hudbě . D po pravici C H . CH 
obejme D pravicí kolem pasu. D položí levici ohnutou v lokti na 
jeho pravé rameno nebo za zády (podle výšky tanečnice) . Vnější 
paže spojí s tř íškovitě p řed tě lem. CH uchopí levicí shora pravou 
ruku D (hřbety obou nahoře , palce zaklesnuty do sebe). 

Víření dvojice vpravo - krok ví ření : 
Začíná v předtakt í odrazem z vn i t řn ího chodidla, p ř i čemž na 
1. dobu každého taktu dopadne celou plochou chodidla vn i t řn í 
noha na zem a vnější noha se současně dopadem shora opírá 
patou o zem. Na 2. dobu každého taktu se vždy vn i t řn í noha před 
odrazem posune u CH vpřed (víří-li vpravo), u D vzad. Př i v í ření 
doprava CH se opírá vnější patou m í r n ě vpředu, D zase naopak 
těsně vedle nohy vn i t řn í . Upros t řed ví ření (obvykle v pos ledn ím 
taktu 1 . části nápěvu) dvojice 3x zadupe vnější , vni t řn í , vnější 
nohou v rytmu 2 osminy a čtvrtka. D někdy místo těchto podupů 
víří až do konce b ě ž n ý m v í ř ivým krokem. 
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V d r u h é části tance se víř í doleva ( C H couvá. D postupuje 
vpřed) , začínají opět z předtakt í výskokem na vn i t řn í noze. Po 
dopadu pata CH zůstává stále vpředu , za t ímco pata D se vysunuje 
vpřed. Hlavní váha otočení pak je na kroku vni t řn í nohou, u CH 
vzad, u D vpřed. 

Délka ví ření se řídí podle j ednot l ivých částí p ísně . Obvykle na 
konci každé fráze se měn í směr . Pokud je p í seň č leněna pravi­
delně na 2 poloviny, pak v 1. po lov ině p í sně se víří doprava (D 
couvá) . V pos ledn ím taktu této části po troj ím zadupán í CH i D se 
měn í směr víření . Př i v í ření doleva však se neotáčí dvojice pouze 
společně krokem víření , ale v poslední části (asi 4 taktech) 
tanečník i t anečnice uvolní držení vně j š íma rukama a za t ímco 
tanečník až do konce nápěvu m í r n ě poskakuje na mís tě v í ř ivým 
t anečn ím krokem, posí lá D zepředu pod své levé rameno dozadu 
na své místo. D jej pak obíhá obyčejnými lehkými krůčky po 
přední části chodidla - v k a ž d é m taktu 2. Po oběhnut í se s n ím 
opět chopí za vni t řn í ruce a zpívá se další píseň. 

U borš ické se obvykle tančívala i 3. část tance - indiv iduáln í 
taneční projev CH a D. 

CH uvolňuje tanečnic i , s á m př idupává na mís tě krokem jako 
u víření o b m ě ň o v a n ý m i trojdupy ( "ďupkán ím") . P ř i t om m ů ž e 
tleskat do dlaní v rytmu. D se otáčí na mís tě doprava krokem jako 
u víření . 

Pozn.: Staří tanečníc i , např . J Gorel a K. Jes t řabíková, tančil i ješ tě 
v r. 1954 tento tanec ve Strážnici "zvr taným krokem", který 
začínal zvrtem na vni t řn í noze v předtakt í , takže na 1. dobu 
každého taktu došlápla na zem vnější noha. 

Tanč í a hrají Josef Pomykal (1954) a Ludmi l a Hal íková (1945) 
z Borš ic u Blatnice, hraje D o l n ě m č a n k a jako v D. 2. 
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E . 5 S E D L C K Á ( H U C K Á ) Z H L U K U 
(0:46.35) 

[: A kdo p e n í z e n e m á :] , [ : ať do ní n e c h o d í :] . 

[ : Nastane ti , šoha j í čku :] , 
[: žałostná novina. :] 

85 



Tančí dvojice smíšené ve vo lném rozestupu před muzikou, D 
po pravici C H . CH obejme D pravou rukou v pase, D mu položí 
levici ohnutou v lokti na p ravé rameno. Vnější ruce př ipaženy 
nebo v bok. CH občas při zpěvu gestikuluje levicí v pokrčení 
vzpažmo. Tanec má 3 základní části . 

I. Zpěv taneční písně 
CH předzpěvují po jednot l ivých s lokách některou z písní k sedlcké 
- hucké. Hudba opakuje p ředzp ívaný nápěv k tanci 1x až 2x 
(pokud nezačnou tanečníc i sami zpívat další sloku nebo j inou 
taneční píseň) . Př i zpěvu taneční p í sně přenáš í dvojice v á h u těla 
v l ichých taktech vpřed na vnější nohy, v sudých taktech vzad na 
vni t řní : 
1. takt - a: Malý krok vnější nohou vpřed, noha je v ko leně 

napjata. 
b: Př í sun vni t řn í nohy k noze vnější s ma lým limitem 
podřepmo. 

2. takt - a: Malý krok vni t řn í nohou vzad, noha je v koleně 
napjata. 
b: P ř í sun vnější nohy k noze vni t řn í s n e p a t r n ý m limitem 
podřepmo. 
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Jiný způsob p řenášen í váhy těla: 
Chodidla t anečn íků zůstávají na mís tě , v á h a se přenáš í 

v l ichých taktech vp řed na vnější nohy v m í r n é m stoji rozkročném 
malým n a d n e s e n í m na vnější nohu (a) a m a l ý m hmitem podřep­
mo (obě kolena se m í r n ě prohnou vpřed, pata vn i t řn í ch nohou se 
př i tom odlepí od země) . Př i p ř enášen í váhy vzad v sudých taktech 
na a) se m í r n ý m n a p n u t í m kolen přenese v á h a vzad na vni t řn í 
nohu a na b) obě nohy v kolenou nepa t rně podřepnou , špička 
vnější nohy se obvykle p o n ě k u d odlepí od země. 

II. Víření dvojice kolem společné osy vpravo a vlevo obohacené 
o společné poskakování dvojice na začátku 
Hudba opakuje nápěv poprvé. 
Dvojice v pos tavení jako při zpěvu. CH levou ruku v bok, D 
pravou ruku př ipaženu , poskakuj í namís t ě s t ř ídavě na vnější a 
vni třní noze s dop rovodnými pohyby d r u h é nohy. 
1. takt - a: Krá tký , ostrý výdup vnější nohou vpřed (trup se 

nepa t rně nachýl í dopředu) . 
b: Poskok na mís tě na vnější noze. Vni t řn í noha šv ihem před-
noží poníž , chodidlo m í r n ě napnuto. Vyšv ihnu t ím vni t řn í 
nohy vpřed se tělo p o n ě k u d zakloní . 

2. takt - a: Přeš lap na vn i t řn í nohu vzad, trup se m í r n ě předkloní . 
b: Poskok na mís tě na vni t řn í noze, vnější poohne zánožmo. 
Tělo se p o n ě k u d zakloní vp řed (hlava m í r n ě sklopena). 
Chodidlo zanožené nohy je m í r n ě ohnuto. 

Všechny l iché takty jako 1. takt, sudé jako 2. takt. 

Hudba opakuje nápěv podruhé 
Dvojice víří na mís tě kolem společné osy oběma směry. Vykračuje 
vni třní noha. Obvykle se zač íná doprava. 
1. takt - a: CH vykročí vn i t řn í nohu m í r n ě po obloučku vpřed 

(noha v ko leně m í r n ě povolena, krok je krá tký) a noha doš láp-
ne celým chodidlem na zem. D krůček levou nohou vzad, noha 
doš lápne ce lým chodidlem na zem, pata m í r n ě vytočena dole­
va, noha v ko leně m í r n ě povolena. 

b: CH krok levou nohou vpřed - noha předkročí poněkud před 
nohu pravou, špička je v točena dovni t ř . P ravá noha se součas­
ně v koleně poněkud napne. D krok vnější nohou vzad - noha 
doš lápne asi o půl stopy za nohu vn i t řn í . Noha v ko leně se 
poněkud napne. 
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V dalš ích taktech podobně jako v 1. taktu. 
Někdy víří dvojice pouze doprava. Jindy upros t řed nápěvu na 

konci určité nápěvové fráze ukonč í v í ření dvěma podupy na mís tě 
vni t řní , vnější nohou a v další části nápěvu víří až do konce 
stejným způsobem. Nyn í však CH couvá a D postupuje vpřed. 

III. Individuální projev tanečníka a tanečnice 
D se otáčí na mís tě vpravo, ruce založeny v bok. 
1. takt - a: Otočení na p ravé noze vytočené špicí zevnitř , asi o půl 

kola. noha doš lápne na celé chodidlo. 
b: Levá noha předkročí před pravou nohu s o točen ím o da lš ího 
půl kola. Chodidlo rovněž doš lápne celou plochou na zem. 
Otáčení je h ladké , rychlé , v některých p ř ípadech s n e p a t r n ý m 
n á z n a k e m povolení v ko leně pravé nohy. 

CH mez i t ím zatleská, poskočí a cifruje, pokud se D otáčí . Tento 
individuální projev následuje ihned po počá tečních skocích a trvá 
až do konce nápěvu. Nebo. j e - l i nápěv delší, m ů ž e být zakončen 
tanec ješ tě společným v í řen ím. Někteř í tanečníci roztočili t anečn i ­
ci i z víření . 

Dovětek hucké sedlcké tvořil obvykle tanec, k t e r é m u někteř í 
tanečníci ř íkali "trnka". Dvojice se uchopí v postavení D po pravi­
c i CH vzadu za ruce k ř ížem. 
1. - 4. takt: Dvojice se otáčí kolem společné osy vpravo krokem 

poskočným - jeden v taktu, vykračuje vnější noha. D couvá, 
CH postupuje vpřed. 

5. - 6. takt: N a p n u t í m spojených překř ížených paží se přetočí 
dvojice dvěma poskočnými kroky, začíná opět vnější , o 180° 
zevnitř. 

7. - 10. takt: Dvojice se otáčí č tyřmi poskočnými kroky, nyní 
kolem společné osy doleva. 

11. - 12. takt = 5. - 6. taktu. Dvojice se otáčí zase zevni t ř a vrací 
se do svého původn ího postavení . 

Pohyby taktů 1. - 12. se střídají až do konce písně. 
U některých tanečníků , kteří se nestačí tak rychle přetáčet , se 

objevuje určitá nepravidelnost v o táčkách a někdy pro lepší 
orientaci v prostoru postoupí někol ika takty dopředu atd. 

Tanč í Josef Š imčík (1946) a Helena Šimčíková (1951) z Hluku, 
hraje muzika souboru Radovan jako v E. 2. 
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E. 6 S E D L C K Á Z K U N O V I C 
(0:49.42) 

[: Ši j te n ě , m a m i č k o , vyš ívanú , :] 
[ : a já m á m g a l á n k u p o h a ň a n ú :] 

Vzala s i ho do svéj k o m ů r k y , 
[ : aby ju s n í m l u d é nev idě l i : ] . 
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Tančí j ednot l ivé dvojice ve v o l n é m rozestupu před muzikou 
čelem k hudbě, D po pravici C H . CH uchopí D pravicí kolem 
pasu. D položí levici ohnutou v lokti na jeho p ravé rameno nebo 
do středu zad. Vnější paže jsou buďto př ipaženy nebo CH při 
zpěvu volnou levicí gestikuluje. 

Tanec má 3 části. 
I. Zpěv taneční písně 

Tanečník sám nebo více tanečníků se postaví před zahájením 
tance do pů lk ruhu před muziku. Začnou zpívat některou z písní 
k sedlcké. Př i zpěvu tanečníc i zadupají , tlesknou do d laní a 
p ř ípadně kývnou prstem na tanečnic i stojící opodál . Vyzvané 
tanečnice přibíhají ke svým tanečn íkům, postaví se po je j ich 
pravici a zaujmou s n imi shora popsané pos tavení a držení . CH 
b u ď uchopí levicí pravici D nebo uchopí tanečnic i pravicí kolem 
pasu. ona mu položí levici ohnutou v lokti na jeho p ravé rameno. 
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Vnější paže jsou buďto př ipaženy ( C H m ů ž e volnou levicí př i 
zpěvu gestikulovat) nebo CH uchopí levicí shora pravou ruku D 
vpředu před t ě lem v p ředpažen í dolů (hřbety rukou nahoře , palce 
zaklesnuty do sebe). V tomto pos tavení a držení přenášej í dvojice 
váhu těla v l ichých taktech vp řed na vnější nohu, v sudých taktech 
vzad na vni t řn í nohu. D r u h á noha buďto se s limitem př isouvá, 
nebo zůstává na mís tě a s t ř ídavě se uvolňuje pata vn i t řn í nohy a 
špička nohy vnější . Spojené vnější paže doprovázejí p řenášen í 
váhy těla m í r n ý m p o h u p o v á n í m př i pohybu vpřed nahoru a při 
pohybu vzad dolů. 

II. Víření dvojice na místě 
Po zpěvu opakuje hudba nápěv p í sně 1x nebo 2x. Dvojice 

v uvedeném držení víř í na mís tě kolem společné osy krokem s 
podk lesáván ím na vn i t řn í noze v 1. době taktu. Vnější noha 
našlapuje zlehka na p ředn í část chodidla ve 2. době taktu. Takto 
víří dvojice nejprve doprava (D couvá, CH postupuje vpřed) . A s i 
uprostřed nápěvu CH zadupe a změn í směr v í ření . Nyn í víř í 
dvojice opačným směrem. K r o k zůstává stejný. Př i tanci se tempo 
poněkud zrychlí proti p ů v o d n í m u tempu zpěvu, zvláště pokud 
hraje k tanci dechovka. 

III. Individuální taneční projev tanečníka a tanečnice 
Po zpěvu tanečn í p í sně na začá tku přehrávky uvolní CH 

držení a D se roztočí na mís tě doprava kolem vlastní osy přeš la­
pován ím z nohy na nohu. 
1. takt - a: Vykročí p ravá noha vytočena špičkou zevnitř , koleno 

povoleno. 
b: K r o k levou nohou s o točen ím asi o půl kola doprava (noha 
předkroč í před špičku p ravé nohy), kolena se napnou. Takto 
ve všech dalš ích taktech. 

CH se buďto na mís tě natáč í p ř e n á š e n í m váhy těla na pravou a 
levou nohu se současným t l e skán ím do dlaní u p ravého a levého 
ramene anebo po p ravé a levé s t raně obličeje, mez i t ím zadupe, 
poskočí a pak se uchopí s tanečnic í ke spo lečnému víření vpravo 
nebo vlevo nebo oběma směry (podle délky nápěvu) . 

K tanci se zpívají různé p ísně . Závěrečná píseň bývá obvykle 
žer tovného rázu a p o n ě k u d rychlejší než p í sně předcházející . 
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Pozn.: Podle informací nejstarších t anečn ic (např. Barbory 
Kuchařové nar. 1888) při ind iv iduá ln ím projevu se D otáčela 
jednak na místě vedle t anečn íka p řeš lapován ím z nohy na nohu 
s podřepáván ím na 1. dobu a s odpé rován ím nahoru na dobu 2. 
(stejně jako u kroku ví ření ) . Někdy současně p ř i tom obtáčela C H : 
a) B u ď jednou kolem zpředu k jeho levému boku a zadem k boku 

pravému, takže t ímto ob táčen ím uzavřela kolem něho k r u h . 
U jeho p ravého boku se pak p ř ípadně chvíl i na místě otáčela 
sama. Pak se uchopila s CH ke zpěvu a pokud ješ tě nebyla 
p řeh rávka u konce, přenášel i spolu dá le v á h u těla vp řed na 
vnější nohy, vzad na vni t řn í jako při zpěvu. 

b) Nebo se otáčí doleva směrem k levému boku CH a ihned zpět. 
opět p ř e d e m s o táčen ím doprava k jeho p ravému boku. 

Tuto starou a už dávno zaniklou formu obtáčení t anečníka 
tanečnicí p ř ipomněl i j e š tě někteř í další tanečníci . 

Tanč í Jiří T rubák (1937) a Marie T rubáková (1942) z Kunovic , 
hrají Burčáci z Míkov ic jako v D. 3. 

E . 7 S E D L C K Á I ZE S T A R É H O M Ě S T A U U H . H R A D I Š T Ě 
(0:51.59) 

D a l sem s i já vymalovat [ : mo jé j mi lé j obraz : ] . 
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Staroměstská sedlcká jako všechny j i n é druhy sedlcké na 
Uherskohradišťsku má 3 zák ladn í část i : 

I. Zpěv taneční písně a doprovodné pohyby při zpěvu (p řenášení 
váhy těla). 

II. Společné víření dvojice vpravo a vlevo v postavení pravými a 
levými boky u sebe. 
III. Roztočení nebo podtočení tanečnice. 

K r o m ě nich se objevuje j e š t ě I V . část - obcházení taneční 
dvojice p ř í s u n n ý m i kroky kolem sebe v držení za p ravé ruce 
s kmihy spojených pravic. 

Postup tance: 
CH se postaví p řed muziku a začne zpívat 1. sloku taneční 

písně s p ř e n á š e n í m v á h y těla z nohy na nohu a s bohatou 
gestikulací pažemi . Ke konci p ředzpěvu zatleská. Na toto znamen í 
k n ě m u př ib íhá pobl íž stojící t anečnice . 

Hudba opakuje předzpívaný nápěv poprvé. 

Obcházení taneční dvojice přísunnými kroky kolem sebe 
v držení za pravé ruce s kmihy spojených pravic 

Na počátku v las tn ího tance se uchopí CH s D za p ravé ruce 
v př ipažení (jsou na točeni k sobě p ravými boky). V tomto 
postavení a držení se obcházejí po kruhu p ř í sunnými kroky s k m i ­
hy spojených pravic vp řed a vzad (podle C H ) . 
1. takt: CH i D p ř í sunný krok pravou nohou vpřed, p ravá noha 

nakročí na celé chodidlo, levá noha se m í r n ě posune po před­
n í části chodidla. K r o k je u k o n č e n m í r n ý m podřepem. 
Spojené pravé paže na začá tku tance kmihnou vpravo stranou. 

2. takt: K r o k p ř í sunný levou nohou š ikmo vpřed stejně proveden 
jako krok pravou nohou v p ř e d (tj. s m í r n ý m hmitem v kole­
nou). Spojené p ravé paže kmihnou dovni t ř vlevo stranou (za 
záda C H ) . 

Takto postupuje dvojice až do konce 8. taktu. 
V 9. taktu se dvojice zastaví a CH šv ihem spojených pravic 
vzhůru podtočí jednou D vpravo kolem. 

V závěru p í sně se dvojice postaví p ravými boky k sobě a 
uchopí se k v í ření b u ď t o "čardášově" nebo jako na valčík, ale 
dvojice posunuta p ravými boky k sobě. 
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Píseň se opakuje podruhé. 
Dvojice víří v postavení p ravými boky u sebe doprava. 

V každém taktu a) vykročí CH i D m í r n ě pravou nohou po 
obloučku vpřed, noha v koleně povolena. Na b) předkročí levou 
nohou vpřed, pravá noha odpéruje v ko leně nahoru. T ímto 
p ř id řepávaným krokem víří až do konce písně . V pos l edn ím taktu 
dvěma podupy pravou, levou nohou ví ření zastaví a přetočí se 
levými boky k sobě. 

Píseň se opakuje potřetí. 
Dvojice v pos tavení levými boky u sebe víří doleva krokem 

stejným jako prve. Nyn í však vykračuje levá noha s podřepem, 
která při kroku vnější (pravou nohou) odpéruje nahoru. Takto až 
do konce přehrávky. 

CH zpívá 2. sloku písně. 
Dvojice v postavení če lem k hudbě se drží za vn i t řn í ruce a 

přenáší při zpěvu v á h u těla, v l ichých taktech vpřed na vnější 
nohu s m í r n ý m na točen ím od sebe, v sudých zpět na vni t řn í nohu 
za točením k sobě. Někteř í tanečníc i začínají opačně v l ichých 
taktech zpět na vn i t řn í nohu a v sudých vpřed na vnější . 

Po předzpěvu následuje opakován í tance ve s te jném pořadí 
jako prve. Víření konč í t ím, že tanečník tanečnici poděkuje 
p lácnu t ím pravicí do p ravé d laně , což ona opětuje t ímtéž 
způsobem. 

Tanč í a hrají Jan Vojt ík (1929) a Jaroslava Gajová (1939) ze 
Starého Měs ta u U h . Hradiš tě , hraje muzika souboru Dolina ze 
Starého Měs ta ve složení Pavel Mi t á š (1972) prim, Rad im 
Snopek (1974) housle-terc, Petr Chme l ík (1970) housle-
obligát , Zbyšek Janeček (1970) a Josef Strejček (1972) viola-
kontr, Radek Doležal (1976) c imbál a M o j m í r K u n c (1972) 
kontrabas. 
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E . 8 S E D L C K Á I I Z E S T A R É H O M Ě S T A U U H . H R A D I Š T Ě 
(0:53.22) 

Staroměstská sedlcká jako všechny j i n é druhy sedlcké na 
Uherskohrad išťsku má tři zák ladní část i : 

I. Zpěv taneční písně s doprovodnými pohyby při zpěvu 
(přenášení váhy těla). 
II. Společné víření dvojice vpravo a vlevo v postavení pravými 
a levými boky u sebe. 
III. Roztočení nebo podtočení tanečnice i několikrát opakované. 

K r o m ě nich se objevuje j eš tě I V . část - obcházení taneční 
dvojice p ř í sunnými kroky kolem sebe, držení za p ravé ruce, s 
kmihy spojených pravic při k a ž d é m kroku. 

Postup tance: 
CH se postaví před muziku a začne zpívat p rvn í sloku taneční 

písně s p ř e n á š e n í m váhy těla z nohy na nohu a s bohatou 
gestikulací pažemi . Ke konci p ředzpěvu zat leská, na toto z n a m e n í 
k n ě m u př ib íhá tanečnice . Uchopí se spolu za p ravé ruce (natočeni 
če lem k sobě). 
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Hudba opakuje přezpívaný nápěv poprvé. 

Obcházení taneční dvojice přísunnými kroky kolem sebe ve 
směru hodinových ručiček, držení za pravé ruce s kmihy 
spojených pravic při každém kroku přísunném 
1. takt: CH i D p ř í sunný krok pravou nohou š ikmo vpravo vpřed, 

pravá noha nakročí na celé chodidlo, levá noha se m í r n ě 
posune po přední části chodidla k noze pravé , krok p ř í sunný je 
ukončen m í r n ý m podřepem. Spojené pravé paže kmihnou 
vpravo stranou. 

2. takt: K r o k p ř í sunný levou nohou š ikmo vlevo vpřed, proveden 
stejně jako v p r v é m taktu krok pravou nohou vpřed (tj. 
s m í r n ý m hmitem v kolenou). Spojené paže kmihnou dovni t ř 
vlevo stranou (za záda C H ) . 

Takto postupuje dvojice až do konce 8. taktu. 
V 9. taktu se dvojice zastaví a CH šv ihem spojených pravic 
vzhůru podtočí D doprava pod spojenými pažemi . D se otočí 
dvěma kroky (pravou, levou jednou kolem). 

V závěru p í sně se dvojice postaví p ravými boky k sobě a 
uchopí se k víření : CH obejme pravicí D kolem pasu, D mu položí 
levici ohnutou v lokti na jeho pravé rameno. Pravá paže D a levá 
paže CH jsou spojeny v pokrčen í u p a ž m o stranou jako u valčíku. 
CH má levici na točenu d laní vzhůru , D mu pokládá pravou ruku 
do jeho nas tavené d laně h řbe tem vzhůru . 

Hudba opakuje nápěv písně podruhé. 
Dvojice víří po dobu celé p řehrávky vpravo stranou (oba 

postupují če lem vpřed) . V k a ž d é m taktu se provedou dva kroky: 
a: CH i D udělají malý krok vpřed po obloučku s n a d n e s e n í m na 

přední část chodidla, 
b: CH i D krok vnější nohou m í r n ě před nohu pravou, špička 

m í r n ě vtočena dovni t ř , noha doš lápne na celé chodidlo. 
V každém taktu se dvojice otočí o pů l kola. 

CH zpívá druhou sloku písně. 
Dvojice v pos tavení če lem k hudbě . D po pravici C H . v drže­

ní: CH obejme pravou rukou D v pase, D mu položí levici ohnutou 
v lokti na jeho p ravé rameno nebo na záda. vnější ruka je 
př ipažena . CH jí vo lně gestikuluje. V tomto postavení a držení 
přenášejí váhu těla až do konce předzpěvu 
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1. takt - a: Nakroč í vnější nohou vpřed s m í r n ý m zhupem (noha 
doš lápne na celé chodidlo). 
b: Dokončí p řenesen í váhy těla s da l š ím zhupem v kolenou 
(nohy se nepřisouvaj í , pouze se uvolňuje pata vn i t řn í nohy). 

2. takt - a: V á h a těla se p řenese s m í r n ý m zhupem na vn i t řn í nohu 
vzad (noha doš lápne na celé chodidlo). 
b: Dokončuje se s da l š ím limitem v kolenou přenesení váhy 
těla. Někdy se d r u h á noha př i souvá k noze výkročné . 

Hudba přehrává nápěv písně poprvé. 
Následuje obcházen í dvojice p ř í s u n n ý m i kroky jako prve. 

S t ím rozdí lem, že v závěru obcházen í CH D nepodtočí . 

Hudba přehrává nápěv písně podruhé. 
Na začátku této část i šv ihem spojených paží CH D roztočí 

doprava. D se otáčí s amos ta tně na mís tě doprava stejným krokem 
jako při v í ření , vykračuje p ravá noha s nadnesen ím. CH kolem ní 
nebo při ní cifruje, např . s úskoky na levé noze vpravo stranou 
s p ř i r ážen ím p ravého chodidla k chodidlu levé nohy - v k a ž d é m 
taktu jeden; př i této f iguře je CH obvykle otočen zády k D, ruce 
složeny za zády d l a ň v dlani, hlava m í r n ě na točena přes p ravé 
rameno ve směru pohybu jeho skoků atd.. 

CH zpívá první sloku druhé písně. 
Dvojice ve stoji če lem k h u d b ě se drží za vni t řn í ruce a 

obvyklým způsobem přenáš í v á h u těla v l ichých taktech vpřed na 
vnější nohy, v sudých taktech vzad na vn i t řn í nohy. Je to opět 
s m í r n ý m dvojhupem. Lev ice CH gestikuluje. 

Hudba opakuje nápěv k tanci poprvé. 
1. - 8. takt: Dvojice v držen í za p ravé ruce se rozchází p ř í sunnými 

kroky s kmihy spojených pravic jako obvykle. 
9. - 16. takt: CH drží pravic í pravou ruku D, roztáčí j i na mís tě 

švihy spojených paží doprava, D se podtáčí s tejným krokem 
jako při v í ření , k a ž d ý m krokem o 360°; na a) se vyšv ihnou 
spojené paže vzhů ru , na b) klesají obloukem dolů atd. CH 
současně kolem D poskakuje v k a ž d é m taktu poskokem na 
levé noze vpravo stranou s p ř ik l epnu t ím p ravého chodidla 
k chodidlu levé nohy (vždy v prvé době taktu, d r u h á doba 
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výdrž) , nyní je CH otočen če lem k D. Takto skáče kolem ní 
proti hod inovým ruč ičkám až do konce 16. taktu. 

Hudba opakuje nápěv k tanci podruhé. 
1. - 8. takt: Dvojice v pos tavení p ravými boky u sebe, d ržen í jako 

k ví ření , víř í z n á m ý m způsobem vpravo kolem. 
9. - 12. takt: Ve stejném postavení a držení dvojice završuje v í řen í 

rychlými dupavými krůčky (čtyři v taktu) - zač íná p ravá noha, 
p o d u p á v á se celými chodidly. P ravá noha p ř idupává skoro na 
místě a levá poněkud vpřed , t í m se pokračuje v las tně v otáčení 
doprava. 

13. - 16. takt: CH a D se natočí če lem k sobě. CH uchopí D oběma 
rukama kolem pasu, D jej obejme oběma rukama v zátylku 
(pevně se jej tam drží) , CH se otáčí rychlými d robnými k růčky 
na mís tě (čtyři v taktu), roztočí D tak, že D se odpoutá nohama 
od země a otáčí se ve vzduchu př idržována C H , aby nespadla. 
V závěru j i CH postaví na zem, takže dvojice konč í ve stoji 
če lem proti sobě, navzájem se držíc. 

Poznámka : CH při rozvádění D na začátku tance vykračuje často 
levou nohou mís to p ravé nohy. 

Tanč í Josef Bazala (1960) ze Starého Měs ta u U h . Hrad iš tě a Jana 
Polášková (1952), hraje muzika souboru Dol ina ze Starého 
Měs t a jako v E. 7. 
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E. 9 S E D L C K Á Z U H E R S K O O S T R O Ž S K A (rekonstrukce) 
(0:56.05) 
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R é ž , r éž , r éž , d r o b ň u č k á , 
š ak j e moja g a l á n e č k a h o d ň u č k á . 

Ostrožská sedlcká má jako větš ina sedlckých tyto zák ladní části: 
I. Zpěv taneční písně s doprovodnými pohyby (p řenášení váhy 

těla). 
II. Společné víření dvojice vpravo a vlevo v p o s t a v e n í 

a) polootevřeném (jako při sedlácké) , 
b) bočném pravými boky u sebe. 

III. Individuální projev CH a D. 
a) CH se natáčí a t leská a D jej p ř í sunně obchází jednou kolem 
s na táčen ím napravo a nalevo při j ednot l ivých krocích , v závěru 
po př íchodu na své místo po jeho pravici m ů ž e se někol ikrá t na 
místě otočit; 
b) obcházení jako v a) , ale s o táčen ím kolem vlas tní osy doprava; 
c) zvláštní figuru tvoří společné obcházení dvojice držící se za 
pravé ruce p ř í sunnými kroky s výkyvy spojených paž ích vpravo a 
vlevo. 

Postup tance: CH se postaví p řed muziku a začnou zpívat první 
sloku úvodní taneční p ísně ; přenášej í p ř i tom v á h u těla z nohy na 
nohu a bohatě gestikulují p ředevš ím zvednutou levicí. Ke konci 
přezpěvu zatleskají. Na to z n a m e n í přibíhají děvčata , každá D 
položí svému tanečníkovi , k te rého si vyvol i la , pravou ruku zezadu 
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shora na jeho p ravé rameno. Pokud ješ tě chlapci zpívají závěr 
písně, přenášej í D s h o d n ě s n imi v á h u těla z nohy na nohu. 

Hudba opakuje přezpívaný nápěv jedenkrát. 
1. - 4. takt: CH uchopí D pravic í kolem pasu, D mu položí levou 

ruku přes p ravé rameno (prsty směřují ke s tředu zad), vo lné 
paže spojí, takže CH uchopí zlehka levou rukou shora pravou 
ruku D hřbety vzhůru , v tomto pos tavení a držení v p rvn ích 
čtyřech taktech přenášej í v á h u těla vpřed na vnější nohy a 
vzad na vni t řn í , spojené paže zpočátku pokrčeny těsně k tělu 
při p rvní době p r v n í h o taktu, kdy vnější noha vykročí vp řed a 
přenese se na ni v á h a těla, spodn ím obloukem se sk rčen ím 
p ř e d p a ž m o se vysunou paže vp řed (zůstávají stále t éměř ve 
v o d o r o v n é poloze až do konce p r v n í h o taktu), v d r u h é m 
taktu se p řenese v á h a těla na vn i t řn í nohu vzad. Spojené paže 
se zase n í zkým s p o d n í m obloukem pokrčí k tělu. 

3. - 4. takt = 1. - 2. takt. 
5. - 14. takt: V po loo tev řeném držení víř í dvojice na mís tě vpravo 

(D couvá, CH postupuje vpřed) . V k a ž d é m taktu na a) vykročí 
vni t řn í noha s m í r n ý m p o d ř e p e m v ko leně ( C H pravou vpřed, 
D levou vzad), na b) p ředkroč í CH levou nohou p řed pravou 
(špice v točena dovni t ř ) , kolena se napnou, D zakročí pravou 
nohu za levou a rovněž napne kolena. K a ž d ý m krokem se 
otočí dvojice asi o pů l kola. p ř i tom současně spojené paže 
komíhaj í na a) dolů, na b) vzhůru . 

15. - 18. takt: Dvojice víř í stejně opačně - doleva. Vykračuje opět 
vni t řn í noha s pod řepem. CH na a) zakročí pravou nohou 
vzad, D vykročí levou nohou vpřed . Spojené paže rovněž 
komíhaj í vždy na a) s m ě r e m dolů a na b) nahoru. 

19. - 20. takt: CH uvolní D levou rukou, pravou rukou ji m í r n ě 
posune p řed sebe k svému levému boku. D jej obchází krokem 
podobným jako u v í řen í ve dvou taktech jednou kolem až na 
své mís to po jeho pravici (jsou to celkem čtyři kroky). CH v 
těchto dvou taktech přeš lapuje na mís tě krokem jako u v í řen í , 
př i obcházení D zvedne svoji levici , aby pod ní mohla projít 
obcházející D. 
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CH zpívají druhou píseň. 
Dvojice v držení za vn i t řn í ruce přenášej í v m í r n é m stoji 

rozkročném (vnější nohy vpřed) v á h u těla s povo lován ím d ruhé 
nohy v koleně a s uvo lňován ím pos tupně paty a špičky jednotli­
vých chodidel (nohy se nepřisouvaj í) . P řenášen í se děje s j e m n ý m 
dvojhupem j a k vpřed , tak vzad. CH p ř i t o m volnou levicí 
gestikuluje. Př i pohybu vpřed se dvojice m í r n ě natočí od sebe, při 
pohybu vzad k sobě. 

Hudba opakuje předzpívaný nápěv k tanci. 
CH pustí D, stojí na mís tě stále če lem vpřed, m í r n ě se bocích 

a v kolenou pohupuje, na táč í se napravo a nalevo vpř íč , t leská 
př i tom do dlaní , občas zadupe atp. D paže př ipaženy obcházejí 
kruhem CH proti hod inovým ruč ičkám až na své mís to př í sun-
nými kroky u k o n č e n ý m i hmitem podřepmo. V l ichých taktech 
vykračuje p ravá noha š ikmo vpravo vpřed , na točení zevnitř , v su­
dých levá š ikmo vlevo vp řed s na točen ím dovni t ř ( 1 . - 12. takt). 
13. - 18. takt: Dvojice se uchopí k v í řen í (vnější paže spojeny 

vpředu) a až do konce nápěvu víří vpravo. 

CH zpívají třetí píseň. 
Jednotl ivé dvojice če lem k hudbě , D po pravici CH se uchopí 

navzájem za ruce vzadu kř ížem. V tomto držení a postavení 
přenášej í v á h u těla z n á m ý m způsobem vpřed na vnější nohy a 
vzad na vni t řn í nohy s dvojhupem v k a ž d é m taktu, bez př i souvání 
d ruhé nohy. 

Hudba opakuje přezpívaný nápěv k tanci jedenkrát. 
1. - 8. takt: CH i D se uchopí za p ravé ruce a obcházejí se 

p ř í sunnými kroky s kmihy spojených pravic vpravo a vlevo 
stranou. CH i D vykračují v l ichých taktech př i p ř í sunných 
krocích levou nohou š ikmo vlevo vpřed s na točen ím zevnitř , 
švih spojených pravic vpravo stranou. V sudých taktech 
začíná p ř í sunný krok pravou nohu vpřed s na točen ím dovnitř , 
k m i h spojených pravic doleva (za záda C H ) , takto až do konce 
osmého taktu. 

9. - 12. takt: Dvojice se pust í , CH stojí če lem k hudbě , p ř id řepává 
na mís tě v rytmu kroku ví ření a t leská p ř i tom na začátku do 
dlaní , někdy zadupe atp.. D paže př ipaženy, p řecház í kruhem 
kolem CH (proti hod inovým ruč ičkám) krokem rovněž 
shodným s krokem při v í ření (tj. na p rvn í dobu vykročí levou 
vpřed s podřepem, na druhou dobu udělá krok pravou nohou 
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vpřed a odpéruje v kolenou s m í r n ý m n a d n e s e n í m celého těla), 
takto jej obejde do konce 12. taktu až na své původní mís to po 
jeho pravici. 

13. - 16. takt: CH stále na mís tě tleskaje, dupaje atp. podněcuje D 
k da l š ímu tanci. D se otáčí na mís tě kolem vlas tní osy vpravo 
krokem jako u v í řen í : na a) vykročí pravou nohou, špička 
vytočena zevnitř , noha v ko leně pokrčena , na b) pokrčené 
pravé koleno se vypne a D současně s o točen ím o čtvrt až půl 
kola doš lápne levou nohou před nohu pravou, špička v točena 
dovnitř . Takto se otáčí až do konce 16. taktu. 

CH zpívají čtvrtou taneční píseň (jednu sloku) 
Dvojice če lem k h u d b ě v držení : CH obj ímá D pravicí kolem 

těla, D položenu levici p řes jeho p ravé rameno, vnější paže volně . 
Přenášení váhy těla se p rovád í vp řed na vnější nohy a vzad na 
vni třní nohy bez p ř i souvání d r u h é nohy; př i k a ž d é m přenášen í 
těla jsou dva lehké pohupy, v i z nahoře . 

Hudba přehrává píseň k tanci jedenkrát 
1. - 6. takt: CH na mís tě če lem k hudbě př idřepávaj í v rytmu 

tanečn ího kroku při v í ření , tleskají p ř i t om do d laní , občas 
zatleskají atp. D obtančí CH jednou kolem proti hod inovým 
ruč ičkám se současným o táčen ím kolem vlas tní osy doprava, 
krokem jako při s a m o s t a t n é m otáčení . Na a) vykročí pravá 
noha s m í r n ý m pod řepem, vo točena špicí ven, na b) odpéruje 
pravá noha v ko leně nahoru a levá s o točen ím až o pů l kola 
předkročí celým chodidlem před pravou nohu, špice o točena 
dovnitř . Otáčení je p rav ide lné p lynulé a v k a ž d é m taktu se 
otočí D zpravidla asi o 360° doprava. 

7. - 16. takt: Společné ví ření dvojic v pos tavení p ravými boky 
u sebe. CH drží pravic í D kolem těla, D mu položí levici p řes 
jeho pravé rameno. D r u h é paže spojí na způsob va lč íkového 
držení : CH levici upaží pokrčeně d laň vzhůru , D mu vloží 
svoji pravici do jeho nas t avené levé d laně h řbe tem vzhůru . 
V tomto pos tavení a držení víř í doprava krokem jako u ví ření 
v držení po loo tevřeném, v i z nahoře . Na a) vykročí oba pravou 
nohou, špička m í r n ě vytočena zevnitř , noha v koleně 
pokrčena , na b) odpérují pravou nohu v ko leně nahoru a 
dokročí levou nohou posunutou asi o pů l stopy vpřed před 
nohu pravou, špička levé nohy je m í r n ě v točena dovnitř . Ke 
konci 16. taktu se v í řen í zastaví . 

103 



17. takt: Dvojice se natočí če lem k sobě, CH uvolní pravicí D, 
spojené paže ( C H levou, D pravou) zvednou do pokrčení 
vzpažmo a šv ihem spojených paží podtočí CH j e d e n k r á t D 
doprava o 360°. 

18. takt: Výdrž ve stoji če lem proti sobě. 

Tančí č lenové souboru Os t rožan z Uhe r ského Ostrohu Pavel 
Botek (1962) a Bohumila Bočková (1976), Jiří B u r á ň (1973) a 
Lenka Mazancová (1976), Josef Dobřecký (1965) a Mi luše 
Němcová (1965), An ton ín Pavka (1963) a Jarmila Hudečková 
(1952), hrají Burčác i z Míkov ic jako v D. 3. 

E. 10 V E R B U Ň K I Z U H E R S K O H R A D I Š Ť S K A 
(1:01.15) 

Hojsa , chlapci , hojsa, co k o s á r k y nosá , 
[: [: a né t ac í drevenci , :] co za s u k n ě visá :]. 

104 



Verbuňk tanečn íků starší a s t řední generace. 

Tančí K a r e l Pavliš t ík (1931) , Vít Polášek (1952) a M i l a n Stašek 
(1959), hraje muzika souboru Dol ina ze Starého Města jako 
v E . 7. 

E . 1 1 V E R B U Ň K I I Z U H E R S K O H R A D I Š Ť S K A 
(1:03.38) 

Verbuňk tanečn íků mladš í generace 

Tančí Josef Baza la (1960) , Jiří Gregor (1973) a David Pavl íček 
(1971), hraje muzika souboru Dolina ze Starého Měs ta jako 
v E . 7. 
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E . 1 2 J A T E L I N K A Z H L U K U 
(1:06.32) 
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Tančí trojice, CH a dvě D, po každé s t raně jedna, v če lném 
postavení. CH drží v každé ruce šátek, j e h o ž opačné cípy uchopí 
D. Vnější ruce D jsou v bok nebo př ipaženy. 

Tanec m á t ř i č á s t i : 
I. Přenášení váhy těla za zpěvu první části písně ( t ř íčtvrteční 
takt) 

Za zpěvu p ísně (zpívá C H ) tančí trojice na mís tě p ř í sunnými 
kroky v l ichých taktech vp řed ( C H vykročí levou nohou, levá D 
jde levou, pravá D pravou). Spojené vni třní paže se šátky švih 
obloukem vpřed do předpažen í . V sudých taktech se provede krok 
přísunný opačnou nohou vzad. Paže se šátky spodn ím obloukem 
kmih nazad do zapažení . Takto až do konce první části p ísně . 

II. Následuje druhá (dvoučtvrteční) část písně s textem "Půjdem 
do včelínka, je tam jatelinka" 

V této části obíhají obě dívky současně okolo CH, který 
zvedne paže se šátky a vytvoří t ím branky. 
1. - 2. takt: CH přešlapuje na místě , na každou dobu jeden krok, 

začíná levou nohou. Obě D vybíhají d robnými běhovými k růč ­
ky (v k a ž d é m taktu dva) proti sobě. Levá D vbíhá ihned do 
pravé branky, p ravá D běží k mís tu kde stála prve levá D. Obě 
pak běží dále okolo CH za jeho zády, kde probíhá nyní bran­
kou pravá D. Po p roběhnut í branky probíhají dále na svá 
místa. CH kříží při p rob íhán í D ruce se šátky nad hlavou a 
vždycky se natáč í za podbíhaj ící D. Takto obíhají D až do 
konce d r u h é části tance. Tanečn íc i zpravidla při této části také 
zpívají. 
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III. Následuje třetí (dvoučtvrteční) část písně s textem "Šel 
zahradník do zahrady" 

CH pustí D (každá D podrž í s ložený šátek v ruce) a nyní 
následuje část se zá točkami CH stř ídavě s levou a pravou D. 
Každá zátočka se provede osmi běhovými krůčky, př i p r v n í m 
krůčku CH i D tlesknou do d laní a teprve při d r u h é m k růčku se 
zavěšují za lokty. L ichá D se otáčí na mís tě sama, p ravá vpravo, 
levá vlevo. CH se zavěsí s levou D za p ravé lokty, k te rá se pak 
sama otáčí doprava, s pravou D se zatáčí za levé lokty a ona sama 
se pak otáčí mís to doleva rovněž doprava. 

Poznámka: Někteř í H lučané tančíval i zátočky nejprve s pravou 
tanečnicí za p ravé lokty a pravá tanečnice se pak otáčela sama 
doprava, mezi t ím se l ichá levá tanečnice otáčela sama doleva a 
pak v zátočce s t anečn íkem se zavěsila s n í m za levé lokty. Zře jmě 
v tomto tanci panovala urči tá volnost, poněvadž m l a d á generace 
tancovala zátočky po čtyřech krocích. 

Tanec se může opakovat v ícekrát po sobě, pak už k tomu hraje 
jenom hudba. 

Tanč í Josef Šimčík (1946), Marie Bachánková (1955) a Helena 
Šimčíková (1951) z Hluku , hraje muzika souboru Radovan 
z Napajedel jako v E. 2. 
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F . V E S E L S K O S M O R A V S K O P Í S E C K E M 
A B Z E N E C K E M 

(1:08.38) 

O tancích z Veselska s M o r a v s k o p í s e c k e m a Bzeneckem 

V pods ta tě jde o p odobné tance nebo o varianty t anců jako 
v oddí lu E. O p í r á m e se o zprávy a výzkumy tanců p ředevš ím 
v současné době z obcí Veselí nad Moravou, Hroznová Lhota, 
Kněždub, Tva rožná Lhota , Vnorovy na j e d n é s t raně a Písek a 
Těmice v sousedství Bzence na s t raně d ruhé . Nejdůležitější roli 
zde rovněž hrá ly tance točivé, sedlcká (někdy též sedlácká -
Hroznová Lhota, Tasov) , nebo nazvané podle obcí "písecká" a 
"těmická". Z á s l u h o u souboru Radošov byl zapsán u t éměř stoleté 
pamětn ice tanec sedlcká(-ý) z Vesel í nad Moravou ve starší 
podobě. V tanci se objevuje obcházen í dvojice kolem sebe a 
zahájení víření poskoky vzdá l eně podobnými p o s k o k ů m u "hucké 
sedlcké". (v iz E. 5) Sedlcká - sedlácká z Hroznové Lhoty, stejně 
jako sedlcká v K n ě ž d u b u , má k r o m ě zák ladn ích t anečn ích figur 
(pohyb při zpěvu tanečn í p í sně , společné ví ření dvojice, samostat­
ný taneční projev chlapce a dívky) , rovněž společné obcházení 
kolem sebe v držen í za p ravé ruce v př ipažení . Sedlcká ze Vnorov 
se tančí v pods ta tě stejně jako j ednodušš í forma sedlckých: 
pohupován í př i zpěvu, v í řen í za p ravé a levé lokty a samosta tný 
taneční projev t anečn íka a t anečn ice . Jako zvláštnost se tu objevu­
je sedlcká ve trojici. 

Protě jškem točivých tanců je ve všech obcích mužský tanec 
verbuňk - čardáš . P o n ě k u d odl i šná je p ísecká sedlcká "rekonstruo­
vaná podle popisu s tarých t anečn íků" a podobně též t ěmická 
sedlcká. F igurá ln í tance se zaznamenaly ve vě tš ím počtu ve 
Tvarožné L h o t ě a ve Vnorovách . Tanč íva l se zde hojně tanec 
"slavík" (Strýče Slavíku) , který v T v a r o ž n é Lhotě tančí čtyři páry 
v postavení do kř íže s u m n ý m vyhýbán ím si probíhaj íc ích pá rů 
cvalem na protější mís to . K r o m ě běžných f igurá lních tanců 
( řemesln ických tanců , šotyšek, t roj icových tanců atd.) je pozoru­
hodný tanec "nebožt ík" ze Vnorov, který sem pronikl ze sousední 
Strážnice. 

Z t anečn ích her (holúbek - šátečková, legátková, pal icová, 
káčer) se uchovaly t éměř všechny v souvislosti se svatbou nebo 
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o fašanku. K fašanku se pojí též klá tková, z a z n a m e n a n á v Hroz­
nové Lhotě , kterou podle p í sně Dyž bylo mája měsíce ... tančí na 
závěr masopus tn ího ú terku všechny ženy a muži v kole 
předávajíce si navzájem "klátek". V závěru tance pak první s 
k lá tkem vede za sebou celý řetěz tanečníků spolu s doprovodnou 
hudbou až na náves a j akmi le obešli celou ves, vracejí se zpět do 
taneční místnost i , kde ú d e r e m dvanác té tanec končí . Př i k lá tkové 
podobně jako při kotu vodí první celý ře těz po různých prosto­
rových kř ivkách . Podobně jako v Hroznové Lhotě se tanči la podle 
Rozky Falešníkové k lá tková i v Tasově . Zač ína la rovněž kolem na 
píseň shora uvedenou. Při zpěvu této p í sně postupovali tanečníci a 
tanečnice p ř í sunnými kroky po kruhu za zpěvu taneční p ísně . Př i 
poslední slabice každého verše vš ichn i tanečníc i hluboce dřepl i , 
až se t anečn ic ím doširoka nadnesly sukně . Tanc i se ř íkalo "na 
zelé" a tančil se proto, aby hospodyn ím, které se ho účastni ly, 
narostly velké hlávky zelí. Proto ho někdy tančívaly pouze ženy. 
V další části t aneční p í sně se kruh otáčel d robnými krůčky vpravo 
stranou (já střevíčky.. . ) . Na slovo velice opět ukročí stranou po 
kruhu a d řepnou až hluboko k zemi. Je to tanec s vegeta t ivní 
magi í podobně jako konopice v Nové Lhotě a konopě v R a -
tiškovicích a v Javorovci. P rvn í zpráva o k lá tkové z Veselska 
(patrně z Hroznové Lhoty) je u ložena v Bar tošově pozůstalost i 
v SA Brno. sign. G 3 3 / K 3, fol. 1082. Další z á z n a m klá tkové, 
tentokrát p ř ímo z Hroznové Lhoty, je v tzv. Šoupalově pozů­
stalosti v Hodon íně z dvacátých let tohoto století. Rozka 
Falešníková pak uvádí v katalogu k Národop i sné slavnosti 
v Uhe r ském Ostrohu - Předměs t í v roce 1930 popis "klá tkové" 
a tanec "na zelé" z Tasova. Podle je j ího vyprávění pak autorka 
tohoto pojednání zapsala oba tance opakovaně v letech 1974 -
1977. Ú h r n n ě byly všechny údaje o tanci k lá tková na Slovácku 
zpracovány v č lánku téhož názvu Z. Je l ínkovou (vyd. O K S 
Hodonín 1981). 

V závěru "klá tkové" i tance "na zelé" se obvykle tanči la 
sedlcká. při k teré se např . v tanci "na zelé" hodně př ičapovalo , 
aby narostly ve lké h lávky zelí. Takto tančíval ma l í ř Antoš Frolka 
se ženou o fašanku. O fašanku se též prováděly různé taneční nebo 
pohybové hry že r tovného rázu jako např . mlyná ř ská v Hroznové 
Lhotě s napodobován ím na t řásán í mlýnského složení. 
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F . 1 S E D L C K Á Z H R O Z N O V É L H O T Y 
(1:08.42) 

H o s p o d á ř u , honem s távaj a s k o č do gat í , 
z a p ř á h n i s i svoje k o n ě , chyť sa o p r a t í , 
lebo z t v é h o p o l e č k a nezbude t i z r n e č k a , 
co ti ftáci zezobali , už ti nev ráťá . 
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I. verze (starší) 
Tanec má 3. části: 

I. Zpěv taneční písně s doprovodnými pohyby 
Zpěvák stojí če lem k hudbě , předzpěvuje 1. sloku tanečn í 

písně. Zpěv doprovází gest ikulací levé nebo p ravé paže t l e sknu t ím 
a p řenášen ím váhy těla v rytmu zp ívané písně . Děje se to něko­
l ikerým způsobem, např . v l ichých taktech na levou nohu š ikmo 
vlevo stranou, d ruhá noha se pozvolna př isouvá k noze výkročné , 
v sudých taktech pak naopak. Na zat leskání k n ě m u př ib íhá 
tanečnice. Tanečn ík j i obejme pravou rukou kolem pasu, ona 
položí levou ruku ohnutou v lokti přes p ravé rameno (prsty 
směřují ke s t ředu zad), vnější ruce př ipaženy. V tomto postoji a 
držení spolu přenášej í v á h u těla s te jnosměrně (v l ichých taktech 
doleva, v sudých doprava) až do konce zpěvu. 

II. Víření dvojice kolem společné osy vpravo a vlevo stranou 
Víření je p rok ládáno " t áhán ím rukama". Tento prvek m ů ž e 

být jednak na začá tku ví ření , př i z m ě n ě směru ví ření anebo v 
závěru tance po skončení v í ření . Někdy se mezi v í ř e n í m nebo 
mezi " t áhán ím rukama" objeví i podtočení tanečnice . 
1. - 4. takt: Dvojice v pos tavení p ravými boky u sebe ( C H drží D 

oběma rukama kolem těla, D mu položí ruce na jeho paže ze 
stran), víří doprava (oba če lem vpřed) . Vykračuje vn i t řn í nebo 
vnější noha nebo jeden tanečník vni t řn í , d ruhý vnější nohou. 

1. takt - a: D vykročí pravou nohou (vni t řní) , CH levou (vnější). 
Nohy doš lápnou ce lým chodidlem na zem a současně povolí 
v koleně . 
b: K r o k druhou nohou vpřed, kolena odpérují nahoru. Takto se 
otáčí dvojice až do konce 4. taktu. 

5. takt: Přetáčí se levým bokem k sobě a v taktech 6. - 8. víř í 
opačným s m ě r e m v pos tavení levými boky u sebe, vykračuje 
stejná noha jako prve (nyní CH vni t řn í a D vnější) . 

9. takt: Dvojice se natočí če lem proti sobě. Drž í se za obě ruce asi 
ve výši pasu. P ře š l ápnu t ím na nohu, která je nyní na řadě, 
napne CH i D pravou ruku k levému rameni svého protějšku 
(levou ruku současně pokrčuje) . 

10. takt: Totéž naopak s p ře š l ápnu t ím na druhou nohu a se 
současným hmitem v kolenou. 

11. - 12. takt = 9. - 10. takt. 
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13. - 14. takt: Na začá tku 13. taktu p řechy tne CH pravici D a až 
do konce 14. taktu ji pod spojenými pravicemi 2 x podtočí 
doleva krokem s m í r n ý m p o d ř e p á v á n í m na 1. dobu (jako 
u v í ření ) . 

15. - 16. takt: Dvojice se opět uchopí za obě ruce a zakončí znovu 
" t áhán ím rukama", nyní tak, že n a p ř e d každý napne levou 
ruku a pokrč í pravou a zpět. 

17. - 20. takt: Dvojice se uchopí k v í řen í v pos tavení p ravými 
boky u sebe a víří j ako v taktech 1. - 4. 

21 . takt: Dvojice se pře táč í opačnými boky k sobě jako v taktu 5. 
22. - 24. takt: Dvojice víří doleva jako v taktech 6. - 8. 
Takto lze pře tanči t na 1. p ř eh rávku nápěvu tanečn í p ísně . 

CH zpívá druhou sloku písně 
Při zpěvu se drží a pohupuj í p ř ib l ižně stejně jako v 1. sloce. 

Hudba opakuje předzpívaný nápěv k tanci 1 x. 
V tanci se opakují p ř ib l i žně tytéž figury jako prve, ale poněkud 
v j i n é m uspořádán í . 
1. - 4. takt: Dvojice na točena če lem k sobě se uchopí za obě ruce a 

přetahuje s t ř ídavě p r a v é a levé paže svého protějšku ke svému 
rameni. V 1. taktu CH nakroč í na pravou nohu. n a t á h n e svoji 
pravou paži k l evému rameni D. V 2. taktu naopak přeš lápne 
na druhou nohu a n a t á h n e opačnou paži , podobně i D. 

5. - 8. takt: Dvojice se uchop í k v í řen í p ravými boky u sebe a 
n a k r o č e n í m pravou nohou (pokud vykročí stejně) zahájí 
v í ření . 

9. - 12. takt: Víření doleva, vykračuje opět p ravá , nyní vnější noha 
(obrat se provede v 9. taktu). 

13. - 16. takt: Dvojice se natočí če lem k sobě, uchopí se za obě 
ruce a následuje opět " táhání rukama": na š l ápnu t ím na pravou 
nohu n a t á h n e CH i D současně pravou ruku k l evému rameni 
svého protějšku (13. takt). V da l š ím taktu totéž opačnou nohou 
a opačnou rukou (14. takt). 

15. - 16. takt = 13. - 14. takt. 
17. - 20. takt: Dvojice opět víří doprava v pos tavení p ravými boky 

u sebe. 

2 1 . - 24. takt: Víření doleva levými boky u sebe. 

CH zpívá další píseň. 
Dvojice se pohupuje při zpěvu jako obvykle (v iz nahoře ) . 
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Hudba opakuje předzpívaný nápěv k tanci 1 x. 
1. - 4. takt: Dvojice víří doprava. 
5. - 8. takt: Dvojice víří doleva ( změna směru v 5. taktu). 
9. - 12. takt: Dvojice če lem proti sobě: " táhání rukama" (začíná 

naš l ápnu t ím na pravou podtočí a n a p n u t í m pravých rukou 
vpřed) . 

13. - 14. takt: CH přechy tne pravicí pravou ruku D a 2 x ji přetočí 
doleva. 

15. takt: D se dotočí a uchopí se s CH opět za obě ruce. 
16. - 17. takt: "Táhán í rukama". 
18. - 22. takt: Víření doprava až do konce. 

II. verze 
Tančí j i ostatní páry pod v l ivem souborové praxe. 

Tanč í a hraje skupina z Hroznové Lhoty Jan Fa lešn ík (1930) a 
Apolena Val íčková (1921) , M i l a n Frola (1974) a J i ř ina 
Pomajbíková (1973), Libor Motyčka (1974) a E v a Majerová 
(1973), Petr Pavka (1969) a Věra Val íčková (1975) , Jiří 
P racha ř (1974) a Alena Val íčková (1979), muzika ve složení 
Petr Galečka (1974) pr im, Petr Hlahů lek (1968) housle-terc, 
Josef Kútný (1961) viola kontr, Pavel Val íček (1969) c imbá l a 
Jiří Val íček (1973) kontrabas. 
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F. 2 S E D L C K Á Z M O R A V S K É H O P Í S K U 
(1:11.38) 

[: C é r e č k a miluje, n ic n e ř í k á , :] 
[ : a vdova s p o m í n á n e b o š t í k a :] . 

P í s ecký s t á r k u , n e r ú b a j há jku , 
[ : n e r ú b a j , nesekaj, š v a r n ý š o h a j k u : ] . 
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Tančí dvojice smíšené před muzikou. Tanec zahajuje CH 
předzpěvem taneční p ísně . Při zpěvu přenáš í váhu těla. gestikuluje 
pažemi atp. Na zatleskání k němu př iběhne D, postaví se po jeho 
pravici, uchopí se za vni t řn í ruce a přenášej í spolu v á h u těla t ím, 
že v l ichých taktech vykročí vnější nohou vpřed, vni t řn í noha se 
mírně posune s limitem p o d ř e p m o v kolenou, k m i h spojenými 
vni t řn ími pažemi vpřed. V sudých taktech provedou krok vni t řn í 
nohou vzad s p ř í sunem vnější nohy - ukončeno limitem podřep­
mo, kmih spojených paží vzad. Někdy se nohy nepřisouvají , pouze 
se hmity v kolenou přenáš í váha těla z j e d n é nohy na druhou. 

Hudba opakuje předzpívaný nápěv k tanci. 
Dvojice se zavěsí za p ravé lokty a víří vpravo kolem krokem: 
1. takt - a: Vykročí vn i t řn í (pravou nohou) vp řed po kroužku , 

špice vytočena zevnitř , noha v ko leně mí rně povolí , 
b: Rozšafný krok vnější nohou vpřed, špice m í r n ě vtočena 
dovnitř , p ravá noha v koleně odpéruje nahoru. 

Takto se víří až do konce přehrávky nebo se změn í směr i noha a 
část p ísně víří závěsem za levé lokly doleva. Při z m ě n ě směru se 
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dvojice s t l e sknu t ím zastaví če lem k sobě, na druhou dobu výdrž a 
pak teprve následuje v í řen í o p a č n ý m s m ě r e m za levé lokty. Opě t 
vykračuje vni t řn í , nyní levá noha s p o d ř e p e m v koleně . 

Po předzpěvu další p í sně dvojice tančí podobně jako prve, 
j enže před zahá jen ím ví řen í přešlapuje v držení t éměř jako ke 
ko lovému tanci (D na točena obličejem k C H ) na místě po někol ik 
taktů s na t áčen ím j e d n í m a d r u h ý m směrem, pohyb C H : 
1. takt - a: CH se natočí o 45° vpravo k D a současně udělá krok 

levou nohu přes pravou, p ravá vzadu na špičce, 
b: P řeš lap na mís tě na pravou nohu. 

2. takt - a: Obrat o 90° vlevo a současně zakročí levou nohu za 
pravou nohu na celé chodidlo, p ravá noha se odlepí patou od 
země. 
b: Zvedne pravou nohu od země a doš lápne na ní od země. 

3. - 4. takt = 1. - 2. takt. 

Pohyby D: 
1. takt - a: D pozvedne pravou nohu od země, m í r n ě ji pozvedne 

v koleně a zakročí za patu levé nohy, k terá se opí rá jenom 
přední částí chodidla o zem. 
b: Pozvednutou levou nohu doš lápne na zem na s tejném mís tě 
kde prve stála. 

2. takt - a: S na točen ím o 90° za levým ramenem čelem k CH 
doš lápne pravou nohu na zem, špice v točena m í r n ě zevnitř , 
levá pata odlepena od země. 
b: Z v e d n u t í m levé nohy doš lápne zpět na zem. 

3. takt - a: Vrac í se nazpět pravou nohou za levou nohu 
s o točen ím o 90° vpravo. Levá noha na přední části chodidla. 
b: Pozvedne levou nohu od země a doš lápne ce lým chodidlem 
zpět na zem. 

4. takt = 2. takt. 
V dalš ích taktech se zavěsí dvojice za p ravé lokty a víří shora 
uvedeným krokem až do konce p í sně vpravo. Na a) každého taktu 
vykročí p ravá noha s p o d ř e p e m v koleně . 

CH zpívá další sloku písně. 
Dvojice se pohupuje p řed muzikou v držení za vn i t řn í ruce 

jako prve. 

Hudba přehrává píseň k tanci poprvé. 
Dvojice tančí v p rvn ích č tyřech taktech přeš lapování na mís tě jako 
prve. 
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5. - 8. takt: Dvojice víří v závěru za p ravé ruce lokty krokem jako 
nahoře . 

9. takt: Zastaví v í řen í t ím. že se na a) otočí če lem k sobě se 
současným t lesknut ím každý do svých d laní , na b) výdrž. 

10. a další takty: Víření doleva za levé lokty až do konce nápěvu. 

Hudba zahraje dohrávku. 
CH roztočí D, k terá se otáčí na místě p ře š l apován ím z nohy 

na nohu (otáčí se doprava a vykračuje pravou nohou). CH cifruje. 
Po určité době se opět zavěsí za p ravé lokty a zakončí v í ř en ím 
vpravo. Tanec je ukončen š lapákem, který bývá p rok ládán čtyřmi 
p ř í sunnými kroky stranou. 

Tanč í Jiří H ö h n (1957) a Ludmi la Höhnová (1957) , hraje muzika 
souboru Radošov z Veselí nad Moravou ve složení An ton ín 
Těthal (1958) p r imáš , Richard Bittner (1964) klarinet, 
Přemysl Kolaja (1958) housle-kontr a Jaroslav Smutný (1934) 
kontrabas. 

F. 3 S E D L C K Á Z T Ě M I C 
(1:14.52) 

D y c k y s ně ř íka l , že s i ňa v e z n e š , 
a ž z a k o p e č k e m ž i t ečko zežneš , 
ho já sa , ho jása , ž i t ečko z e ž n e š . 
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[: V i j e p é r e č k o :] [: z r ů ž e č e r v e n é j :]. 

Zač íná CH p ředzpěvem první sloky taneční p í sně před 
hudbou. Na pokyn za t l e skán ím atp. k n ě m u př ichází D. Pokud 
k němu při jde ješ tě za zpěvu písně , postaví se vedle něho , uchopí 
se za vni třní ruce a až do konce zpěvu přenášejí váhu těla na a) na 
vnější nohy, na b) na vni t řn í nohy. Po přezpívání taneční p í sně se 
otočí če lem k sobě, založí ruce v bok a tančí nejprve pohyby 
jednou nohou. 
1. takt - a: CH ve stoji na levé noze, p řední část chodidla pravé 

nohy vpředu. D současně ve stoji na pravé noze, se opře země 
špičkou chodidla levé nohy vzadu. 
b: CH se opře špičkou pravé nohy země vzadu a D špičkou 
levé nohy země vpředu . 

2. takt a = 1. takt a. 
b: CH i D př inoží . 

3. - 5. takt: Dvojice se zavěsí za p ravé lokty a otáčí se vpravo 
kolem t éměř obyčejnými kroky se sotva zna te lným zapérová-
n ím vni t řn í nohy v koleně . 

6. takt: Dvojice zastaví če lem k sobě, tleskne do dlaní a výdrž, D 
s m í r n ý m povo len ím v kolenou. 

7. - 12. takt: Zá točka za levé lokty, vykračuje vni t řn í (levá) noha. 
Celé se ješ tě jednou opakuje. 

Nyní zpívá CH další píseň. Dvojice se za zpěvu natáčí na mís tě (D 
chodidla u sebe), př i pohybu spojených paží vpřed zevni t ř a při 
pohybu spojených paží vzad dovnitř . Na první p řehrán í nápěvu 
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CH D roztočí. D se točí doprava, vykračuje pravá noha, CH 
cifruje. Při d r u h é m opakování nápěvu se zavěsí za pravé lokty a 
víří na místě vpravo, vykračuje p ravá noha s m í r n ý m podřepem 
atd. 

Tančí a hrají K a r e l Buček (1971) a Petra Blažková (1974), 
muzika souboru Radošov z Veselí nad Mor. jako v F. 2. 

F . 4 S E D L C K Á Z V E S E L Í N A D M O R A V O U 
(rekonstrukce) 

(1:17.41) 
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Ž á d n ý neví , j ak j e n ě , [ : j ak j e ně : ] , 
dyž ňa mładá dívka [: obejme :] , 
jak bych cukr, mandle jedł , 
do ka ra f i á tů sedł, tak je n ě , [ : tak je ně :] . 

Tanec začíná p ř e d z p ě v e m taneční p ísně . CH začne zpívat 
1. sloku, muzikanti jej doprovázej í . Po chvíl i př ivolá k sobě 
tanečník tanečnic i , k terá se s n í m uchopí jako k ho rňácké 
sedlácké: CH j i uchopí pravic í kolem pasu. ona položí levici 
ohnutou v lokti na jeho záda nebo ji překlopí přes jeho pravé 
rameno. Vnější paže spojí s t ř íškovitě , takže CH uchopí levou 
rukou pravou ruku D (hřbety obou rukou nahoře , palce 
zaklesnuty) nebo se dvojice drží př i zpěvu pouze za vni t řn í ruce v 
př ipažení . V tomto pos tavení a držení přenášej í při zpěvu v á h u 
těla vpřed na vnější nohy, vzad na vn i t řn í s m í r n ý m hrnkem v 
kolenou. Drží-l i se při zpěvu pouze za vni t řn í ruce. při pohybu 
vpřed se natočí m í r n ě od sebe ( l iché takty) a při pohybu vzad 
(sudé takty) obl ičejem k sobě. 

Hudba přehrává předzpívaný nápěv poprvé. 
Dvojice se uchopí v držen í j a k u sedlácké (v iz nahoře) . V 1. taktu 
udělá dvojice na vnější noze malý krok poskočný s m ě r e m vpřed k 
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muzice, vn i t řn í nohy m í r n ě pokrčeny v koleně , chodidla vodorov­
ně se zemí. Ve 2. taktu doš lápnou na vni t řn í nohy vzad, poskočí 
na nich a vnější nohy pokrčeny v ko leně m í r n ě p ř i t áhnou k noze 
poskakující . 
3. - 4. takt = 1. a 2. takt. 
5. - 8. takt: Dvojce se otáčí krokem poskočným (v k a ž d é m taktu 1) 

kolem společné osy doprava (D couvá) . CH i D vykračují 
vnější nohou: D pravou vzad, CH levou vpřed. 

1. - 8. takt se opakuje: Dvojice se pust í , uchopí se za p ravé ruce, 
p ravými boky u sebe a postupují naznačenými p ř í sunnými 
kroky okolo sebe s m í r n ý m i výkyvy spojených pravic v l ichých 
taktech s m ě r e m doprava, v sudých doleva (za záda C H ) . Př i 
obcházení jde CH i D tou nohou, k terá je na řadě ( C H levou, D 
pravou). V k a ž d é m taktu se provede 1 naznačený p ř í sunný 
krok. CH pos tupně přejde do m í r n é cifry. Takto tančí až do 
konce přehrávky. 

CH zpívá další píseň. 
CH v postavení če lem k hudbě , drží se s D za vni t řn í ruce a 

př i zpěvu přenášej í oba z n á m ý m způsobem v á h u těla vp řed a vzad 
s na t áčen ím od sebe a k sobě a s m í r n ý m i švihy spojených paží 
vpřed a vzad. 

Hudba opakuje předzpívaný nápěv. 
Dvojice se uchopí do sevřenějš ího držení jako u sedlácké a 

začíná poskoky na mís tě vnější nohou vpřed, vn i t řn í vzad. 
1. takt: CH i D malý krok poskočný, vnější nohou vpřed , vn i t řn í 

noha m í r n ě pokrčena v kolenou, chodidla vodorovně se zemí . 
2. takt: Doš l ápnu t ím na vn i t řn í nohy vzad poskok, vnější nohy 

pokrčeny v kolenou, m í r n ě po táhnou k noze uskakující . 
5. - 10. takt: Otáčejí se poskoč ným krokem v po loo tevřeném 

držení vpravo kolem, D couvá, CH postupuje vpřed . Vykročí 
vnější noha (v k a ž d é m taktu 1 poskok). 

11. takt: Dvojice se otočí k sobě, uchopí se za p ravé ruce a v taktu 
11 . až 16. se obchází , D n a z n a č e n ý m p ř í s u n n ý m krokem, CH 
drobnou cifrou vpravo kolem s výkyvy spojenými pažemi 
vpravo a vlevo stranou (podrobnosti v i z nahoře ) . 

17. takt: Dvojice se stále drží za p ravé ruce, pos ledn ím krokem se 
natočí k muzice a šv ihem spojených pravic vp řed p řenese v á h u 
těla na vnější nohy (D na pravou, CH na levou, CH má levici 
v gestu). 
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18. takt: Drž íce se stále za p ravé ruce k m i h vzad s p ř enesen ím 
váhy těla na vni t řn í nohy. 

19. - 20. takt: Podobně . V závěru 20. taktu se dvojice opět 
p řechytne za vnější ruce. 

Zpěv další písně. 
Postavení a pohybový doprovod jako nahoře . 

Hudba opakuje předzpívaný nápěv k tanci. 
Dvojice v postoji če lem k hudbě , držení jako k sedlácké. 

opakuje tanec poskočnými kroky: 
1. - 4. takt: Poskoky v l ichých taktech vnější vpřed, v sudých 

vni t řn í vzad. 
5. - 10. takt: Otáčení poskočnými kroky - vykračuje vnější noha. 
11. - 20. takt: Dvojice se uchopí za p ravé ruce a obchází se až do 

konce tance n a z n a č e n ý m p ř í s u n n ý m krokem u CH dokola 
s kmihy spojených pravic, v l ichých taktech vpravo stranou, 
v sudých vlevo vzad za záda tanečníka . Vykračují CH levou, D 
pravou nohou. 

V závěru tance se dvojice zastaví če lem k sobě, CH si levicí 
přidrží pravou ruku tanečn ice , pravicí j i p lácne do její p ravé d laně 
(dá jí "pac") a vzápět í D mu obloukem p lácne levicí shora na 
hřbet jeho pravé ruky. 

Tančí a hrají č lenové souboru Radošov z Veselí nad Moravou 
Jaroslav Smutný (1934) a Vlasta Smutná (1933), muzika jako 
v F . 2. 

F . 5 S E D L C K Á Z E V N O R O V 
(1:20.17) 

[ : Ty sa m o ž e š o ž e n i t : ] , [ : a já sa m o ž u vdat : ] . 
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[: A n i bych si Rakušanky nepojał, :] 
[: oj , dyby m ě ł a k a s a n i č k u za tolar : ] . 

Sedlcká ze Vnorov se tančí b u ď ve dvojici nebo trojici ( C H a 
2 D ) . 

Dvojicový variant: 
Dvojice ve stoji če lem k hudbě se uchopí za vni t řn í ruce, 

vnější ruka D př ipažena . CH levicí volně gestikuluje. Př i zpěvu 
1. sloky (zpívají C H ) přenáš í dvojice v á h u těla v m í r n é m postoji 
rozkročném, v l ichých taktech vpřed na vnější nohu, k m i h 
spojenými pažemi vpřed , dvojice se m í r n ě odvrát í od sebe. 
V sudých taktech se p řenese v á h a těla vzad na vni t řn í nohu. 
spojené paže kmih vzad. Dvojice se k sobě mí rně přivrát í 
obličejem. Přenášení váhy těla se provádí j e m n ě houpavě , s 
vypérováním v kolenou a se s t ř ídavým uvo lňován ím paty vni t řn í 
nohy a špičky vnější nohy. Při p řenášen í váhy těla je důleži té , aby 
při pohybu těla vpřed se vysouvala mí rně pánev vpřed, a při 
pohybu zpět se zatahovala vzad. 
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Hudba opakuje předzpívaný nápěv poprvé. 
Při p r v n í m přehrán í nápěvu se zavěsí dvojice za p ravé lokty a 

otáčí se zvolna doprava. V k a ž d é m taktu 2 kroky naš lapované na 
celé chodidlo jakoby m í r n ě vypérované v kolenou, vykračuje 
vnitřní (pravá) noha. Vo lné ruce v bok. 

Hudba opakuje nápěv k tanci podruhé. 
V 1. taktu dvojice se zastaví , natočí se če lem k sobě, CH i D 

tleskne do d laní , D výdrž ve stoji. Od 2. taktu až do konce 
přehrávky se otáčí doleva, vykračuje levá noha, ruce v bok. 

Zpěv 2. sloky písně. 
Dvojice se pohupuje j ako prve. 

Hudba přehrává předzpívaný nápěv poprvé. 
1. - 10. takt: Víř í dvojice jako prve závěsem za p ravé lokty. 
11. takt: Dvojice se zastaví če lem k sobě, tleskne na 1. dobu do 

dlaní , na druhou výdrž . 
12. - 20. takt: D se otáčí na mís tě doprava p řeš l apován ím z nohy 

na nohu (vykročí p ravá) , CH cifruje. Takto až do konce 
přehrávky. 

Zpěv 1. sloky další písně 
Dvojice v držen í za vn i t řn í ruce přenáš í v á h u těla jako 

obvykle. Dvojice se otáčí s t ř ídavě za p ravé a levé lokty. Př i 
výměně směru se vždy dvojice otočí k sobě, tleskne do dlaní a 
výdrž. 

Zpěv 2. sloky 2. písně a následující tanec. 
V i z zpěv první sloky. 

Hudba přehrává nápěv k tanci. 
Na začátku p řehrávky roztočí CH D doprava. D se otáčí na 

místě p řeš l apován ím na pravou a levou nohu. D našlapuje na celá 
chodidla, dvěma kroky se otočí 1x dokola. Př i naš lapování jakoby 
lehce tě lem pérovala . Je to velice p ů v a b n é a e legantn í otáčení . 
Paže volně podél těla - podporuj í stabilitu př i otáčení . CH cifruje. 
V závěru může konči t tanec opět v í ř e n í m za p ravé lokty. 
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Trojicový variant (CH a dvě D): 
V této formě se tanč íva la sedlcká pouze výj imečně (bylo-li 

např . více děvčat než ch lapců) anebo z urči té bravury, že CH 
dokázal tanči t se 2 t anečn icemi . 

Trojice se drží za vn i t řn í ruce v př ipažení , vnější rovněž 
př ipaženy. 

Zpěv 1. sloky taneční písně, zpívá CH. 
Trojice se na mís tě pohupuje p ř í sunně v l ichých taktech 

vpřed, v sudých vzad. Někdy pouze přenáš í váhu v m í r n é m stoji 
rozkročném jako u dvoj icového variantu (např . p ravá D pravou 
vpřed, CH a levá D levou nohou vpřed a opačnou nohou vzad). 
Spojené paže př i pohybu vpřed kmihnou vpřed, př i pohybu vzad 
rovněž vzad. 
Hudba opakuje předzpívaný nápěv poprvé. 

Trojice se pustí . CH se zavěsí s pravou D za p ravé lokty a 
v taktech 1. a 2. se zatáčí závěsem za p ravé lokty 4 krůčky 
naš lapovanými jakoby opa t rně na celé chodidlo jednou vpravo 
kolem. CH i D vykročí pravou nohou. Levá D se současně otáčí na 
místě 4 krůčky doleva, vykročí levou nohou, ruce podél těla. Otočí 
se jednou kolem. 
3. - 4. takt: CH pust í pravou D, k te rá sama pak pokračuje 

v otáčení 4 kroky na mís tě doprava. CH se za t ím zatáčí 
4 krůčky s levou D za levé lokty. 

5. - 7. takt: CH pustí levou D a zatáčí se s pravou D za p ravé lokty 
6 krůčky. Levá D se otáčí sama doleva rovněž 6 krůčky. 

8. - 10. takt: Totéž, ale CH s levou D, p ravá se otáčí sama na 
místě 6 kroky vpravo. 

11. - 20. takt: 1. - 10. takt se j eš tě jednou opakují . 

Zpěv 2. sloky taneční písně. 
Stejně jako při p rvn í sloce. 

Hudba opakuje přezpívaný nápěv. 
1. - 20. takt: CH pustí obě D, s ám začne cifrovat, obě D se otáčejí 

na místě podobně jako u dvojicového variantu, paže u těla, 
p ře š l apován ím z nohy na nohu, p ravá D doprava (vykračuje 
pravou nohou), levá D doleva (vykračuje levou nohou). 
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Zpěv 1. sloky 2. písně. 
Trojice se pohybuje j ako prve. 

Hudba opakuje předzpívaný nápěv. 
Po celou dobu p řeh rávky se zatáčí CH stř ídavě s pravou D za 

pravé lokty a s levou D za levé lokty. L ichá D se vždy otáčí na 
místě ve směru zátočky s C H . Zde by mělo být dbáno p řesně na 
frázování p ísně . 

Zpěv 2. sloky 2. písně. 
V i z zpěv 1. sloky 

Hudba opakuje předzpívaný nápěv k tanci. 
CH uchopí obě D za ruce, spojené paže zvedne do výšky a po 

celou p řeh rávku t anečn ího nápěvu poskakuje na mís tě krokem 
poskočným (v k a ž d é m taktu 1 poskok). V l ichých taktech poskočí 
na levé, v sudých na p ravé noze. Př i poskoku je d r u h á noha m í r n ě 
pokrčena p ř e d n o ž m o , chodidlo vodorovně se zemí . D se př i tom 
podtáčí krokem jako při s amos ta tné otáčce na mís tě pod spojenou 
paží s C H . Pravá D se otáčí doprava, vykračuje pravá noha, levá D 
se otáčí doleva, vykračuje levá noha. 

Tanč í Petr Pavka (1969) a Jana S m u t n á (1955), T o m á š Vajdík 
(1973), Květos lava Kuryv iá lová (1968) a Dagmar Zacharová 
(1969) ze Vnorov, hraje C imbá lová muzika z Hroznové Lhoty 
ve složení Jan G r o m b í ř (1953) p r i m á š , Jan Kučera (1946) 
housle-terc, Vít P rášek (1971) housle-obl igát , Petr Kučera 
(1974) housle-kontr, F ran t i šek O k é n k a (1951) c imbá l a Josef 
Macek (1947) kontrabas. 
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F . 6 K L Á T K O V Á Z H R O Z N O V É L H O T Y 
(1:22.30) 
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Už je to už , pobil ňa m u ž , 
pobil ňa č a g a n e m , že sem išla s g a l á n e m , n e p ů j d u už. 

[ : Čí bych já była, šak sem slúbiła :] , 
[ : pod z e l e n ý m dubem, že my svoji budem, sem p ř í s a h a ł a : ] . 

Je to tanec, k t e rým obvykle končíva l fašanek. Tanč íva l se 
v úterý večer po desá té hod ině . Jeden z m u ž ů nebo z ch lapců vza l 
do ruky špalek nebo jakýkol iv kus dřeva ("klát"), t řeba i nějakou 
tlúčku na mák nebo vál na vá len í p rád la . Postavil se před muziku, 
zvedl klá tek a zazpíval vs tupn í p íseň , kterou pak hudba 
opakovala. Osta tn í tanečníc i a t anečn ice pak utvořil i kolem něho 
kolo. uchopili se za ruce a otáčeli se "proti s lúnečku" (proti 
hodinovým ruč ičkám) b u ď obyčejnou chůzí , běhovými krůčky, 
někdy také polkovými kroky atp. K r u h začal zpívat p íseň "Dyž 
bylo mája měsíce" . M u ž s k l á tkem poskakoval a tančil uvni t ř k ru­
hu a chví lemi postupoval p ro t i směrně , aby si vyhlédl , k teré 
tanečnici nebo tanečníkovi vrazí na konec p í sně klá tek do rukou. 
T e n pak jej musel vzít , vstoupil dopros t řed kola a začal zpívat 
kteroukoliv z da lš ích písní vese lého rázu (sedláckou či j inou 
š k á d l i v o u píseň) . Ženy zpívávaly např . "Už je to už, pobil ňa 
muž" apod. Takto se rozproudil veselý rej a vš ichni se snažil i , aby 
se v tanci ve s t ředu kola vys t ř ída lo co nejvíce t anečn íků a t aneč­
nic. Zpívaly se i p í sně j ako např . "Vrana na dubě" aj., př i k terých 
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postupovali j i ž chůzí s různým n a k r u c o v á n í m v bocích, s poskoky 
- j ak se komu chtělo. B y l přece fašanek a v tyto dny bylo všechno 

dovoleno. Když bylo veselí j i ž dosti bujné a h o d n ě se j i c h 
uprost řed vystř ídalo, ponechal si k lá tek obvykle jeden z ch lapců , 
který původně uzavřený kruh na jednom mís tě rozpojený stáčel do 
spirály a opět roztáčel zpět do kola, popř . do hada a vodil takto 
celý zástup t anečn íků a t anečn ic , kam se mu chtělo, třeba i ven 
z hospody, po celé návsi , kde si při tanci zpívali . Někol ik muzi­
kantů , dř íve prý i gajdoš, je doprováze lo při tomto bujném veselí . 
V závěru se vráti l i zpět do hospody, kde si vš ichni j eš tě zatanči l i 
hroznolhotskou sedláckou, př i k te ré vyhazovali vysoko tanečnice , 
podobě jako při sedlácké v Lipově, aby j i m narůst ly vysoké 
konopě , obilí atd. T í m t o obvykle fašankové veselí o pů lnoc i 
v úterý konči lo , až přišel h lásný a odtroubil půlnoc . 

Tanč í a hraje skupina z Hroznové Lhoty jako v F. 1, sólo Jiří 
P r acha ř (1974). 

F . 7 M Y N Á Ř S K Á Z H R O Z N O V É L H O T Y 
(1:24.01) 

Sú m l y n á ř i , sú , dyž j i m ko la j d ú , 
dyž j í m kola n e c h c ú j í t i , m l y n á ř é sa chyťá p i t í , 
nic n e z e m e l ú . 

Sú m l y n á ř i , sú , dyž j i m ko la j d ú , 
dyž j i m kola n e c h c ú j í t i , m l y n á ř é sa š k r á b ú v ři t i , 
nic n e z e m e l ú . 
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M y n á ř s k á byla z n á m á v š i rokém d a l e k é m okolí . P ředvádě la se 
v užší nebo širší podobě při různých d o m á c í c h zábavách (vaření 
trnek, loupání fazole atp.). H l a v n í h o up la tněn í docháze la v d ruhý 
svatební den. kdy se konaly různé podobné zábavy jako podkú-
vání, holení atd. Př i m y n á ř s k é se v las tně napodoboval žer tovně 
(někdy až pří l iš) chod mlýna a ošet řování mlýnských strojů 
s tá rkem anebo š ikovnou pan í mlyná řkou . 

Obvykle 4 chlapci nebo muž i se smyslem pro legraci, oblečení 
do bílých traslavic a k o n o p n ý c h košel í , př icházel i s písní "Sú 
mlynář i , sú" dopros t řed sálu nebo j izby. Každý z nich nesl židli , 
které pak postavili vždy 2 a 2 opěradly proti sobě. Sami se pak 
postavili če lem k opě rad lům, sklonil i se a děvčata nebo domác í 
přes ně přetáhly velkou plachtu. Představoval i t ím v las tně 
mlýnské složení. Hudba m ů ž e podchytit p ředzp ívaný nápěv a 
chlapci pod plachtou zpívají s tále dokola uvedený taneční nápěv 
"Sú mlynář i , sú", opíraj íce se p ř i t om o lenochy židlí. Zdvíhaj í 
současně paty od země a přirážej í je zpět k zemi (v k a ž d é m taktu 
dvakrá t nadzvedají paty). Nadzvednu t í se provede v předtakt í , aby 
na každou dobu dopadli patami na zem. Pokud mají obuty vysoké 
boty s podkůvkami , znázorňuj í t ím dokonale chod mlýna . Sami se 
př i tom potřásají a plachta, kterou jsou př ikryt i , se na t řásá v rytmu 
zpívané písně. K o l e m m l ý n s k é h o složení obchází š ikovná pan í 
mlynářka s met l ičkou v ruce, k terá zkouší , jest l i je už mouka 
hotová (předt ím položi la na sedadla některých židlí trochu mou­
ky ) . Tu pak při obchůzce nab í rá na d laň a fouká do ní. P ř i tom 
stále obchází kolem a čistí s ložení . Nen í výj imkou, že při tomto 
úkonu se připojí i často peprnějš í p o z n á m k y z řad přihl ížej ících 
svatebčanů atd. 

Tanč í a hraje skupina z Hroznové Lhoty, m lyná řku Věra V a -
líčková (1975), "mlýnské s ložení" Jiří P r a c h a ř (1974), M i l a n 
Frola (1974), L ibor Motyčka (1974) a Petr Pavka (1969), 
asistují ostatní č lenové skupiny, muzika jako v F. 1. 
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F. 8 S L A V Í K - K Ř I Ž Á K Z T V A R O Ž N É L H O T Y 
(1:25.15) 

Notace dohry Magdalena Múčková 

[: T e t k a D u d n ě n a spadly do sena, :] 
[ : roztrhly si r u b á č i s k o až po kolena :] . 

Je to druh l idové čtverylky. Tanč í 4 páry v postavení do kř íže. 
V hospodách tancovaly obvykle "z rohu do rohu". D po pravici 
C H . Jednot l ivé dvojice stoji če lem proti sobě, držení ke ko lovému 
tanci zavřené. Spojené paže, CH levice a dívčina pravice, směřují 
ke s tředu taneční plochy. Páry jsou rozpočí tány od 1. do 4. 
V p r a v é m rohu u m u z i k a n t ů je p rvn í pár, v levém rohu u 
muz ikan tů je d ruhý pár , d i agoná lně proti 1. páru v rohu stojí 
3. pár. , proti 2. páru stojí 4. pár . Tanečn íc i si obvykle při tanci 
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zpívají, a lespoň zpočátku. Př i da lš ích opakován ích hraje obvykle 
hudba anebo se stř ídá se zpěvem dalš ích slok. 
1. - 4. takt: Všechny 4 dvojice za zpěvu p í sně tančí 4 p ř í sunnými 

kroky stranou do s t ředu kruhu. CH vykročí levou, D pravou 
nohou. Při k a ž d é m p ř í s u n n é m kroku provede taneční dvojice 
k m i h spojenými p a ž e m i zdola nahoru a zpět. Pos lední 
p ř í sunný krok do s t ředu je u k o n č e n m a l ý m hmitem pod řepmo . 

5. - 8. takt: Všechny 4 dvojice se vracejí 4 p ř í s u n n ý m i kroky zpět 
na svá místa . Vykračuj í opačnou nohou ( C H pravou, D levou) 
a spojené paže doprovážej í kmihy shora dolů v při k a ž d é m 
kroku. 

9. - 12. takt: Všechny 4 dvojice přebíhaj í na protější mís to č tyřmi 
cvalovými kroky. CH vykračuje L , D pravou. Spojené paže 
v k l idu napjaty ve směru tance do středu taneční plochy. 
Začínají vybíhat současně . 

9. takt: Vš ichni postoupí 2 cva lovými kroky ke s tředu současně . 
10. takt: Da l š ími 2 cva lovými kroky přeb íhá 1. a 3. dvojice na 

protější mís to ( tanečníc i se míjejí zády), 2. a 4. dvojice 
provedou 2 cvalové krůčky t éměř na místě . 

11. - 12. takt: Přebíhaj í 2. a 4. dvojice cva lovými kroky na protější 
mís to ( C H se míjejí zády) . 1. a 3. dvojice se pohupuje 
cvalovými krůčky na protě jš ím místě . 

Po vys t ř ídání míst se vš ichn i p řechy tnou (změní držení ) tak, že 
nyní drží CH pravicí levou ruku D. Spojené paže všech směřují 
opět do středu. 
13. - 16. takt = 5. - 12. taktu, ale dvojice se nyní vracejí s te jným 

postupem na svá místa . 
Takt 9. - 16. se j eš tě jednou opakuje. 

Hudba zahraje dohrávku. 
1. - 16. takt. Dvojice v ko lovém držení zav řeném tančí hladkou 

nebo m í r n ě pohupovanou polkou jednou kolem proti 
hod inovým ruč ičkám. Pak se celý tanec opakuje. Nyn í zpívají 
další sloku. 

Tanč í Frant i šek Holubík (1958) a J i tka El iášová (1960), Jiří 
Uř ičář (1948) a E v a Bran tá lová (1950), Jiří Ví tek (1960) a 
Marie Vítková (1960), F ran t i šek Vítek (1959) a Anna 
Polášková (1964), na akordeon hraje Rostislav K o m o ň (1977), 
vš ichni z Tva rožné Lhoty. 
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F . 9 N E B O Ž T Í K Z E V N O R O V 
(1:26.58) 

Tančí trojice v pos tavení če lném. CH uprost řed, po s t ranách 
2 D. Na začátku tance se drží vš ichni 3 za vni t řn í ruce, vnější 
př ipaženy. 
1. takt: Trojice p řenese houpavě v á h u těla v m í r n é m stoji 

rozkročném vpřed: p ravá D na pravou nohu, CH a levá D na 
levou nohu. Spojené vn i t řn í paže mí rný k m i h vpřed. 

2. takt: Přenesení váhy těla vzad, pravá D jde na levou nohu, CH a 
levá D na pravou nohu, k m i h spojenými pažemi vzad. 

3. takt = 1. takt. 
4. takt = 2. takt. 
5. - 6. takt = 1. - 2. takt. Ke konci 6. taktu se CH pouští D a opírá 

se j i m zezadu o ramena. 
7. - 8. takt: CH oporem o ramena D, odrazem z levé nohy. 

vykopnu t ím pravé vpřed, udělá překot nazad do stoje snožmo. 
Obě D se snaží , aby je j ich postoj byl pevný a aby chlapce při 
překotu udržely. 

1. - 8. takt se j eš tě jednou opakuje. 
V další , rychlejší části následují zátočky CH stř ídavě s pravou a 
levou D. 
9. - 10. takt.: CH se zavěsí s pravou D za pravé lokty a zatočí se 

s ní 1x kolem 4 rychlejšími krůčky. Vykračuje p ravá noha. 
Levá D se otáčí na mís tě 4 kroky doleva, vykročí levá noha. 

11. - 12. takt: CH se zavěsí s levou D za p ravé lokty a zatočí se 
s ní 4 kroky 1x kolem. Pravá D se současně otáčí 4 krůčky 1x 
vpravo kolem. 

9. - 12. takt se j eš tě jednou opakují . 

Tanč í Vojtěch K o z u m p l í k (1972), Jana Kuryviá lová (1972) a 
Pavla Přibylová (1976), Miroslav Otruba (1970), Květos lava 
Kuryviá lová (1968) a Dagmar Zacharová (1969) ze Vnorov, 
hraje c imbálová muzika z Hroznové Lhoty jako v F. 5. 
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G . S T R Á Ž N I C K O 
(1:28.09) 

O tancích ze S trážn icka 

Rovněž ve Strážnic i a na S t rážn icku byl tanec v ý z n a m n o u 
složkou l idové kultury m í s t n í h o a kra jového pohybově-hudebn ího 
projevu. Lidové tance, t anečn í i t anečně -d rama t i cké hry a zábavy 
patřily v s amo tné Strážnic i k nejobl íbenějš ím zábavám předevš ím 
selské části obyvatelstva. Tanč íva lo se při nejrůznějších př í le ­
žitostech a slavnostech spojených se zvyky, t rad ičn ími obřady a 
zábavami v cyklu výročn ím, při sva tebn ím veselí , ale i př i všed­
ních př í leži tostech, jako byla zábava př i některých p rac ích (vaření 
trnek, loupaní fazole, kukuř i ce atp.). Tato zál iba v tanci, hudbě a 
zpěvu má ve Strážnici a na S t rážnicku h luboké kořeny a dávnou 
tradici, k terá sahá podle Bar tošovy zprávy, uveře jněné ve stati 
Někol ik slov o l idových p í sn ích moravských v d r u h é p í sňové 
sbírce z roku 1889, až do dob roboty. Ve zprávě se uvádí , že: "Na 
obžinky robotní vysí la la každá poddaná dědina své nejlepší hudce, 
zpěváky, tanečníky , skakouny a zápasn íky na s t rážnický zámek , 
kdež před panstvem závodil i . V í t ězům dostávalo se odměny. . . " 
Dobří zpěváci , hudci, tanečníc i , "skakouni" ( tanečníc i tance "do 
skoku", soutěžící ve skákán í ) i zápasníc i ("za pase") požíval i ve 
vesn ickém kolektivu úcty a za dobré výkony byli dokonce o d m ě ­
ňováni panstvem. 

St rážnice a nejbližší S t rážnicko (Petrov, Radějov, Sudomě-
řice) se co do charakteru tanců a zas toupení j ednot l ivých d r u h ů 
neliší od os ta tn ích s lováckých oblast í (p ředevš ím Veselského 
Dolňácka , Hroznové Lhoty, Vnorov a okolí) . T a k jsou zde zastou­
peny všechny zák ladn í t anečn í rody a druhy od mužských 
skočných tanců přes tance točivé až po tance f igurální a kolové. 
Početnou skupinu tvoří také tanečn í hry a různé pohybově-
hudební zábavy. 

Z tanců točivých to byl p ředevš ím tanec d a n a j , protějšek 
okoln ích sedlckých nebo sedláckých. Tanec danaj je osobitý j a k 
p í sňovým reper toárem, lak i t aneční formou. Danaji p ředcháze la 
tzv. mužská "cifra" - druh m u ž s k é h o verbuňku . Spolu s da l š ím 
m u ž s k ý m tancem "do skoku", j e h o ž stopy se ve Strážnici ztrácejí 
j i ž na p ře lomu století , vytvářejí tyto m u ž s k é tance trojici tanců 
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ryze krajového původu a charakteru. Tanec "do skoku" pat ř í ne­
sporně k těm t ancům, za k te ré bývali dobří "skakouni" o d m ě ­
ňování za doby roboty panstvem př i pěveckých, t anečn ích a 
hudeckých soutěžích na s t r ážn ickém zámku . 

20. století znamenalo pro Strážnici , stejně jako pro celé 
okolí , obohacení t anečn ího reper toáru o dalš í taneční druhy a 
rody. Obecně zakotvila v t anečn ích s ín ích z kolových tanců polka 
(obyčejná, ale též polka "na šest" a také tzv. "ceprla" - na t řá saná 
polka). Současně s polkou si vydobyl t rvalé mís to valčík, zvaný 
dříve "tajč". m é n ě už mazurka a sousedská. K nim se pojily další 
tance - tzv. tance f igurální . B y l y různého druhu: řeznická , ži­
dovská, s t rašák - Šla Nanynka do zelí aj. Zvláš tn í skupinu 
f igurálních tanců tvoří tance trojicové, t ančené j e d n í m m u ž e m a 
d v ě m a ženami . K n im pat ř í vedle běžného zah radn ického s písní 
K d y ž j sem j e l do Prahy pro h r á c h - Šel zah radn ík do zahrady 
s motykú i tanec ja tel inka v typické s t rážnické obměně , zvané též 
podle p í sně Kosé , mil í kosé . Da l š ím t r o j k o v ý m tancem je 
"nebožtík", nazvaný též podle p í sně M ů j , můj nebožtík. Jeho 
protě jškem je západos lovenská "něborácka" z okolí Senice. T a n e č ­
ní reper toár doplňují t anečn í hry obratnosti (Čérný Jan, trefa, 
ševcovská), hry za ložené na výběru partnera (holúbek, legátková) 
a žer tovná hra ch lapců - zpěváků s muzikanty, zvaná hojačky. 

Tanec danaj se zachoval j a k ve Strážnici , tak v okolí u nej-
s tarš ích žijících p a m ě t n í k ů nebo u těch, kteř í měl i danaj v ob­
zvláštní oblibě. Dík muzice Slávka Volavého a Mi rka Menš íka , 
kteř í navázal i v hudebn í interpretaci na starší vzory, a stejně tak i 
oběma s t rážn ickým souborům Danaji a Žerot ínu , tanec danaj 
znovu ožil a stal se trvale součást í reper toáru obou souborů i celé 
řady dalš ích zájemců. 

Danaj zakotvil i ve sva tebních obřadech . Podle význačné 
tanečnice , zpěvačky a p a m ě t n i c e Marie Procházkové , se danaj 
tančíval ve zvláště důlež i tých okamžic ích svatby: v předvečer 
svatby, př i sóle m l á d e n c ů a druž iček z v a n é m "při von ičkách" , 
když si mládenc i se ž e n i c h e m přiš l i do nevěs t ina domu pro 
voničky za klobouk, k te ré j i m předávaly taneční formou pos tupně 
všechny s h r o m á ž d ě n é družičky. Celý akt se rozvinul do podma­
nivé zvykoslovné scény, j e j ímž závěrečným bodem byl p rávě 
danaj, t ančený ob řadně pos tupně j edno t l ivými dvojicemi v čele 
s nevěstou a žen ichem. V h lavní svatební den se pak danaj tančil 
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před domem nevěsty po p ř í chodu ze zdavek. Tanč i l i jej mládenc i 
s d ruž ičkami , žen ich s nevěs tou a "starosta" se starosvatkou. 
Konečně po čepení nevěsty se tanči l danaj s o b ř a d n í m akcentem 
ve svatební j i zbě jako první tanec žen icha s očepenou nevěstou. 
Danaj tedy plni l vedle své společenské funkce i funkci tance 
obřadního zaměřen í . 

Strážnický danaj zahajoval p ů v o d n ě jeden tanečník , který si 
tanec zaplatil jako sólo, cifrou p ř ed muzikou. Později tančíval i 
tuto cifru při h r o m a d n é m tanci vš i chn i chlapci p řed zahá jen ím 
danaje. Danaj byl boha tě f igurá lně rozvětvený točivý tanec (v iz 
popis). V okoln ích obcích Pe t rově a Sudoměř ic ích nebyl j i ž danaj 
tak f igurálně bohatý jako s t rážnický. Skládal se pouze z j e d n é 
nebo dvou zák ladn ích figur. Př i v í řen í se na p rvn í dobu dvojice 
nenadnáše ly , spíše podřeply výkročnou nohou. 

St rážnická cifra (verbuňk, ča rdáš) se ne tanč i la j e n před 
danajem (staří pamě tn íc i tomu ř íkal i , že: "Cifrou - ča rdášem se 
danaj zahrával . " ) . Ve rbuňk - ča rdáš se tančíval též jako samostat­
ný tanec, např . př i odvodech nebo když přišl i regrút i k odvedenec-
ké muzice. Tento h r o m a d n ý v e r b u ň k se později přenes l i do obou 
s t rážnických souborů jako jeden z h l avn ích mužských tanců. 
V Pet rově říkali cifře též "cifruňk". Cif ra se zde tanč i la rovněž 
před danajem, ale též samos ta tně bez vazby na točivý tanec. 
Podobně tomu bylo i v Sudoměř ic ích . Ve Strážnici i v okoln ích 
obcích se pak pro h r o m a d n ý ve rbuňk - ča rdáš nebo pro hromad­
nou cifru začal používat název c i f r o v á n í . To platilo i pro 
improvizovaný skočný projev za fašankové nebo hodové obchůzky 
nebo ve sva tebním p růvodu v rytmu danajových a sedlckých písní . 
Stejně tak, j a k j sme j i ž uvedli naho ře , se cifrovalo i př i 
individuální f iguře v danaji. F ran t i šek Bar toš v p ř edmluvě k Ná ­
rodn ím p í sn ím moravskými nově nasb í r aným, Brno 1889 -
Někol ik slov o l idových p í sn ích , tab. X L I I I , popisuje danaj takto: 
"Na s lovenském pomez í nejoblíbenější tance j sou d a n a j a v r ­
t ě n á . Při danaji točí se pá r vpravo, zas vlevo, pořád na jednom 
místě. Vr těná začíná c i f rováním (do skoku, skočná) . Hudba hraje 
velmi zhusta a t anečn ík skáče s ám s nevyrovnanou pružnos t í a 
mrštnost í č ím výše, s t ím větší pochvalou. K d y ž pocifruje, pleskne 
rukama a t anečn ice př iskočí a vrt í se dokola, t anečn ík poskakuje 
za ní , pleskaje o holénky." Z d á se, že u Ba r to šem popsané 
"vr těné" jde o druhou figuru danaje s ind iv iduá ln ím projevem 
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obou tanečníků. B a r t o š e m popisované skákán í do skoku je tedy 
zřejmě da lš ím z mužských skočných tanců. Exis tenci tance do 
skoku ve Strážnici potvrzuje Úleh lův zápis p í sně k tomuto tanci 
od radějovského zpěváka M. Ba lúna , který p í seň označoval jako 
s t rážnickou. Hynek B í m ji zapsal v roce 1911 s nepatrnou 
odchylkou v textu (viz. Z. Je l ínková, M u ž s k é taneční projevy na 
Slovácku, FoS , Svatoboř ice-Mis t ř ín 1991, str. 14 - I I I St rážnický 
verbuňk) . Tanec do skoku byl rozš í řen zře jmě po ce lém Stráž­
nicku, j ak uváděl i j ednot l iv í zapisovate lé nebo informátoři . T a k 
byl z n á m v Petrově, Radějově, Strážnici a v Sudoměř ic ích . V obou 
pos ledních lokal i tách byl označován i j i n ý m j m é n e m . Ve Strážnici 
mu pa t rně nedopa t ř en ím říkali též odzemek a v Sudoměř ic ích 
holénka . V sousedn ím Rohatci se pak objevovaly názvy tř i : 
ho lénka - po ho lénce (srov. J ižní Kyjovsko) nebo hošije (srov. 
Podluží) . Výskyt názvu odzemek na St rážnicku byl doložen 
v Hroznové Lhotě , Pet rově, Strážnici , Sudoměř ic ích a Tasově a 
vztahoval se pa t rně skutečně na pozůsta tky odzemkových tradic, 
které sem pronikly z b l ízkých horských oblastí . 

Nejen tance skočné měly v íce názvů. Se š i r š ím pojme­
nován ím se se tkáváme i u t anců f igurá lních jako je nebožt ík a 
kosé - jatel inka, šá tečková. Tyto tance se vesměs tančí ve trojicích 
s podb íhán ím pod šátky nebo se zá točkami za lokty ve d r u h é části 
tance. V Radějově pos lední ze j m e n o v a n ý c h tanců tančí b u ď ve 
trojici nebo dvě dvojice v pos tavení do kř íže (v iz popis). 

Podle různých p r a m e n ů hráva la k danaji hudba gajdošská, 
hudecká a nejnověji hudba c imbálová . Na vysoké hudebn í i po­
hybové hodnoty s t rážn ického danaje a některých dalš ích tanců 
poukázal prof. V l a d i m í r Úlehla s choti Marynou. V ý z k u m e m 
danajů a pohybovou i choreografickou zákonitost í tohoto tance 
předevš ím ve Strážnic i se zabývali manže lé Arnoš t a Milada 
Budíkovi . Hudební s t ránce věnova l pozornost k r o m ě Hynka B íma , 
Vlad imí ra Úlehly i sběratel J. Poláček a Jiří Pajer. 
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G . 1 D A N A J I Z E S T R Á Ž N I C E 
(1:28.14) 

Notace závěrečné cifry Magdalena Múčková 
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Cifra před danajem: 
CH předs toupí p řed muziku a zazpívá 1. sloku p í sně k cifře. 

Při zpěvu gestikuluje obvyklým s t rážn ickým způsobem. 
Hudba opakuje p ředzp ívaný nápěv k tanci 1x. CH před hudbou 
cifruje. Po cifře následuje v las tn í danaj. 

Předzpěv taneční písně: 
CH zpívá 1. sloku p í sně "Polajko, polajko". Př i zpěvu gesti­

kuluje pažemi , na táč í se v rytmu tanečn í p í sně a př ivolá k sobě 
tanečnici , zat leská do d laní . D k n ě m u př icház í a postaví se po 
jeho pravici . CH ji obejme pravou rukou v pase, D položí levici 
ohnutou v lokti na jeho p ravé rameno. Vnější ruka D je p ř ipažena , 
CH volnou levicí př i zpěvu gestikuluje. 

Dvojice při zpěvu tanečn í p í sně v uvedeném držení p řenáš í 
váhu těla s na t áčen ím doprava a doleva: 
1. takt - a: CH i D nakroč í na pravou nohu s na točen ím vpravo 

stranou. 
b: Dokončí p řenesen í váhy těla posunu t ím levého chodidla 
patou k pa tě p r avého chodidla. CH při tomto pohybu př iv ine D 
k sobě, k te ré se p ř i tom natočí obl ičejem až t éměř před něho . 

2. takt - a: Dvojice se vrac í k rouž ivým pohybem zpět, ú k r o k e m 
levé nohy. 
b: P ř i sunu t ím p ravé paty k pa tě levého chodidla D se čás tečně 
od CH odvrací . Všechny l iché takty jako 1. takt a sudé jako 
2. takt. Tyto ko lébavé pohyby se tedy opakují až do konce 
předzpěvu a provázej í i p ředzpěv další p í sně . 

Hudba opakuje nápěv předzpívané písně k tanci jedenkrát. 
1. - 2. takt: CH uchop í levicí pravou ruku D, hřbety nahoře , palce 

propleteny. V 1. až 2. taktu podtočí ve 2 taktech D pod 
spojenými pažemi doprava. D se podtáčí 2 danajovými kroky: 

1. takt - a: D nakroč í na p ředn í část p r avého chodidla s na točen ím 
doprava, špička chodidla vytočena zevni t ř . 
b: Předkročí levou nohou před pravou nohu, špičku dovni t ř s 
o točen ím asi o půl kola doprava. Noha doš lápne ce lým chodid­
lem na zem, p ravá noha v chodidle povolí . 

2. takt = 1. takt. 
CH na místě , p ř i t om se lehce pohupuje v dana jovém rytmu. D se 
ke konci 2. taktu při točí k p r a v é m u boku CH a uchopí se s n í m 
k ví ření v po loo tevřeném držení . 
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3. - 5. takt: Dvojice se otáčí dana jovými kroky v po loo tevřeném 
držení vpravo, D couvá . CH postupuje vpřed. Vykračují vnější 
nohou s n a d n e s e n í m do polovýponu, CH levou vpřed , D pra­
vou vzad. Na druhou dobu vždy při kroku vni t řn í nohou ( C H 
pravou vpřed , D levou vzad) doš lápnou na celé chodidlo -
koleno povolí . Spojené vnější paže doprovázej í danajový krok 
m í r n ý m i výkyvy vždy v 1. době taktu nahoru, v 2. době dolů. 
Na konci nápěvové fráze CH ví řen í zastaví t ím, že se danajový 
krok provede na mís tě a př i další t anečn í fázi v p rvn ích 
2 taktech podtáčí D zvednu t ím spojených vnějš ích paží 
2 danajovými kroky doleva. Po skončení podtáčky se znovu 
uchopí dvojice do po loo tevřeného držen í a víř í danajovými 
kroky až do konce fráze. Pak znovu m ě n í s m ě r v í ření (někdy 
mezi t ím dvakrá t p řenesou v á h u těla vp řed a vzad). Opě t víř í 
někol ik k roků doprava, nato m ě n í směr v í řen í zase doleva. 

CH zpívá 2. sloku. 
Dvojice p řenáš í v á h u těla s n a t á č e n í m tanečnice p řed CH 

a zpět jako v 1. sloce. 

Hudba opakuje nápěv k tanci. 
Dvojice se postaví če lem k sobě. CH uchopí D kolem těla, D 

mu položí paže ze stran na ramena. 
1. - 3. takt: CH natáčí D p řed sebou s p ř e n á š e n í m váhy těla 

v 1. taktu oba na pravou nohu (D se natočí k chlapcovu 
levému boku), v 2. taktu naopak, ve 3. taktu jako v p rvém, ve 
4. taktu se natočí dana jovým krokem p ravým bokem k sobě. 

4. - 9. takt: Dvojice v pos tavení p ravými boky k sobě víří danajo­
vými kroky (vykračuje vnější noha - levá). 

10. takt: Dvojice zastaví v í řen í na točen ím D k p r a v é m u rameni 
C H . 

11. - 13. takt: P řenášen í váhy těla na mís tě ("šúlání") a v da lš ích 
taktech pak pokračuj í ve v í řen í p ravými boky u sebe až do 
konce. 

Dohrávka hudby. 
Ze společného ví ření p ravými boky u sebe roztočí CH D, k te ré 

se otáčí doprava dana jovým krokem stejně jako u podtáčky na 
začátku tance. V prvn í době k a ž d é h o taktu nakroč í na přední část 
chodidla p ravé nohy, otočí se asi o půl kola, na b) předkroč í levou 
nohou před nohu pravou. Doš l ápne ce lým chodidlem na zem 
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s o točením asi o půl kola. Po celou dobu se s t ř ídavě nadnáš í 
v 1. době taktu a podklesává v 2. době taktu. CH ji doprovází 
cifrou. 

Tanč í Jan Gajda (1940) a Jaroslava Gazárková (1956) ze S t rážni ­
ce, hraje muzika souboru Danaj ze St rážnice ve složení Mart in 
Gajda (1969) pr im, Peter Bud ínský (1973) housle-terc, 
Vítězslav Pá lenský (1977) housle-obl igát , Libor Frank (1976) 
housle-kontr, Magdalena M ú č k o v á (1968) c imbál a T o m á š 
P á n e k (1977) kontrabas. 

G . 2 D A N A J I I Z E S T R Á Ž N I C E 
(1:32.21) 
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[: K d o to t luče na ty n a š e d v e ř e , :] 
[: j á , m a m i č k o , idu k vaše j c é ř e . :] 

[ : E j , o ř e , o ř e , p r e o r á v á , : ] 
ej , m a m k a za ňú , s r d é n k o moje, 
ej , m a m k a z a ň ú p o v o l á v á . 

D y b y n á m p ře s t a ly vinohrady rodit, 
potom by n á s ch l apců mohlo už aj nebyt. 

C i f ra j ako v G . 1 , j en v C-dur 
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Tanec danaj zač íná p rav ide lně cifrou. Jednot l iví tanečníc i se 
postaví před muziku (někdy pouze sólista) a zazpívají p rvní sloku 
p í sně k cifře ve volnějš ím tempu. Hudba p řehrává předzp ívaný 
nápěv k tanci v rychlejš ím tempu. Tanečn íc i cifrují. S t rážnické 
cifry jsou zcela osobité, j a k co do techniky, tak i co do stylu 
provedení . Po cifře následuje v las tn í tanec danaj. 

V danaji, k terý pat ř í k charak te r i s t i ckým točivým t a n c ů m 
Strážnicka, se stř ídá p rav ide lně předzpěv tanečn í p í sně ( jedné 
sloky) s hrou hudby, přehrávaj íc í j e d e n k r á t až dvakrá t p ředzp í ­
vaný nápěv k tanci. Danaj byl j e d n í m z nejoblíbenějších tanců a 
zpívalo se k n ě m u ve lké množs tv í písní (v iz zpěvníky V. Úlehly, 
J . Poláčka, J . Pajera, H . B í m a atd.). Tempo při zpěvu p í sně j e 
volnější nežli př i v l a s tn ím tanci. Danaj měl ve Strážnici osobitou 
formu. Jak zpěv, tak tanec samotný byl proveden s urč i tou 
okázalost í , ale i s h l u b o k ý m v n i t ř n í m prož i tkem, který u m o c ň o ­
vala doprovázející hudba (hudecká , později c imbálová) . 

Po pohybové s t ránce nutno rozl išovat u danaje zák ladní 
taneční figury, jako je doprovodný pohyb (přenášení váhy těla) př i 
zpěvu taneční p ísně , společné ví ření dvojice na mís tě zv láš tn ím 
"danajovým" krokem, p rováděné jednak v po loo tevřeném držení , 
jednak v pos tavení p r avými nebo levými boky u sebe. Tře t í 
výraznou figurou je samos ta tný taneční projev t anečn íka a t aneč­
nice: D se točí na mís tě vpravo "danajovým" krokem a CH vedle 
ní cifruje. K r o m ě těchto zák ladn ích f igur jsou ješ tě některé figury 
další : tak mís to s amos ta tného otáčení d ívky m ů ž e tanečník 
tanečnic i podtoči t pod spojenýma vně j š íma rukama (pokud tančí v 
držení po loo tevřeném) . 

Toto podtočení je m o ž n o provést na začátku ví ření po zpěvu, 
kdy CH podtáčí D asi ve dvou taktech d v ě m a "danajovými" kroky 
doprava. Nato ihned následuje společné v í řen í doprava. Po 
skončení v í ření doprava, na začá tku další nápěvové fráze m ů ž e 
CH podtoči t D doleva a pak následuje v í ření doleva. 

Da l š ím prvkem, k te rým je obohaceno v í řen í v b o č n é m 
postavení CH a D, je tzv. "šúlání" : CH a D ve stoji če lem proti 
sobě ( C H drží oběma rukama D kolem těla. D se jej drží rukama 
ze stran za ramena), přeš lapuje z nohy na nohu s p ř e n á š e n í m váhy 
těla. v k a ž d é m taktu jedno přenesen í váhy těla, a současně natáčí 
D jednou k svému p r a v é m u boku a jednou k svému levému boku. 
T í m t o p ř enášen ím váhy těla a současným na táčen ím buďto je 
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zahajováno nebo u k o n č e n o ví ření v b o č n é m postavení (pravými 
nebo levými boky u sebe) nebo se používá při z m ě n ě směru ví ření 
v bočném postavení . 

Popis základních tanečních kroků a figur. 

Postaveni, držení a pohyby při zpěvu taneční písně 
a) Dvojice stojí če lem k hudbě , D po pravici C H , CH uchopí 

D pravou rukou kolem pasu, D položí levici ohnutou v lokti na 
jeho pravé rameno. Vnějš í paže v p ř ipažen í . CH volnou levicí 
gestikuluje. 
1. takt - a: CH i D ze stoje s n o ž m o udělají krok pravou nohou 

š ikmo vpravo v p ř e d s m í r n o u rotací , současně se poněkud 
nadnesou z levé (stojné) nohy. P ravá noha doš lápne ce lým 
chodidlem na zem. 
b: Vo lná noha se zvolna př i souvá patou k pa tě nohy výkročné 
(levá pata je od lehčena od země , opírá se pouze špičkou 
o zem), p ř í sun je d o k o n č e n hmitem pod řepmo . 

2. takt - a: O d p é r o v á n í m z pok rčené p ravé nohy levá noha se vrací 
obloučkovi tě zpět na své původn í mís to , kde doš lápne ce lým 
chodidlem na zem. 
b: Pravá noha. opřena špičkou o podlahu, se př i tahuje patou k 
patě nohy levé, po dokončen í p ř í sunu obě nohy v kolenou 
m í r n ě podřepnou . 

Dívčí pohyb je zvýrazněn t ím, že při kroku pravou nohou se natáč í 
před CH více než o 90°, př ivrá t í se k n ě m u obličejem. Pohyb je 
proveden i s m í r n ý m zav í řen ím sukní - vychází z kyčlí . CH držící 
D pravou rukou kolem těla jí v tomto pohybu p o m á h á - jako by ji 
chtěl k sobě př iv inout . Př i z p ě t n é m pohybu v d r u h é m taktu se pak 
D vrací do původn ího pos tavení a CH jako by ji od sebe odvíjel. 

Někte ré - zvláště starší dvojice - nedodržuj í př i p řenášen í 
váhy těla p řesně vzorec: 1 takt = 1 p řenesen í váhy těla; u nich se 
objevuje ta zvláštnost , že celkový p růběh p řenášen í váhy těla 
zpomal í . Např . mís to v jednom taktu se provede jedno přenesen í 
váhy těla ve 2 taktech (v 2. taktu s výdrží) , zpě tně pak podobně . 

Ne všechny dvojice začínají s te jným směrem, některé začínají 
opačně . 

145 



Pohyby taktů 1. a 2. se opakují až do konce přezpěvu taneční 
p ísně . 

b) O b m ě n a držení dvojice při zpěvu - dvojice v če lném 
postavení , D po pravici C H , se drží za obě ruce vzadu kř ížem. V 
tomto postavení se p řenáš í v á h a těla v l ichých taktech vp řed na 
vnější nohu a v sudých taktech vzad na vni t řn í nohu. Na začátku 
zpěvu CH i D předkroč í vnější nohou vpřed a po dokončení 
přenesení váhy těla zůstává vn i t řn í noha vzadu opřena přední 
částí chodidla o zem, kolena povolena. Př i zpě tném pohybu se 
n a p n u t í m kolen na začá tku 2. taktu p řenese v á h a těla vzad na 
vni t řn í nohu t ím, že noha doš lápne na celé chodidlo. Vnější noha 
zůstává na mís tě a odlepí se špičkou od země. Přenesen í váhy těla 
začíná vždy o d p é r o v á n í m z kolenou a poklesem při dokončen í 
přenesení váhy těla. Někte ř í tanečníc i přisouvají zčásti druhou 
nohu k noze výkročné . 

Základní "danajový krok" při víření dvojice 
a) Držení po lootevřené (postavení dvojice v i z nahoře ) - při 

v í ření uchopí se dvojice vnějš íma rukama, takže CH drží shora 
levicí pravou ruku D, palce zaklesnuty, spojené paže jsou v před-
pažení dolů. Př i v í ření se v první době taktu vždy pozvednou až 
t éměř do p ředpažen í a na druhou dobu taktu se sníží do původní 
polohy. 

K r o k v í ř e n í - dvojice víří v u v e d e n é m postavení a držení doprava 
(D couvá, CH postupuje vpřed) 
1. takt - a: D zakročí pravou nohou za levou nohu, naš lápne na 

pološpičku a n a p n u t í m kolena se současně nadnese. 
b: D zakročí levou - vn i t řn í nohou vzad po obloučku, pata 
vtočena dovni t ř ; doš lápne na celé chodidlo, noha se v ko leně 
povolí , p ravá noha se současně př ipraví k da l š ímu kroku. 

Tento krok se opakuje po celý tanec. 
1. takt - a: CH vykročí vnější nohou (levou), naš l ápne na přední 

část chodidla (je v točeno dovni t ř ) p řed nohu pravou a nadnese 
se do polovýponu, levé koleno napjato. 
b: Malý krok pravou nohou vpřed, špička vytočena zevnitř , 
noha doš lápne ce lým chodidlem na zem, koleno povolí . Vnější 
noha současně se př ipravuje k da l š ímu kroku. 
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Tento danajový krok s n a d n á š e n í m v p rvn í době taktu je pro 
Strážnici charakter is t ický. 
Krok ví ření - dvojice víř í v u v e d e n é m postavení a držení doleva 
(D postupuje vpřed , CH couvá) 

K r o k j e s tejného charakteru, j e n ž e CH vykračuje jako prve D , 
ale opačnou nohou a D podo bně jako C H . 

b) T í m t o dana jovým krokem víř í dvojice i v pos tavení če lném, 
D po pravici C H , d ržen í za ruce vzadu kř ížem. Rovněž v posta­
vení bočném, p r a v ý m nebo levým bokem u sebe, zůstává charakter 
kroku stejný s t ím rozdí lem, že zpravidla v pos tavení p r a v ý m 
bokem u sebe vykračuje CH i D vnější (levou) nohou s nadnese­
n ím na přední části chodidla. V pos tavení levým bokem u sebe 
buďto nohu neměn í , t akže vykračuje nyní opět levá noha - vn i t řn í , 
nebo dvojice změn í výkročnou nohu a vykračuje p ravá noha. 

Individuální projev CH a D 
Buďto CH na začátku nebo upros t řed nápěvu D roztočí . D 

př ipaženo se otáčí na mís tě dana jovým krokem doprava tzn. na a) 
vytočí pravou nohu zevni t ř , n a š l ápne na p ředn í část chodidla, 
nadnese se (koleno napjato), pootočí se asi o půl až celé kolo a na 
b) doš lápne s da l š ím poo točen ím na levou nohu, k terá předkroč í 
před nohu výkročnou a doš l ápne na celé chodidlo, k teré se j eš tě 
mí rně povolí atd. M í r a otáčky závisí na obratnosti t anečnice , 
někdy se otočí v jednom taktu o pů l kola, j indy provede otáčku 
o celý kruh. CH t leská, podupává , cifruje ( s t rážnické cifry). 

Nebo CH podtáč í D pod spojenýma vně jš íma rukama ( C H 
drží levicí pravici D ve vzpažen í ) . D se podtáčí buďto doprava 
nebo doleva, pod táčka se rovněž provede v jednom taktu nebo ve 
dvou taktech, nepř í l i š prudce. Vk ládá se b u ď t o na začátek 
společného ví ření v po loo tev řeném držení , nebo při z m ě n ě směru 
víření . Tedy víř í- l i dvojice doprava, na začá tku se podtočí D 
doprava a př i z m ě n ě směru v í řen í doleva se na začá tku této části 
podtáčí D doleva. U něk te rých t anečn íků i s tarš ích se nyní kombi­
nují obě dvě podtáčky: CH podtočí nap ř ík l ad nejprve D doprava 
ve dvou taktech, pak ihned ve dvou taktech doleva. Nato se uchopí 
k víření v držení po loo tev řeném a víř í doleva. 

J iná možnost : po dvojité pod táčce se postaví D levým bokem 
k levému boku CH (zaujmou pos tavení bočné - čardášové) a 
v tomto držení pak víří až do konce. V některých p ř ípadech před 
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v í ř en ím doleva ješ tě tanečníc i a t anečn ice p řenesou váhu těla na 
místě ("zašúlání") . 

T a k jako ví ření v pos tavení ča rdášovém bylo p rok l ádáno nebo 
zahájeno či zakončeno šú l án ím - vá l án ím , tak v í řen í v pos tavení 
če lném (držení dvojice za ruce vzadu k ř í žem) mohlo být 
proloženo nebo zahájeno, ale i z akončeno zv láš tn ím druhem kro­
ku p ř e m ě n n é h o vpřed a vzad (držení stále za ruce vzadu k ř í žem) : 
1. takt - a: CH i D vykročí vnější nohou vpřed na celé chodidlo, 

d ruhá noha je vzadu opřena přední část í chodidla o zem. 
b: Vni t řn í noha CH i D dokročí k noze vnější . 

2. takt - a: Ještě jeden krok vp řed vnější nohou, vn i t řn í noha 
zůstává vzadu na p ředn í část i chodidla. 
b: M í r n é povolení v kolenou. 

3. takt - a: K r o k vni t řn í nohou vzad, noha doš lápne na celé 
chodidlo. 
b: Vnější noha př ikročí k noze vni t řn í . 

4. takt - a: K r o k vni t řn í nohou vzad. 
b: Vnější noha zlehka př i souvá k noze vni t řn í , pohyb je 
ukončen rovněž m í r n ý m limitem pod řepmo . 

M ů ž e se to celé ješ tě jednou opakovat, záleží na délce nápěvu a na 
vůl i t anečníka , kdy chce tento prvek do ví ření zařadit . 

Ukázky taneční skladby. 
Každý taneční pá r s i vytváří samos ta tně z daných prvků 

vlas tní kompozici. P řes to však je nutno dbát v některých 
př ípadech urči tých daných zákoni tost í (např . pos tupování krok 
sun krokovou formou vpřed a vzad v rámci v í ření je m o ž n o 
provádět pouze drží-l i se dvojice vzadu k ř í žem) . 
I . Po zpěvu taneční p í sně dvojice víří v po loo tevřeném držení , 
vnější paže spojeny, vpravo a vlevo. 
I I . Totéž jako v I . , ale na začá tku CH podtočí D doprava a ihned 
víří vpravo, upros t řed tance podtočí D doleva a ihned víří vlevo, 
takto to lze s t ř ídal až do konce p ísně . 
I I I . Po zpěvu CH D roztočí , D se otáčí danajovým krokem na 
místě , CH cifruje. Pak se uchopí k víření v po lootevřeném držení 
a víří oběma směry. V něk te rých p ř ípadech , pokud je delší nápěv, 
je m o ž n o začít pod točen ím D doprava, následuje víření doprava, 
podtočení D doleva, v í ření doleva. V závěru CH D pust í a roztočí 
j i a CH cifruje. 
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I V . Dvojice se po zpěvu uchopí za ruce vzadu k ř ížem, po několik 
taktů opakovaně p rovád í posouván í kroky p ř í s u n n ý m i vpřed a 
vzad. Nato pak nás leduje v í řen í v u v e d e n é m držení doprava anebo 
doleva. 
V. Dvojice v če lném postavení v držení jako v I V . víř í oběma 
směry (doprava a doleva). 
V I . Dvojice víř í v po loo tev řeném držení doprava, na konci fráze 
CH podtáčí D doprava. Po skončení podtáčení zůs tanou če lem 
proti sobě a následuje až do konce na táčení v ča rdášovém držení . 
Někdy, zvláště u mladš í ch tanečn íků , po podtočení D uchopí CH 
D oběma rukama v pase, v jednom taktu ji vyzvedne (nepří l iš 
vysoko). Nato ihned se uchopí k ča rdášovému natáčení (pohybový 
princip ča rdášového na táčen í je za ložen na p řenášen í váhy těla 
p rovedeném v přeš lapování z nohy na nohu na mís tě če lem proti 
sobě a s vy táčen ím chodidla d r u h é nohy patou dovni t ř ) . Př i 
přenesení váhy těla na pravou nohu se u obou celé tělo natočí 
poněkud vpravo za p r a v ý m ramenem. V d r u h é m taktu naopak. 
Opakuje-li hudba nápěv této části j e š tě jednou k tanci, m ů ž e víř i t 
dvojice na mís tě v ča rdášovém držení oběma směry. Dvojice se k 
sobě natočí p ravými boky a víří doprava - oba vykročí levou 
nohou s n a d n e s e n í m do polovýponu. Pak m ů ž e změni t směr a víř i t 
opačným směrem, nyní obvykle vykračuje CH levou nohou a D 
pravou nohou. Na konci v í řen í levými boky u sebe, v pos l edn ím 
taktu často D obejde CH kolem jeho levého boku zadem na své 
místo po jeho p ravé s t raně . Jindy v pos l edn ím taktu tohoto ví ření 
zvedne CH D a postaví j i opět na zem. D pak j i ž kolem něho 
neobchází , nýbrž zůs tane stát na mís tě . Zvednu t í D se m ů ž e 
provést l ibovolně mezi tancem: a) na konci točení s amotné D před 
v í řen ím, b ) po podtočení D , c ) na konci v í ření v obvyklém 
postavení po loo tevřeném, d) p ř e d nebo na konci v í řen í v tzv. 
ča rdášovém držení . 

Zvednut í D se provede v jednom taktu. CH drží D oběma 
rukama v pase. D mu položí obě ruce na ramena. Př i zvednut í se 
D m í r n ě odrazí nohama od země. Někdy se m ů ž e začít i tak, že po 
zpěvu se začne dvojice ihned čardášově natáčet na mís tě a pak 
přejde do v í řen í v ča rdášovém držení . 

V současné době se danaj zpravidla zakončuje polkou, 
obvykle t řasákem. 
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V popisu danaje a danajových prvků jsme uvedli všechny 
možnost i i zákoni tost i , k terými se danaj řídil a k te ré byly zjištěny. 
Některé prvky se v naš ich ukázkách nepoužívají (zvednutí D) atp., 
ale pro úplnost jsme se o nich zmíni l i . 

Tanč í Mi l an Gajda (1937) a Ludmi la Gajdová (1941) , Jiří 
Gazárek (1956) a Jaroslava Gazá rková (1956), Jan Slováček 
(1945) a Tat iana Pá lenská (1952) , Josef Vajčner (1935) a 
Marie Slováčková (1946) ze Strážnice , hraje muzika souboru 
Danaj ze Strážnice jako v G. 1. 

G . 3 D A N A J I I I ( S V A T E B N Í ) Z E S T R Á Ž N I C E 
(1:38.52) 

Notace závěrečné cifry Magdalena Múčková 

[ : S t a ň n e v ě s t o hore, s n á ď sas už vyspala , : ] , 
[ : b ě ž podojit k r ávy :] , [ : k e r é s nedostala :] . 
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J á budu n e v ě s t a m o j é h o m i l é h o , 
co u nás s e d á v á [: do r á n a b í l é h o :]. 
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V tanci se objevovaly všechny figury popsané v G. 2. 
V některých f igurách jsou menš í odchylky: při zpěvu dvojic p řed 
muzikou CH D nepřivíj í k sobě, ale větš inou přenášej í v á h u těla 
směrem vpřed a vzad, bez onoho charak te r i s t i ckého krouž ivého 
pohybu, zvláště u D. 

Tančí č lenové souboru Žero t ín ze Strážnice , jako ženich a nevěsta 
Ladis lav H a d a č (1969) a J i tka Zůbková (1968), dá le Josef 
Grombí ř (1959) a Hana M ú č k o v á (1972), Ví tězslav Hořák 
(1974) a Jana Hořáková (1972) , Josef Juř ík (1976) a Ladis lava 
Bač íková (1975), Jiří Slezák (1968) a Ka te ř ina Menš íková 
(1977), F ran t i šek Sochor (1965) a Luc ie Pavl íková (1974), 
hraje C imbá lová muzika S t rážn ičan ze St rážnice ve složení 
Vítězslav Pá lenský (1977) pr im, Peter Bud ínský (1973) 
housle-terc, Libor Frank (1972) a T o m á š Pánek (1977) housle-
kontry, Richard Jesenský (1972) klarinet, An ton ín H o r e h l e ď 
(1976) c imbál a Radek Stanislav (1973) kontrabas. 

G . 4 D A N A J Z P E T R O V A 
(1:44.30) 

[ : T y p e t r o v s k é P l že s ú j a k m a l o v a n é : ] , 
[ : k d o ž e j i c h ma lova l : ] , [ : ch lapc i P e t r o v j a n é : ] . 
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R y b á ř e , r y b á ř e , p ř e s R y b á ř e c h o d n í k , 
[ : až sa m n ě mi lá v d á , k a m já budu chodit : ] . 

Tanč í dvojice smíšené před hudbou, D po pravici C H . CH 
uchopí D pravou rukou kolem pasu, D položí levici ohnutou 
v lokti na jeho rameno. D drží v pokrčené pravé ruce ma lebně 
složený bílý šáteček. Levice CH je vo lně vztyčena. Př i zpěvu 
taneční p ísně - který se stř ídá p rav ide lně s v l a s tn ím tancem, 
přenáší dvojice v á h u těla z nohy na nohu s m í r n ě k rouž ivým 
pohybem. 

Základní postoj: stoj snožmo anebo mí rný stoj rozkročný. 
1. takt - a: Přenesou váhu těla na pravou nohu, pravá pata se 
přitom vytočí zevnitř, tělo mírně zakrouží ve směru pohybu. 

Pata levé nohy současně uvo lněna od země. 
b: Pata levé nohy se p ř i t áhne k pa tě nohy pravé a zlehka se na 
ni doš lápne na zem. Pohyb je zakončen m í r n ý m hmitem 
podřepmo. 

2. takt - a: N a d n e s e n í m v kolenou se přenáš í váha na levou nohu. 
která se patou vytočí zevni t ř (pohyb je rovněž krouživý) . Pravá 
noha se mí rně posune patou k noze levé nebo zůs tane na místě 
a uvolní se špičkou od země. 

Pohyby taktů 1. - 2. se s vě tš ími nebo menš ími o b m ě n a m i opakují 
do konce, tanečník někdy p ř i d u p n e , stojí na místě , pouze v ko­
lenou přenáš í váhu těla z nohy na nohu anebo zase naopak značně 
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Pohyby tak tů 1. - 2. se s vě t š ími nebo menš ími o b m ě n a m i opakují 
do konce, t anečn ík někdy p ř idupne , stojí na mís tě , pouze v ko­
lenou přenáš í v á h u těla z nohy na nohu anebo zase naopak značně 
vysoko pozvedá při p řenesen í váhy těla na pravou nohu špičku 
levé nohy atp. T a n e č n i c e se před t a n e č n í k e m předtáč í (přivinuje 
se k n ě m u ) v l ichých taktech a v sudých taktech se od něho 
odvinuje. 

Někte rá dvojice zač íná přenáše t v á h u na pravou nohu, j i n á na 
levou nohu. Ve výj imečných p ř ípadech vykročí oba v 1. době 
l ichého taktu vnější nohou vpřed, v d r u h é m taktu vni t řn í nohou 
vzad, ale i tehdy má t anečn ice snahu přivíjet se a odtáčet se od 
tanečníka. 

Hudba opakuje v rychlejším tempu předzpívaný nápěv k tanci. 
Dvojice víří vpravo i vlevo, na 1. p ř eh rávku v postavení 

pravými boky u sebe. CH b u ď t o drží D o b ě m a rukama kolem těla 
a D mu položí ruce p řes jeho paže . Někdy i CH uchopí D např . 
levicí za jeho paži . Jindy se drží jako u valčíku, levá ruka CH je 
mí rně napjata stranou a D položí svoji pravici h řbe tem v z h ů r u do 
nas tavené d laně . 
1. takt - a: Dvojice v držen í k v í ření , j e š tě na mís tě m í r n ě 

podřepne . 
b: Odpéruje nahoru (jakoby si dala rozkmih k tanci). 
Současně p ř i t om j i ž sotva zna te lně p řeš lápne na mís tě , na a) 
pravou nohou - vn i t řn í - s m í r n ý m podřepem, na b) dokročí na 
levou - vnější - nohu (pokrčené koleno odpéruje nahoru). 
V dalš ích taktech pak př i rychlejš ím tempu víří kolem 
společné osy vpravo. Na a) vykračuje vn i t řn í noha s podřepem, 
na b) dokročí vnější noha, doš l ápne na celé chodidlo v točena 
špičkou m í r n ě dovni t ř . 

Pozn. k v í ření : L z e ř íci . že osou otáčení je v las tně p ravá (vni t řní) 
noha tanečníkova: 
1. takt - a: CH nepa t rně m í r n ě posune pravou vni t řn í nohu v p ř e d , 

koleno pokrčeno . 
b: Př i odpérování zvrtne noha ce lým chodidlem na zemi, pata 
se nepa t rně odlepí od země a stočí se doleva a současně 
doš lápne levou nohou k p ravé tak, že špička p ravé nohy 
směřuje ke s t ředu chodidla nohy levé. D kolem CH m í r n ě 
obchází krokem s p o d ř e p e m na vn i t řn í nohu na 1. dobu. 
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A s i upros t řed nápěvu nebo na začátku opakování d r u h é h o 
dvojice v í řen í zastaví , s m í r n ý m p ř i č a p n u t í m se otočí levými boky 
k sobě. p řeš lápne a následuje v í ření doleva, vykračuje levá noha 
(nyní opět vni t řn í ) ; změn í se směr v í ření a držení . 

Tanč í Josef Gavl ík (1941) a Marie Gavl íková (1947) , Josef Mart i ­
nek (1945) a Alena Opavská (1959) z Petrova, hraje muzika 
souboru Danaj ze S t rážnice jako v G. 1. 

G . 5 D A N A J Z E S U D O M Ě Ř I C 
(1:48.49) 
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Ž a l o d ívča , ža lo t r á v u , 
ej , nedaleko lesa, há ju , 
ej , nedaleko, s r d é n k o moje, 
lesa, há ju . 



[: A v ní je š e n k é r k a , :] 
[ : v í n e č k o n a l é v á : ] . 

[ : Nalej n ě , š e n k é r k o : ] , 
[ : nalej ně v í na m á z : ] . 

[ : V š a k já t i z a p l a t í m : ] , 
[ : až p ů j d u p r y č od v á s : ] . 

Tanč í se v pods ta tě stejně jako danaj z Petrova. Pokud se 
některé rozdíly objeví, vyplývají z různého věku tanečn íků nebo 
jde o j i n é možnost i p rováděn í urč i tých t anečn ích prvků . 

Tanečn íc i př icházej í se zpěvem před muziku, t anečn ice buďto 
přicházejí s n imi anebo později přibíhají . V tanci se p rav ide lně 
střídá p ředzpěv tanečn í p í sně s o p a k o v á n í m nápěvu k tanci. Př i 
zpěvu stojí D po pravici C H , který ji obj ímá pravou rukou v pase, 
D položí volnou levici na jeho p ravé rameno. Přenášen í váhy těla 
při zpěvu p í sně se provádí b u ď t o stranou s m í r n ě krouž ivým 
pohybem (viz Petrov, G. 4 ) , CH i D s te jnosměrně a vykročí 
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stejnou nohou, nebo CH i D vykračují vnější nohou vpřed, d r a h á 
noha přisouvá s m í r n ý m limitem (1. takt) vn i t řn í noha vykračuje 
p ř ímo vzad a vnější noha k ní př i souvá (2. takt). Pohyb je m í r n ě 
houpavý. 

Při v í řen í se postaví p r avými boky k sobě a uchopí se 
navzájem oběma rukama ( C H drží D kolem těla, D mu položí ruce 
ze strany na paže) . V tomto pos tavení víř í doprava v rychlejš ím 
tempu nežli je předzpěv. Vykračuje vni t řn í noha. k terá dosti 
prudce nakročí na celé chodidlo, noha v koleně povolí , a na 
druhou dobu odpé rován ím se m í r n ě zvrtne a současně dokročí 
vnější noha ce lým chodidlem před nohu vni t řn í . A s i v polovině 
nápěvu se dvojice k sobě přetočí opačným bokem a nyní víř í 
doleva v postavení levými boky u sebe, vykračuje opět vn i t řn í 
noha - nyní levá. Na závěr danajů se tančí polka - t řasák. 

Tanč í Frant i šek C igánek (1935) a Anna Cigánková (1940), Jan 
Okán ík (1961) a Jarmila Juř íková (1962), Josef O k é n k a 
(1949) a J i ř ina Grombí řová (1959), Fran t i šek Procházka 
(1937) a J i ř ina Procházková (1938) ze Sudoměř ic , hraje 
Cimbálová muzika S t rážn ičan ze St rážnice ve složení 
Vítězslav Pá lenský (1977) pr im, Peter Bud ínský (1973) 
housle-terc, L ibor Frank (1976) housle-kontr, An ton ín 
Horehleď (1976) cimbál a T o m á š Pánek (1977) kontrabas. 

G. 6 K O S É Z R A D Ě J O V A 
(1:53.04) 

[ : S t á l a u vče l í nku , žala j a te l inku : ] , 
[ : j a te l inka d r o b n á , n a ž a l a ju do d ň a : ] . 

158 



Tančí čtveřice, dva CH a dvě D v m a l é m kroužku spojeném 
za paže. 1. a 2. CH stojí vedle sebe a na ně navazuje 1. a 2. D. 
Píseň se zpívá k tanci, pak ji m ů ž e hudba přehrávat . 
1. takt - a: Stoj výkročný pravou nohou vpřed , levá noha opřena o 

přední část chodidla, k m i h spojenými pažemi dovnitř . 
b: P řenesen í váhy těla zpět na levou nohu, p ravá noha zůstává 
na místě , k m i h spojenými pažemi vzad. 

Pohyby 1. taktu se opakují až do konce 6. taktu. 
1. - 6. takt se ješ tě jednou opakuje. 
Nyní následují zátočky d r u h é h o chlapce s druhou D za p ravé loky 

čtyřmi běhovými krůčky (7. - 8. takt) jednou kolem, vykročí 
pravá noha. Př i p r v n í m kroku oba tlesknou do dlaní , př i 
d r u h é m kroku jsou j i ž zavěšeni za lokte, př i da l š ím taktu se j i ž 
pouštějí a vracejí se na svá mís ta . 

9. - 10. takt: To též 1. D s 1. C H , ale bez potlesku na začátku. 
Tyto zátočky se j eš tě jednou opakují (nyní už bez potlesku). 
Pak se zpívá d ruhá sloka a tančí se jako u p rvn í sloky. 

Tančí a hrají č lenové souboru Danaj ze St rážnice Radek Klásek 
(1976) a Hana Bran tá lová (1978), T o m á š Prečan (1971) a 
Jitka Potrus i lová (1977) , muzika jako v G. 1, ale bez 
cimbalistky. 

G . 7 K O S É - Š Á T E Č K O V Á ZE S T R Á Ž N I C E 
(1:54.21) 

[: S t á l a u vče l í nku , žala j a t e l inku :] , 
[ : j a te l inka d r o b n á , n a ž a l a ju do d ň a : ] . 

159 



Tanč í trojice. CH a dvě D, v pos tavení če lném, CH uprostřed. 
V každé ruce drží šáteček, j e h o ž opačný konec uchopí D - z každé 
strany jedna. D vnější ruce př ipaženy . 

I . variant 
Ve stoji rozk ročném p ravá noha vpřed , za zpěvu p ísně , 

přenáš í trojice váhu těla. V l ichých taktech vpřed na pravou nohu, 
k m i h spojenými pažemi vpřed . V sudých taktech vzad na levou 
nohu, k m i h spojenými p a ž e m i se šátky vzad. Takto až do konce 
10. taktu. 

Ve d ruhé části následuje obíhání D okolo CH a podbíhán í pod 
šátky. Obě D vyběhnou současně proti sobě. CH přešlapuje ve 
stejném rytmu na mís tě , utvoří společně b r á n u a levá D vb íhá do 
brány vpředu Obíhají kolem C H . který zvedá paže nahoru a kříží 
je. Druhá D probíhá branou vzadu. Jedno oběhnut í se provede 
8 kroky. D se vrací na svá mís ta . Takto až do konce 2. části . 

I I . variant 
První část jako u p r v n í h o variantu, ve d r u h é části mís to 

obíhání pod šátky následují zátočky CH běhovými kroky s t ř ídavě 
s pravou a levou D. S pravou D se zavěsí za p ravé lokty, současně 
levá D se otáčí na mís tě doleva. S levou D se pak zavěsí za levé 
lokty a současně se p ravá D otáčí doprava. K a ž d á zátočka se 
provede čtyřmi kroky. 

Tanč í č lenové souboru Žero t ín ze St rážnice V l a d i m í r Koup i l 
(1966), Z d e ň k a B a ň a ř o v á (1974) a Petra Kř ížová (1976) , Petr 
Lovecký (1967), Marie Baka l íková (1967) a Marie Baňa řová 
(1971), hraje C imbá lová muzika S t rážn ičan ze St rážnice jako 
v G.3 . 
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G . 8 N E B O Ž T Í K Z E S T R Á Ž N I C E 
(1:55.35) 

Tanč í dvojice v pos tavení če lném. CH upros t řed mezi d v ě m a 
D. Drží se za vn i t řn í ruce. vnější p ř ipaženy . 
I . část: 
1. takt: D v a kroky vpřed , vykročí p ravá noha. 
2. takt - a: Výkrok pravou nohou, d r u h á noha nepř isouvá, někteří 

tanečníci však přisouvají . 
b: Mírný podřep . 

3. - 4. takt = 1. - 2. takt. ale zpět, vykračuje levá noha vzad. 
5. - 8. takt: Opakuje se 1. - 4. takt. 
I I . část - rychlejší. 
1. - 2. takt: Trojice se pust í , CH se zavěsí s pravou D za p ravé lokty 

a zatočí se s ní č tyřmi běhovými kroky jednou kolem, vykra­
čuje pravá noha. Levá D se za t ím na místě sama otáčí , č tyřmi 
kroky doleva. 

3. - 4. takt: CH pustí pravou D a zavěsí se s levou D za levé lokty. 
Zá točka 4 běhovými kroky jednou kolem. Pravá D se na mís tě 
sama otáčí , č tyřmi kroky doprava. Tyto zátočky se střídají až 
do konce tance. 

Při někol ikerém opakován í tance se zátočky mohou opakovat 
někol ikrát za sebou se stále se zrychluj íc ím tempem. 

Tančí a hrají č lenové souboru Danaj ze Strážnice Jiří T o m á n e k 
(1956), Danuše Červenková (1964) a Tat iana Pá lenská (1952), 
muzika jako v G. 7. 
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G. 9 V E R B U Ň K I ZE S T R Á Ž N I C E 
(1:56.39) 

Oko lo Moravy c h o d n í č e k k rvavý , 
[ : kdo ho zak rvav i l , šoha j p o r ú b a n ý : ] . 

Tanč í Jan Gajda (1940), M i l a n Gajda (1937) a Josef Vajčner 
(1935) ze Strážnice, hraje muzika souboru Danaj ze Strážnice 
ve složení Mart in Gajda (1969) prim, Peter Budínský (1973) 
housle-terc, Libor Frank (1976) housle-kontr, Magdalena 
Múčková (1968) c imbál a T o m á š Pánek (1977) kontrabas. 
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G . 10. V E R B U Ň K I I Z E S T R Á Ž N I C E 
(1:59.01) 

A j a k j i ch tam b r o d í l , 
v r a n ý k ů ň ho shodil , 
hajlon, trajlon, t radarydy tajlon, 
v r a n ý k ů ň ho shodil . 

Tančí č lenové souboru Žero t ín ze St rážnice Josef Grombí ř (1959), 
Ladis lav H a d a č (1969), Ví tězslav Hořák (1974), Josef Juř ík 
(1976), Jiří Slezák (1968) a Frant i šek Sochor (1965), hraje 
Cimbálová muzika S t rážn ičan ze Strážnice jako v G. 3. 
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I I . K Y J O V S K O 
(2:00.35) 

O tancích z Kyjovska 

Kyjovské Do lňácko je rozsáh lé území mezi Uhersko­
hrad i šťskem, S t rážn ickem, ú z e m í m Hanáckých Slováků a Podlu­
žím. Jeho severní hranici tvoří vrcholky Chř ibů . Na j i h u sahá 
v okolí Hodon ína a Rohatce až t éměř k řece M o r a v ě . Jeho 
h lavn ím s t řed iskem je Kyjov , podle n ě h o ž celé území nazýváme 
Kyjovskem. Území od Kyjova na sever je severní Kyjovsko a 
k jeho nejvýznačnějš ím obc ím patř í Nětč ice , Boršov, Kostelany, 
Bukovany, Ježov, Hýsly. J i žn ím s m ě r e m je pak j i žn í Kyjovsko se 
známými obcemi Svatoboř icemi , M i s t ř í n e m , Milot icemi, Rat í ško-
vicemi, Dubňany a da l š ími . Na rozhran í s H a n á c k ý m i Slováky 
leží v severozápadní části Kyjovska Bohuslavice a Sobůlky. 
V j i hozápadn í části další význačnou obcí jsou Šardice, v t ěsném 
sousedství Hovoran a Čejče. 

Kyjovsko patř í k oblastem, kde se udržují s neobvyklou silou 
lidové tradice a s n imi i kroj, l idová píseň, tanec a hudba. 

Po hudební a t anečn í s t ránce tvoří Kyjovsko svébytnou a 
osobitou oblast. Zvláš tě l idový tanec se zde rozkošat i l do mnoha 
hudebn ích a pohybových forem a d ruhů , k te ré se od sebe liší 
nejen hudební , skladebnou a pohybovou strukturou, ale i funkční­
mi vazbami na život l idu. na obřadní a j i n é pří ležitosti . 

K nejs tarš ímu a pro Kyjovsko nejtypičtějšímu tanci patř í 
specifický druh pá rového toč ivého tance, zvaného podle točivého 
kroku při v í řen í - skočná nebo též s lovenská. Druhý název 
označuje domácí původ tance, je zře jmě starší a v minulosti platil 
zajisté nejen pro Kyjovsko, ale i pro další části Slovácka. Ke 
kyjovské skočné a s lovenské se. podobně jako k větš ině točivých 
tanců na Slovácku, předzpěvuje větší počet písní 2/4 taktu, k teré 
hudba přehrává k tanci v charak te r i s t i ckém rytmu a tempu. 
Kyjovská skočná se skládá ze dvou figur (v iz popis). V je j ím 
provedení se objevuje někol ik variant. V některých obcích (v Bor-
šově, Sobůlkách) , ale i u starší generace (v Nětčic ích, Kostelci 
aj .) , se její provedení l išilo v charakteru zák ladn ího t anečn ího 
kroku, který byl v l ivem různých okolnost í individual izován. T a k 
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v boršovské skočné , zvané loká lně též mlyná ř ská - vyk lepávaná 
je vířivý krok p rováděn na t řásavě , za t ímco starší generace 
tanečníků v Nětč ic ích a Kostelci mís to kroku poskočného se otáčí 
na mís tě kolem společné osy pouze krokem pod t rhávaným, 
"zvŕtaným". 

Slovenská se podnes tančí na někdejš ím mi lo t ickém panství 
předevš ím v Milo t ic ích , ale i v da lš ích obcích j i žn ího Kyjovska. 
Její víření se provádí ob íhavými krůčky (Milotice) nebo obchá-
zivými kroky s m í r n ý m p o d ř e p e m na vn i t řn í nohu (Rat íško-
vice). V Rat íškovic ích se udrže la s lovenská p ředevš ím při obřad­
n ím sva tebn ím tanci "s rúchy" t.j. se sva tebními praporci před 
domem nevěsty po p ř í chodu z oddavek. Proto byl také tento tanec 
nazýván "rúchová" . V něk te rých obcích se k zák l adn ímu 
pohybovému schematu (víření a o táčení dvojice kolem společné 
osy) připojují j e š tě dalš í pohyby. T a k v Mi lo t ic ích je to "šúpání" 
nohama, někdy označované jako "vykopávání" (v iz popis). 
Ve Vacenovic ích se mezi v í řen í vkládaj í potlesky do d laní . 
Ve Vlkoši a Skoron ic ích se stř ídá v tanci pouze obcházení dvojice 
s p o h u p o v á n í m při zpěvu tanečn í p ísně . I v tempech bývají 
drobnější rozdíly (srov. mi lo t ická s lovenská) . 

Ve Svatoboř ic ích zdomácně l k r o m ě skočné a s lovenské 
i danaj, t ančený v tempu s t rážn ického danaje, a v rťák - v r těná 
v tempu a pohybu p ř íbuzné pod lužácké vr těné . Tyto tance sem 
pronikly zře jmě v důs ledku styku jednot l ivých skupin při společ­
ných vys toupeních na ná rodop i sných slavnostech, na hodech a 
při j i ných př í leži tostech. 

Protě jškem starých pá rových tanců na Kyjovsku jsou mužské 
tance skočného rázu, tance obratnosti a mužské taneční hry. 
V současné době k nejrozší řenějš ím patří verbuňk. Tanč í se 
vesměs na p í sně novouhe r ského typu. Jeho kořeny na Kyjovsku je 
možné hledat v d r u h é po lov ině minu l ého století. B y l spojen též 
s názvem čardáš nebo cifrování . Do své nejrozvinutější podoby se 
ustálil zajisté v l ivem vys tupování na ná rodop i sných slavnostech 
(na Slováckých roc ích) , v pros t ředí s lováckých k rúžků na 
Kyjovsku a v pos lední době v souborech l idových p ísní a tanců. 

P í sně k v e r b u ň k u nejsou ani v nejstarší sbírce, zvané 
Guberniá ln í , z roku 1818, ani ve sb í rkách Suši lových a Bar tošo­
vých. Jestliže se však přece v Gubern iá ln í sbírce se tkáváme mezi 
p í sněmi z Kyjovska nebo Ž d á n s k a s označen ím "verbuňk", pak 
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jde spíše o p íseň k d ramat i cko- t anečn í h ře , z n á m é podnes na 
Horňácku pod n á z v e m "verbířská" nebo "na husára" , napo­
dobující žer tovnou formou verbování na vojnu podle p í sně 
Husárovi dobre je, nic nerobí len pije.... P íseň , uvedená jako 
verbunk, začíná v Gubern iá ln í sbírce s textem Juž sem přišel , 
dajže mi a je da tována rokem 1804. 

Ovšem nejstarší doložený a podnes z n á m ý mužský tanec na 
Kyjovsku je obdobou tance "do skoku", "skočná" a "hošije", 
z n á m é m u dnes p ředevš ím u Hanáckých Slováků a na Podluží , 
kdysi též na H o r ň á c k u a St rážnicku. Na Kyjovsku se s n ím 
se tkáváme pod názvy ho lénková , po holénce , ale též "funty" ve 
spojení s písní M o r a v a n s k á (aj.) šenkérka (nebo hospodská) měla 
novú sukňu. . . Na tuto píseň se připojují k tanci ke k a ž d é m u 
tanečníkovi i dívky po dvou a při výskocích mu pomáhaj í , držíce 
jej jedna za pravou, d r u h á za levou ruku (srov. též h a n á c k o -
slováckou skočnou) . Ho lénkovou ze severního Kyjovska uvádí j i ž 
F r . Sušil z první t ře t iny 19. stol. pod názvem Pleskavá (protože 
chlapec při výskocích v tanci t leská d laní na jednu nebo obě 
holénky) . Spojuje ji s písní K d o to jede, kdo to práská , synečkova 
ruka j a sná . Holénková - p leskavá se podnes tančí na větší 
množství písní u rč i tého spo lečného ry tmického rázu, k te ré tvoří 
v p í sňovém bohats tv í Kyjovska , podobně jako na Podluží a 
u Hanáckých Slováků, samos ta tný písňový fond. Na Kyjovsku je 
podnes holénková uváděna písní p rvn ího tanečníka (s tárka) 
anebo i více chlapců: S dovo len ím chlapci, s dovolen ím, budeme 
sa pleskat po holeni. Podle his tor ických p r a m e n ů tvoři la j eš tě 
začá tkem 19. století párová skočná - s lovenská spolu s holenko­
vou pevný svazek, p o d o b n ě jako tomu bylo rovněž podle 
dobových d o k u m e n t ů na Podluží , u H a n á c k ý c h Slováků, u Mo­
ravských Chorva tů a u mor. obyvatelstva na d r u h é m b řehu Dyje, 
v Doln ích Rakous ích (na Mor. poli.). Zprávy o tomto tanci a 
o hudbě z Kyjovska jsou př ib l ižně o čtvrt století mladš í nežli 
ostatní uvedené zprávy, ale taneční a pěvecký projev i vazba obou 
tanců jsou stejné. T a k v roce 1836 se d o v í d á m e ze zprávy správce 
v rchnos tenského ú ř a d u pans tv í Milotice při p ř íp ravě korunovačn í 
slavnosti v b rněnských L u ž á n k á c h , že Slováci z Milot ic .... 
"zvláštní hudební nástroj př i svých t anečn ích zábavách nemaj í" a 
že "jejich nejoblíbenější tanec, j e h o ž melodie sami m u z i k a n t ů m 
předzpěvují , spočívá ve vznešených skocích, v n ichž se muži 
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střídají a po n ichž se t anečn ík se svou tanečnic í otáčí kolem 
v m a l é m kroužku ." P o d o b n ě tvrdí i o Mis t ř íně a Svatobořicích. 
Poněkud širší je zpráva o "ná rodn ích tanc ích Slováků ze Šardic" , 
kde (volně c i továno) muziku tvoří gajdy a dvoje housle. K o l e m 
muzikan tů jsou v p ů l k r u h u nebo v řadě tančící muži , za t ímco 
ženy jsou v blízkosti p o h r o m a d ě . M u ž i pos tupně začínají p rvní , 
přistupují bl íže k m u z i k a n t ů m a skáčí do výšky (pa t rně po zpěvu) , 
jak dlouho vydrží . Z a t í m osta tní tleskají do taktu. Na to ustoupí 
muž - sólista nazad, uchopí svoji tanečnic i a točí se s ní 
několikrát dokola. Z a t í m j i ž vs toupí před muzikanty další m u ž a 
tak se pos tupně vš ichni vystřídají . T o l i k o tanci v Šardicích. 

Tuto praformu točivého a skočného tance na Kyjovsku 
potvrzuje o pět let později a opakovaně v roce 1844 Bruno 
Wohlmann při popisu doža té v č lánku Aus Gaya (z Kyjova) . 
I když je pořadí t anečn ích částí obrácené - nejprve tančí v párech 
CH s D v š i rokém kruhu, za zvuku c imbálu , harfy a housl í , 
j ednoduchý tanec se s t ř ídavým předzpěvován ím, po chvíli pak se 
postaví CH do kruhu a skáčí dva a dva proti sobě v ícekrá t do 
výšky "př ičemž se tlukou d l a n ě m i na lýtka, za t ímco ostatní dávají 
takt". Dá le následuje údaj o tom, j a k d ívka p o m á h á tanečníkovi 
při výskocích. "Zvlášť pěkný je však pohled, když děvče chlapce 
při skákání podpí rá , p ř i č e m ž jej ona uchopí za nadlokt í a snaží se 
jej rychleji zvednout." Podle autora č lánku se skočný tanec 
chlapců s p ředcháze j íc ím v í ř e n í m dívek nazývá šibaj. 

K t a n c ů m s tarš ího původu na Kyjovsku náleží podle sou­
časných p a m ě t n í k ů řada ch lapeckých a společných tanečn ích her 
a tanců obratnosti a tance spojené s výročn ími nebo rod innými 
obřady. Z p rvn ích to byla trojicová hra l i skaná, zvaná v Rat í ško-
vicích na habáňa nebo je trefa, v sousedn ím Rohatci medvědí . Ke 
h r á m a t a n c ů m pat ř í dá le trojicová hra na ševce nebo hra 
s podhazován ím vařečky pod koleny - vaře jkářská a jí p ř íbuzná 
hra šátečková s p o d h a z o v á n í m šátku pod koleny podle textu p í sně 
Kde ju m á š , tu, tu, tu. Ke h r á m ch lapců s přeskoky patří kozácká 
(řetězové p řeskakován í koz) , z da lš ích pak to jsou s lámková , 
kohútci , kolo mlýnské , ha l abuňa a všude z n á m á žabská. Ze 
společných tanečn ích her holúbek, legátková, ovčák, pal icová a 
Černý Jan. 

Obřadn ích tanců je p o m ě r n ě málo . Je to dř íve j i ž uváděný 
rúchový-á z Rat í škovic , t anečný jako volná s lovenská s p ř idřepá-
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ván ím. V Ježově na seve rn ím Kyjovsku zapsala F r . Kyselková 
tanec kozílek. O fašanku a hodech se tanči l tanec Do řetaza -
řetaz nebo věnec se z a v á d ě n í m dívek do tance kolem hodového 
věnce a posléze ke s t á rkovskému stolu - ke "skládce". N ě k d e se 
tomuto zvyku ř íka lo "sk ládka" nebo "zasaďování" . V Šardic ích 
pak "hanácká" . Vese lým fašankovým tancem byl tanec "na 
dyně" nebo ra t í škovské "konopě" (srov. konopice z Nové Lhoty 
na Horňácku) . K t a n c ů m o b ř a d n í h o akcentu pat ř í i kyjovské 
královničky. 

Mladš í vrstva t anců je na Kyjovsku p o m ě r n ě boha tě zastou­
pena různými f igurá ln ími tanci po lkového nebo va lč íkového rázu, 
ale i osobitých mís tn ích forem. Jsou mezi n imi i tance trojicové 
(jatelinka, šá tečková) a tance v po lohách k ř ižákové formy - š iml. 
Dalš ími f igurá lními tanci jsou kočičí ( tančí dvě a dvě dvojice) a 
párové tance g lckavá - Spadla z habra, ořechovská , mynář ská , 
rajdovák a hovado (obkročák) . 

Na m n o h é tance z Kyjovska poukáza l Fran t i šek Sušil . Hlavní 
výzkum na Kyjovsku provedla sběrate lka Milada B imková , k terá 
též zpracovala publikaci Z hudebn í minulosti Milot ic , ve které 
jsou sh romážděny veškeré doklady o zdejš ím vývoji hudby 
i o muz ikan t ských rodech. 
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H. 1 S K O Č N Á Z N Ě T Č I C 
(2:00.40) 

[: Z a t o č i l se sem aj tam :], 
kemu já t ě , moja mi lá , 
kemu z a n e c h á m . 

[ : T a d y m á š ten š á t e č e k , 
cos ně mi lá dala : ] , 
[ : š ak já t i ho z a p l a t í m :] , 
ej , abys neplakala : ] . 
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Tanec má dvě části: 
I. Předzpěv taneční písně (zpívají muži) s doprovodnými pohyby 
(přenášeni váhy těla z nohy na nohu). 
II. Víření dvojice na mís tě kolem společné osy v postavení 
p ravými boky u sebe (vykračuje vni t řn í - p ravá noha) nebo 
v postavení levými boky u sebe (vykračuje levá - vn i t řn í noha). 

Popis j ednot l ivých t anečn ích k roků a p rvků: 
I. Předzpěv taneční písně s doprovodnými pohyby 

CH se postaví před muziku a začne zpívat první sloku 
l ibovolné z t anečn ích písní ke skočné. Př i zpěvu gestikuluje levicí 
(pokud zpívá sám i pravic í ) a přenáš í při tom váhu těla z nohy na 
nohu. Po někol ika taktech zat leská a na toto z n a m e n í k n ě m u 
př ib íhá tanečnice a D se postaví po pravici C H . Pokud píseň ješ tě 
neskonči la , p řenáš í shodně s n ím v á h u těla z nohy na nohu. 
Přenášení váhy těla se m ů ž e provádět dvoj ím způsobem. Dvojice, 
spojená za vni t řn í paže v p ř ipažen í (vnější vo lně podél těla nebo 
CH volnou vnější paží gestikuluje), přenáší v á h u těla b u ď 
s te jnosměrně (v l ichých taktech např . v 1. době přenesou váhu 
těla oba na pravou nohu š ikmo vpravo stranou s m í r n ý m zakrou­
žením, na druhou dobu p ř i t áhnou levou nohu k noze výkročné a 
celý pohyb ukončí m í r n ý m limitem podřepmo) . V sudých taktech 
totéž naopak opačnou nohou. Při nakročen í v 1. době taktu je 
vždy noha v koleně m í r n ě napjata, ve d r u h é době taktu po 
př ísunu d ruhé nohy obě nohy povolí v kolenou. 
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Jiný způsob přenášeni váhy těla: 
Liché takty - na a) CH i D vykročí m í r n ě vnější nohou vpřed, 

koleno m í r n ě napjato, na b) p ř i sunou druhou nohu k noze 
výkročné po p ředn í části chodidla. P ř í sun ukončen hmitem 
podřepmo. 

Sudé takty - na a) zakročí CH i D vn i t řn í nohou vzad (noha v ko­
leně m í r n ě napjata), na b) zlehka př i sunou vnější nohu 
k vni t řn í a p ř í sun zakončí opět hmitem p o d ř e p m o v kolenou. 

Varianta druhého způsobu: 
1. takt - a: Vykročí CH i D vnější nohou vpřed (noha doš lápne 

ce lým chodidlem na zem a přenese se na ni p lně váha těla). 
b: D r u h á noha nepř i souvá , ale pozvedne se patou od země, 
povolí m í r n ě v ko leně a v této poloze zůs tane od lehčena až do 
konce d r u h é doby. 

2. takt - a: O d p é r o v á n í m v kolenou se přenáš í váha těla zpět na 
vni t řn í nohu ( C H na pravou, D na levou). Vnější noha zůstává 
na svém mís tě , někdy se nepa t rně posune k noze vni t řn í , 
zůstane-l i zcela na svém místě , pouze se m í r n ě odlepí špičkou 
od země. 
Přenášen í váhy těla se provádi v m í r n é m stoji rozkročmo. 

Spojené vni t řn í paže se při p řenášen í váhy těla vpřed na vnější 
nohy pohybují s p o d n í m obloukem m í r n ě vp řed (někdy se dvojice 
od sebe m í r n ě odvrací ) . Při p řenesen í váhy těla zpět na vni t řn í 
nohu se vracejí spojené vn i t řn í paže s p o d n í m obloukem vzad do 
mí rného zapažení . Dvojice se mohou k sobě m í r n ě přivrát i t . 

II. Společné víření dvojice na místě buď pouze vpravo nebo se 
střídáním směru 
Hudba opakuje p ředzp ívaný nápěv první sloky taneční p ísně . 
Dvojice se otočí p r a v ý m bokem k sobě a uchopí se k v í ření : CH 
uchopí pravou rukou D zepředu kolem pasu. D položí svoji 
pravici na levé rameno CH zepředu. Vnější paže jsou př ipaženy. 
Při postavení levými boky u sebe se drží opačnýma rukama. 

V tomto pos tavení a d ržen í víř í buďto j en vpravo nebo (je-li 
nápěv písně delší) střídají s m ě r v í ření doprava-doleva-doprava po 
jednot l ivých nápěvových frázích. 

K r o k v í ř e n í : Jde o krok s tarš ího typu p rováděný zvrtem na 
vni t řn í - výkročné noze. 
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1. takt - a: CH i D vysunou pravou nohu vpřed po obloučku 
(špička vytočena m í r n ě zevni t ř ) , noha doš lápne ce lým chodid­
lem na zem, koleno povolí . 
b: Zvr tem na vn i t řn í noze se prudce dvojice pootočí doprava 
asi o půl kola. Př i zvrtu. který je proveden dosti prudce 
odpé rován ím kolena nahoru, se pata vytočí zevni t ř (doleva) a 
vlas tní zvrt dokonč í p r u d k ý m doš l ápnu t ím paty na zem. 

Současně levá noha se pozvedne od země a p r u d k ý m šv ihem 
vpřed doš lápne ce lým chodidlem před špici pravé nohy v točeně 
dovnitř . 

V závěru této část i je pa t rné současně m í r n é odpérování 
t anečníků v kolenou nahoru. 

Každý další takt = 1. taktu. Jednot l ivé víř ivé kroky jakoby 
byly od sebe m í r n ě odsazeny z ře te lným zakončen ím v í ř ivého 
pohybu na konci každého taktu. 

Z m ě n a směru v í řen í se provede na konci hudební fráze 
p ře točen ím při dokončen í kroku o 180° dovnitř . Na začátku další 
fráze v pos tavení levými boky u sebe vykračuje nyní levá (opět 
vni t řn í ) noha. 

P o z n á m k a ke skladbě: V tanci se p rav ide lně střídá p ředzpěv 
taneční p í sně (zpívají muži ) s v í řen ím. Tanečn íc i si předzpěvují 
l ibovolné p ísně , k te ré pak hudba k tanci p řehrává , obvykle pouze 
jednou. V závěru tance m ů ž e hudba zahrá t dohrávku , př i k teré 
dvojice víří s t ř ídavě vpravo i vlevo až do konce. 

P o z n á m k a k t anečn ímu kroku: Zvr t při v í řen í na vni t řn í noze 
s odpé rován ím v ko leně (v iz popis) je v las tně zá rodkem poskoku 
v některých druz ích skočných (v iz Svatoboř ice-Mis t ř ín , H. 5) . 

Tanč í Frant i šek Kouř i l (1941-1996) a Marie Šebestová (1941), 
Václav Polášek (1927) a Marie Rud ická (1938) , Ivo Š imeček 
(1933) a Ji tka Š imečková (1961) z Kyjova , hraje c imbálová 
muzika Jury Pe t rů z Ky jova ve složení Petr Pet rů (1955) prim, 
Libor Mišu rec (1966) housle-terc, Josef Munka (1934) 
housle-kontr, J ind ř i ch Pleva (1966) v io la-kontr , Mart in Jagoš 
(1965) klarinet, Jiří Pe t rů (1953) c imbá l a Dav id Běťák 
(1969) kontrabas. 

172 



H. 2 S K O Č N A Z B O R Š O V A 
(2:03.39) 

[: E j , ona husy pase :] 
[ : p ě k n ě na s t ro j á se : ] . 

K d y ž tys c h t ě l a k ř e p e l e n k u chytat, 
[ : m ě l a s ty se na č e r v e n o vyspat :] . 
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Tanec má dvě části: 
I. Předzpěv taneční písně (zpívají muž i ) s dop rovodnými pohyby 
(přenášení váhy těla z nohy na nohu). 
II. Víření dvojice na mís tě kolem společné osy v pos tavení 
p ravými boky u sebe (vykračuje vni t řn í - p ravá noha) nebo 
v postavení levými boky u sebe (vykračuje levá - vn i t řn í noha) 
krokem se osobi tým po t ř á sán ím, k te ré vyplývá z provedení kroku. 

Popis j ednot l ivých t anečn ích k roků a prvků: 
I. Předzpěv taneční písně s doprovodnými pohyby 

Tanec začíná p ř edzpěvem taneční p ísně . CH se postaví p řed 
muziku a začne zpívat první sloku l ibovolné z t anečn ích písní ke 
skočné. Při zpěvu gestikuluje levicí (pokud zpívá s ám i pravic í ) a 
přenáší př i tom váhu těla z nohy na nohu. Po někol ika taktech 
zat leská a na toto z n a m e n í k n ě m u př ib íhá tanečnice . D se 
postaví po pravici C H . Pokud píseň ješ tě neskonči la , p řenáš í 
shodně s n ím v á h u těla z nohy na nohu. Přenášen i váhy těla se 
může provádět dvoj ím způsobem zcela jako v H. 1. 

II. Společné víření dvojice na mís tě b u ď pouze vpravo, nebo se 
s t ř ídáním směru . 

Hudba opakuje p ředzp ívaný nápěv první sloky taneční p ísně . 
Dvojice se otočí p r a v ý m bokem k sobě a uchopí se k v í řen í : 

CH uchopí D oběma rukama kolem těla (lokty poněkud 
zvedne). D mu položí obě ruce přes ramena. N ě k d y drží t anečník 
levicí D za její pravou paži těsně nad loktem (ruku překrývá 
poněkud "tacle" d ívč ina p r a v é h o rukávce) . Někteř í tanečníc i při 
tomto druhu uchopen í d ívky nad loktem zvednou svoji pokrčenou 
levou paži hodně vysoko. Při v í řen í doleva se uchopí naopak. 

K r o k víření : 
Víření doprava v pos tavení p ravými boky u sebe: 
1. takt - a: CH i D nakroč í ce lým chodidlem na vn i t řn í nohu 

(špička m í r n ě vytočena doprava) a odrazem z ce lého chodidla 
se pootočí asi o 45° doprava. D r u h á noha se současně pozved­
ne od země a př ipraví se k da l š ímu kroku. 
b l : CH i D doskočí na patu levé (vnější) nohy, špice vztyčena 
kolmo vzhůru . Při dopadu paty na zem, těsně před špičku 
pravé nohy je už n á z n a k m í r n é h o natřesení . 
b 2 : Celý tanečn í pohyb uzavře p rudké doš lápnut í vz tyčeného 
chodidla vnější nohy na zem v točeně dovni t ř před špičku 
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pravé nohy. Tento pohyb je proveden s da l š ím (nyní ješ tě 
zřetelnějš ím) po t řesen ím ce lého těla. 

Oba dva pohyby levé nohy. popsané v b1 a b2, ovlivňují charakter 
celého t anečn ího kroku, s i lně na t řásavého . 

Př i v í řen í doleva vykračuje vni t řn í (nyní levá noha). 
Charakter kroku i ce lého v í řen í zůstává stejný jako při v í ření 
doprava. 

Poznámka k charakteru tance: Tanec je svižný, j ednot l ivé pohyby 
na sebe navazují a pro jeho pohybový charakter je typický poskok 
na vni t řn í noze a doš lap přes patu a špičku vnější nohy s dvěma 
výraznými nátřesy. Doš lap vnější nohy na patu je proveden 
současně s doskokem vn i t řn í nohy ce lým chodidlem na zem. 

Tančí Rudolf Hochman (1937) a Vojtěška H o c h m a n o v á (1938), 
Frant išek Kouř i l (1941-1996) a Marie Šebestová (1941), Jan 
Selucký (1932) a L ibuše Selucká (1936) , hraje C imbá lová 
muzika Jury Pet rů z Kyjova jako v H. 1. 

H. 3 S K O Č N Á Z J E Ž O V A 
(2:05.30) 
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P r e l e t ě l k n í k r a h u l í č e k m a l ý p t á k , 
[ : b u d e š - l i se, l a š t o v ě n k o , v y d á v a t : ] . 

Já se budu, k r a h u l í č k u , v y d á v a t , 
[ : až se bude s u c h á l inda z e l e ň a t : ] . 

Tanec má dvě části: 
I. Předzpěv taneční písně (zpívají muži )s doprovodnými pohyby 
(přenášení váhy těla z nohy na nohu). 
II. Víření dvojice na mís tě kolem společné osy v pos tavení 
p ravými (vykračuje vn i t řn í - p ravá noha) nebo levými boky u sebe 
(vykračuje levá - vn i t řn í noha) krokem sice poskočným, ale 
přesto s m í r n ý m na t řesen ím. 

Popis jednot l ivých tanečn ích kroků a prvků: 
I. Předzpěv taneční písně s doprovodnými pohyby 
CH se postaví p řed muziku a začne zpívat první sloku l ibovolné z 
tanečních p ísní ke skočné. Př i zpěvu gestikuluje levicí (pokud 
zpívá s ám i pravicí) a p řenáš í př i tom v á h u těla z nohy na nohu. 
Po někol ika taktech zat leská a na loto z n a m e n í k n ě m u př ib íhá 
tanečnice a postaví se po pravici C H . Pokud p í seň ješ tě neskon­
čila, p řenáš í shodně s n í m v á h u těla z nohy na nohu. 
Držení při zpěvu: 

a) B u ď za vni t řn í ruce v p ř ipažen í , vnější paže D př ipažena , 
CH volnou levicí př i zpěvu gestikuluje. V tomto pos tavení a 
držení přenáš í t anečn ík v á h u těla z nohy na nohu k rouž ivým 
pohybem (začíná napravo nebo nalevo), druhou nohu př isou-
vá patou k noze výkročné . (Popis p řenášen í váhy těla s k rouž i ­
v ý m pohybem v i z nahoře . ) T a n e č n i c e stojí po celou dobu 
téměř na mís tě a p řenáš í v á h u těla pouze v náznaku , stejno­
směrně s t a n e č n í k e m s t ř ídavým n a p í n á n í m a povo lován ím 
jednoho kolena a n e p a t r n ý m n a t á č e n í m v kolenou i v bocích. 
Někdy při tomto pohybu se objeví k m i h spojených paží v l i ­
chých taktech s p o d n í m obloukem vpřed do p ředpažen í dolů 
(dvojice se jakoby m í r n ě od sebe odvrát i la) a v sudých taktech 
spodn ím obloukem vzad do m í r n é h o zapažení (dvojice se 
k sobě m í r n ě při točí obl ičejem). 
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b) D po pravici C H . CH obejme D pravou rukou kolem pasu a 
D mu položí levici ohnutou v lokti na jeho pravé rameno, 
vnější paže př ipaženy . CH m ů ž e volnou levicí př i zpěvu gesti­
kulovat. V tomto pos tavení a d ržen í přenášej í oba v á h u buď 
s te jnosměrně (na p ravé nebo na levé nohy) s m í r n ý m krouži ­
v ý m pohybem nebo mohou vykračovat vp řed vnější nohou 
(l iché takty). V sudých taktech pak přenášej í v á h u těla vzad 
na vni t řn í nohu. 

II. Víření dvojice na mís tě kolem společné osy vpravo a vlevo. 
Při víření vpravo CH i D se postaví p ravými boky k sobě. CH 
uchopí D oběma rukama kolem těla a D mu položí ruce shora 
přes jeho ramena. Př i v í řen í doleva se postaví levými boky k sobě 
a držení zůstává stejné jako u držení doprava. 
K r o k v í ř e n í : 
1. takt - a: CH i D vykročí po obloučku vni t řn í - pravou nohou, 

odrazí se z p r a v é h o chodidla (odraz je nízký). D r u h á noha při 
tomto odrazu pokrč í p ř e d n o ž m o . chodidlo vodorovně se zemí 
nebo poohne m í r n ě zánožmo . 
b1: P ravá noha dopadne ce lým chodidlem na zem s pooto­
čen ím asi o 45° vpravo. Při dopadu lze pozorovat náznak 
potřesení v kotn íc ích , kolenou i celé pos tavě tanečníků . 
b2: Vnější noha dokročí ce lým chodidlem na zem před 
pravou nohu v točeně dovni t ř prudce shora s da l š ím pot řesem. 
Takto víří dvojice až do konce buďto p řehrávky nebo první 
fráze taneční p ísně . V pos l edn ím taktu se přetočí t anečn ím 
krokem levými boky k sobě a v dalš í frázi víř í doleva, 
vykračuje levá noha. K r o k zůstává stejný. 

Pozn.: Takto se tančí i na další p ředzp ívané sloky nebo nápěvy. 
Na konci tance CH uchopí pravou d laň D svojí levicí a p lácne do 
ní svojí pravic í . D pak položí svoji levou ruku shora na hřbet jeho 
pravé ruky. 

Pozn. k charakteru tance: Ví řen í je p rováděno sice skočně s dopa­
dem vnější nohy celou plochou nohy na zem, ale přes to s ná­
třesem podobně jako při horšovské. Je tedy jakousi kombinac í 
skočného kroku s ná t řesem. 

Tančí Fran t i šek Hlaváč (1932) a Anna Kyl iánová (1930) z Ježo­
va, hraje C imbá lová muzika Jury Pet rů z Kyjova jako v H. 1. 
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H . 4 S K O Č N Á Z E S E V E R N Í H O K Y J O V S K A 
(2:06.51) 

Za lamuje s i j i ch 
za svoju h lav ičku , 
kemus m ň a zanechal , 
š v a r n ý šoha j í čku . 
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[: A já bych šla s t e b ú r á d a , 
ale n a š a p a n i m á m a : ] , 
[ : ona ně velice z b r a ň u j e , 
š tyry o č k a , d v ě s r d é č k a z r a ň u j e : ] . 
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Muži se postaví před v l a s tn ím tancem před muziku, uchopí 
se navzájem vzadu k ř í žem a zpívají nejprve táh lou píseň. Př i 
zpěvu přenášejí v á h u těla z nohy na nohu s t ř ídavě vpravo a vlevo 
stranou. Zák ladn í postoj: mí rný stoj rozkročný. 

Z táhlé p í sně pak přejdou do p í sně taneční . Zpěv je dopro­
vázen rovněž p ř e n á š e n í m váhy těla jako prve. Ke konci zpěvu 
zatleskají a na tento pokyn k n im přibíhají t anečnice . Následuje 
první figura - zpěv s p ř e n á š e n í m váhy těla. 

I. D se postaví po pravici CH a uchopí se spolu za vni t řn í ruce. 
Za zpěvu přenášej í v á h u těla v l ichých taktech vpřed na vnější 
nohu a v sudých taktech vzad na vni t řn í nohu b u ď způsobem a) -
s p ř i souván ím levé nohy nebo způsobem b) - stále v m í r n é m stoji 
rozkročmo. Spojené vni t řn í paže v l ichých taktech při pohybu 
vpřed k m i h vpřed do p ředpažen í dolů a v sudých taktech k m i h 
vzad do mí rného zapažení . Dvojice se větš inou při pohybu paží 
vpřed od sebe m í r n ě odvrát í a př i pohybu paží vzad se k sobě opět 
mí rně natočí . 

II. Víření dvojice kolem společné osy v postavení pravými a 
levými boky u sebe poskočným krokem 
Základn í postavení při v í ření vpravo: 
1. způsob - CH uchopí D oběma rukama okolo těla. D mu položí 

paže ohnu té v lokti přes rameno. 
2. způsob - závěs za p ravé (při v í ření doprava) a nebo levé lokty 

(při víření doleva). 
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K r o k víření: poskočný krok -
Víření doprava: 
1. takt - a: CH i D vykročí pravou nohou po obloučku (špice 

vytočena zevni t ř doprava) a odrazem z celého chodidla posko­
čí na p ravé noze. Levá noha se pozvedne od země. m í r n ě se 
pokrčí v koleně . 
b: Šv ihem vpřed s o točen ím doprava doš lápne shora ce lým 
chodidlem na zem v točeně dovni t ř (špička p ravého chodidla 
směruje ke s t ředu chodidla nohy levé). T í m t o krokem se otáčí 
dvojice buďto to konce nápěvu nebo nápěvové fráze. V kaž­
d é m taktu se otočí asi o pů l kola. K r o k by měl být bez 
potřásání . 
V pos l edn ím taktu nápěvové fráze se přetočí dvojice buďto 

j e d n í m krokem jako při v í řen í o 180° doprava (tj. levými boky 
k sobě a uchopí se k v í řen í doleva) nebo mís to skočného kroku se 
otočí t řemi přeš lapy na mís tě pravou-levou-pravou nohou. 

Při víření doleva vykračuje levá noha. Obrat do postavení 
pravými boky k sobě se opět provede na konci fráze podobně jako 
prve (tj. buďto skočným krokem - zač íná levá. nebo t řemi přešla­
py v p rvn ích t řech o s m i n á c h taktu, začíná opět levá). 

Pokud se dvojice drží při tanci v závěsu za lokty, opisuje 
poněkud větší k roužek při spo lečném víření . Takto se stř ídá zpěv 
a tanec až do konce. 

V závěru tance zahraje hudba dohrávku , př i k teré dvojice víří 
až do konce s t ř ídavě doprava a doleva. Po skončení tance si 
dvojice poděkují potleskem do d laní (v iz Ježov, tanec H.3) . 

Tančí Rudolf Hochman (1937) a Vojtěška H o c h m a n o v á (1938), 
Fran t i šek Kouř i l (1941-1996) a Marie Šebestová (1941), 
Václav Polášek (1927) a Marie Rudická (1938), Jan Selucký 
(1932) a Libuše Selucká (1936) , Ivo Š imeček (1933) a J i tka 
Šimečková (1961) z Kyjova , hraje C imbá lová muzika Jury 
Petrů z Kyjova j ako v H. 1. 
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H . 5 S K O Č N Á Z E S V A T O B O Ř I C - M I S T Ř Í N A 
(2:11.38) 

K d o ž e ho p o r ú b a l , to mosel byt šoha j v y b í r a n ý , 
mosel m ě t š a b l e n k u n a b r ú š e n ú p ě k n ě [ : n a d v ě strany : ] . 

A v p á t e k to bude hoja, 
ty b u d e š f ra járka moja , 
v sobotu p é r k o d á š , 
v n e d ě l u pojedem na s o b á š . 
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Z a j d i do pola, natrhaj ze l á , z e l á k r á l o v é h o , 
j a k h o okus í , h n ě ď u m ř í t m o s í , d o d ň a d e v á t é h o . 

Tanec má dvě části: 
I. Předzpěv taneční písně (zpívají muž i )s doprovodnými pohyby 
(přenášení váhy těla z nohy na nohu). 
II. Víření dvojice na mís tě kolem společné osy v postavení 
pravými nebo levými boky u sebe (vykračuje vni t řn í noha). 

Popis j ednot l ivých t anečn ích k roků a p rvků: 
I. Předzpěv taneční písně s doprovodnými pohyby 

Tanečn ík se postaví před muziku a zpívá první sloku taneční 
písně. Doprováz í j i p ř e n á š e n í m váhy těla z nohy na nohu (buď 
krouživými pohyby s t ř ídavě doprava a doleva anebo běžným 
přenášen ím váhy těla na levou nohu vpřed a na pravou nohu 
vzad) v m í r n é m stoji rozkročném. Zpěv doprovází gest ikulací 
j edné nebo obou paží . Ke konci zat leská. V tu chvíl i k n ě m u 
př ib íhá tanečnice a pokud ješ tě zpívá, postaví se po jeho pravé 
s t raně a zaujme s n í m zák ladn í postavení při zpěvu: 
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D po pravici C H , položí levou ruku ohnutou v lokti na CH 
levé rameno a CH ji ob j ímá pravou paží kolem pasu. Pravice D 
př ipažena , levice CH v gestu. V tomto držení přenášej í v á h u těla 
v l ichých taktech vpravo stranou, v sudých vlevo stranou s mí r ­
ným zakroužen ím. D r u h á noha b u ď se m í r n ě př i tahuje k noze 
výkročné nebo chodidla obou zůstávají na mís tě a př i p řenesen í 
váhy těla na p ravé nohy se uvoln í levá pata. V sudých taktech při 
přenesení váhy těla na levé chodidlo se pozvedne pravá špice, 
kterou někdy t anečn ice vytočí s m ě r e m zevni t ř (noha opřena 
pevně patou o zem). P o d o b n ě i t anečník . 
Druhý způsob p řenášen í váhy těla: l iché takty s m ě r e m vpřed na 
vnější nohu, vn i t řn í zůstává na mís tě a odlepí se patou od země , 
v sudých taktech pak vzad na vn i t řn í nohu, vnější zůstává opřena 
patou o zem na mís tě , špička D se vytáčí vpravo a CH vlevo 
(zevnitř) . Objevují se tu a tam i další , drobnější obměny. 

II. Hudba opakuje předzpívaný nápěv k tanci jedenkrát 
Dvojice víří na mís tě kolem společné osy skočným krokem 

b u ď jen vpravo v pos tavení p ravými boky u sebe (vykračuje p ravá 
noha) nebo se z m ě n o u směru na konci hudebn í fráze. 
Držen í k v í ření : 

CH uchopí D oběma rukama kolem těla (lokty p o n ě k u d výš) , 
D jej uchopí oběma rukama ze strany za ramena. 
K r o k víření: 
1. takt - a: CH i D vykročí pravou nohou vpřed po obloučku. 

Noha na ce lém chodidle, špička vytočena m í r n ě vpravo 
zevnitř . P e v n ý m odrazem z ce lého chodidla (koleno však 
zůstává pružné) vyskočí dvojice s poo točen ím asi o 45° 
doprava. Výskok je vyšší , nežl i u kyjovské skočné ( H . 4 ) . 
D r u h á noha se současně pokrč í v ko leně dosti vysoko, 
chodidlo vodorovně se zemí . 
b: Šv ihem při da l š ím otočení o 45° vpravo dokročí zprudka 
shora ce lým chodidlem na zem, špice v točena dovni t ř (pravá 
špice je asi u s t ředu chodidla nohy levé). Současně se 
př ipravuje vn i t řn í noha k da l š ímu kroku. K a ž d ý m skočným 
krokem se otočí dvojice o půl kola. čili ve dvou taktech o 
360°. 

Z m ě n a směru ví ření : 
V pos l edn ím taktu nápěvové fráze se přetočí dvojice j e d n í m 

poskočným krokem o 180° doprava (nyní stojí levými boky 
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u sebe) a p řechytne se k v í řen í doleva. Vykračuje vni t řn í (nyní 
levá) noha. 

Charakter kroku je dynamický , poskok je vyšší nežli u všech 
ostatních d ruhů skočné , otočení p rav ide lně o půl kola, d ruhá 
noha pokrčuje dosti vysoko. Proveden í p lně odpovídá názvu 
"skočná". 

Tančí Josef Kyně ra (1942-1996) a Hedvika V a r m u ž o v á (1944) ze 
Svatobořic Mis t ř ína , hraje V a r m u ž o v a c imbálová muzika ze 
Svatoboř ic-Mis t ř ína ve složení Pavel V a r m u ž a (1966) pr im. 
Frant i šek K o r á b (1960) a Petr V a r m u ž a ml . (1976) 
housle-terc, Jiří V a r m u ž a (1970) a Josef V a r m u ž a ml . (1963) 
housle-kontry, Petr V a r m u ž a st. (1939) c imbál a Josef 
V a r m u ž a str. (1941) kontrabas. 

H. 6 S L O V E N S K Á Z M I L O T I C 
(2:17.41) 

[ : K d y ž sa oni uradi l i , tak hned nař íd i l i : ] , 
b o h a t é h o š k o d a , m o s í robit doma, 
ten c h u d o b n ý šoha j í ček m o s í jít do boja. 
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Čí to l úka n e s e č e n á , [ : ej , m i l o c k é j h r a b ě n k y : ] , 
p ů j d e m na ň u , z e s e č e m j u , [ : ej, z r á n a za rosenky : ] . 

Tanec má dvě části: 
I. Zpěv taneční písně s dop rovodnými pohyby (p řenášen ím váhy 
těla z nohy na nohu k rouž ivým pohybem - vlevo a vpravo 
stranou). 
II. Víření dvojice na mís tě n ízkými běhovými krůčky kolem 
společné osy s t ř ídavě vpravo a vlevo kolem. Mezi víření je v urč i ­
té nápěvové části v k l á d á n o vykopáván í s t ř ídavě pravé a levé nohy 
( C H i D jsou na točeni če lem k sobě a drží se za obě ruce). 

Popis j ednot l ivých figur a kroků: 
I. Zpěv taneční písně 

CH se postaví před muziku a v m í r n é m stoji rozkročném 
začne zpívat první sloku taneční p ísně , gestikuluje p ř i tom pravou 
i levou paží a ke konci za t l e skán ím př ivolá tanečnic i . D k n ě m u 
př ibíhá a postaví se po jeho pravici . CH ji obejme pravou rukou 
v pase. D položí levici ohnutou v lokti p řes jeho pravou paži 
(prsty levé ruky směřují ke s t ředu jeho zad). P řenášen í váhy těla 
je doprovázeno m í r n ý m i k rouž ivými pohyby. B u ď začínají v 
l ichých taktech podle CH na levou nohu, d r u h á noha zůstává 
opřena patou o zem a vytáčí se špičkou zevnitř . V sudých taktech 
pak přenesou v á h u na pravou nohu (špička p ravé nohy doš lápne 
na zem, levá noha se špičkou odlepí od země a vytočí ji zevnitř) . 

186 



Nebo začnou opačným s m ě r e m a opačnýma nohama. Při zpěvu 
CH volnou levici gestikuluje a D má pravou ruku založenu v bok. 

II. Víření kolem společné osy oběma směry 
Hudba opakuje p ředzp ívaný nápěv k tanci v rychlejším tempu 

jedenkrá t , CH a D se postaví p ravými boky k sobě a uchopí se za 
obě ruce ( C H i D skrčí levou ruku v lokti a p ř i t áhnou si ji až 
k svému levému rameni, pravou ruku vo lně napnou k levé 
pokrčené ruce protějšku a v této poloze se navzájem uchopí za 
ruce tak. že D má obě ruce hřbety v z h ů r u a CH d laněmi vzhůru) . 
V tomto postoji a držení víř í v první části tance ( 1 . - 4. takt) 
doprava d robnými běhovými krůčky - vykročí p ravá - dva kroky v 
taktu. Krůčky j sou krá tké , l ehké a p rováděné sice po celých 
chodidlech, ale v á h a je v íce na p ředn í části chodidla. V 5. - 8. 
taktu víří doleva v pos tavení levými boky u sebe, vykračuje levá -
vni t řní noha. Pře točení k l evému boku se provede na začátku 
pátého taktu. V 9. - 12. taktu se přetočí dvojice k sobě, an iž by se 
pustila a drží se za obě ruce jako prve asi ve výši prsou (D hřbety 
rukou nahoře vloží ruce do nas tavených dlaní C H ) . V tomto 
postavení a držení vykopávaj í , m í r n ě trupem zakloněni , poskoky 
nohy n ízko nad zemí ("vykopávání" - "šúpání") . V p rvn í době 
p ř e s k o k e m na levou nohu vykopnou n ízko nad zem dopředu 
pravou, ve d r u h é době přeskočí zpět na pravou a vykopnou vpřed 
levou atd. 13. - 16. takt - v í řen í vpravo jako v taktu 1. - 4. Nyní 
následuje zpěv další sloky v poněkud volnějš ím tempu a opět 
rychlá p řeh rávka k tanci. 

Ke konci v í řen í hudba zpomal í do původn ího zpěvákova 
tempa. V závěru tance si t anečníc i t l esknut ím do dlaní poděkují 
(v iz Ježov, H . 3) . 

Poznámka : Při p řenášen í váhy těla při zpěvu někdy tanečník nebo 
tanečnice nezvednou špičku od lehčené nohy, ale pootočí ce lým 
chodidlem v p ř í s lu šném směru . N e n í zde pevného předpisu , 
k terého druhu kroku při p řenášen í váhy těla nutno používat . 

Tanč í Jan K r i s t (1950) a Jaroslava Kris tová (1952) z Milot ic , 
hraje V a r m u ž o v a c imbálová muzika ze Svatoboř ic-Mis t ř ína 
jako v H. 5. 
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H . 7 S L O V E N S K Á Z E S V A T O B O Ř I C 
(2:23.11) 
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Tanec má dvě části: 
I. Předzpěv taneční písně. 
II. Víření "zvŕtaným" krokem v držení za pokrčené pravé paže 
( C H i D drží svého partnera pravou d laní zespod za jeho loketní 
kloub). Paže jsou polonapja té . Př i v í ření doleva podobně levou 
rukou. Vnější paže př ipaženy . 

Popis j ednot l ivých figur a k roků: 
I. Zpěv taneční písně 

CH se postaví před muziku a zazpívá obvyklým způsobem 
s p ř enášen ím váhy těla stranou s t ř ídavě na pravou a levou nohu 
první sloku taneční písně. D stojí opodál a v závěru zpěvu na 
tanečníkův pokyn př is toupí k němu. Pokud ješ tě tanečník zpívá, 
stojí D š ikmo vpravo za n í m (bez držení ) a souhlasně s n ím 
přenáší sama také v á h u těla. Ruch pohybu D je menš í nežli u C H . 
CH i D přenášej í v á h u těla na mís tě s m í r n ý m n a p í n á n í m a 
pokrčován ím kolen a s n a t á č e n í m v bocích. 

II. Víření 
Hudba přehrává p ředzp ívaný nápěv jedenkrá t . CH a D se 

uchopí shora p o p s a n ý m způsobem k v í řen í v postavení p ravými 
boky k sobě navzájem pod p ravými lokty, levé paže př ipaženy. V 
tomto postavení víří krokem se zvrtem na vni t řn í noze. 
1. takt - a: CH i D vysunou pravou nohu po obloučku, noha 

doš lápne ce lým chodidlem na zem, špice mí rně vytočena ze­
vnitř . 
b: N a d n e s e n í m na přední části p ravého chodidla (pata odle­
pena od země asi 5 cm) a zvrtem na přední části chodidla 
(pata se natočí doleva) se dvojice otočí asi o 45° vpravo. Levá 
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noha předkroč í p řed nohu pravou a doš lápne ce lým 
chodidlem shora na zem, špice v točena dovni t ř p řed špici 
pravé nohy. 

Na začátku da lš ího taktu se na vnější nohu přenese váha těla, t ím 
se uvolní pravá noha a současně se př ipraví ke kroku vp řed jako v 
p r v n í m taktu. Na konci pohybové fráze se j e d n í m zvr t aným 
krokem přetočí dvojice levým bokem k sobě, chytne se navzájem 
pod levými lokty a víří doleva. N y n í vykračuje vn i t řn í (levá) 
noha. Pokud je p í seň delší , je m o ž n o změni t j e š tě jednou směr a 
víř i t znovu doprava. Takto se s t ř ídá až do konce tance předzpěv 
taneční p í sně s v í ř en ím. V k a ž d é m taktu se dvojice otočí asi o půl 
kola. Končí- l i v í řen í v držení za levé lokty, m ů ž e tanečník 
tanečnici uvolnit tak. že jej obejde zleva zadem doprava na své 
původní mís to . 

Tanč í Old ř i ch Krejčí (1914) a Věra Krejčí (1927) ze Svatobořic , 
hraje V a r m u ž o v a c imbá lová muzika ze Svatoboř ic -Mis t ř ína 
jako v H. 5. 

H. 8 R Ú C H O V Á - S L O V E N S K Á Z R A T Í Š K O V I C 
(2:25.02) 
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[ : N e p ý t a j ho ode m ň a : ] , [ : ode m ň a od s a m é j : ] , 
[: pý ta j si ho od otca :], [: od m a m i č k y mojé j :]. 

Je to svatební obřadn í s lovenská, t ančená žen ichem s ne­
věstou a os ta tn ími mládenc i a d r u ž k a m i před domem nevěs t iným 
po př íchodu z oddavek. Jednot l ivé dvojice stojí ve skupině če lem 
k d o m o v n í m dve ř ím. D po pravici C H . CH obejme pravou rukou 
D v pase. D položí levici ohnutou v lokti p řes chlapcovo pravé 
rameno (prsty směřují ke s tředu zad). Žen ich i ostatní mládenc i 
drží v levé ruce "svatební rúcho" - velký turecký šátek př ipevněný 
na žerdi jako praporec, n a h o ř e s kytkou. CH drží že rď v levé ruce 
a opírá ji o své levé rameno, špice praporce s kyticí nahoře je 
š ikmo nad jeho hlavou. D uchopí pravou rukou pokrčenou v lokti 
volný vlající cíp praporce a p ř i t áhne si ho za svojí hlavou ke 
svému p ravému rameni. Takže jednot l ivé dvojice jsou zčásti 
těmito praporci zahaleny. V tomto postavení a držení zpívají 
taneční píseň. 
I. Pohyby při zpěvu taneční písně 

CH předzpěvují p rvní sloku taneční p í sně ve v o l n é m tempu 
(v souborovém předvedení zpívají s CH i D) . Dvojice za zpěvu 
písně přenáš í v á h u těla v l ichých taktech oba na levou nohu. 
v sudých taktech na pravou nohu. Přenášen í váhy těla je 
provázeno m í r n ý m z a k r o u ž e n í m dvojice na mís tě ve směru 
výkročné nohy. P o d o b n ě jako u shora popsaných t anců z K y -
jovska. 

II. Víření dvojice na mís tě kolem společné osy v uvedeném 
postavení a držení vpravo i vlevo stranou 

Hudba zrychlí p ředzp ívaný nápěv. Dvojice víří do poloviny 
nápěvu vpravo stranou (D couvá, CH postupuje vpřed) . Od polo­
viny nápěvu pak o p a č n ý m s m ě r e m ( C H couvá, D postupuje 
vpřed) . 
Popis k roků - v í ření doprava: 
1. takt - a: CH i D pod řep na vni t řn í noze. 

b: D krok pravou (vnější) nohou vzad s odpé rován ím 
v kolenou nahoru. CH krok vnější (levou) nohou vpřed rovněž 
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s odpé rován ím v kolenou. Oba doš lápnou mí rně na přední 
část chodidla, takže celá dvojice se nadnese. 

2. takt - a: Malý krok vn i t řn í nohou na celé chodidlo, D vzad, CH 
vpřed, noha v ko leně povolí do m í r n é h o podřepu . 
b: K r o k vnější nohou s n a d n e s e n í m , D vzad, CH vpřed. 

Takto víří až do konce první části . V pos l edn ím taktu p rvn í části 
p řeš lápnou ješ tě jednou t a n e č n í m krokem s lovenské na místě , 
podobně jako na začátku, a v dalš í části víř í opačným s m ě r e m 
( C H postupuje vzad, D vpřed) až do konce přehrávky. 

Následuje zpěv další sloky a opět tanec jako po prvé sloce. 
Takto se pos tupně přezpívá a pře tančí celá p íseň k tanci "pod 
rúchama" . 

Tanč í a hrají č lenové souboru Konopa z Rat í škovic Jiří Gajdík 
(1966) a B lanka Uhl íková (1975) , Josef Kopl ík (1966) a Jana 
Kopl íková (1966), Jaroslav Macek (1968) a E v a Antošová 
(1974), Jiří P ř íkaský (1966) a Ilona Př íkaská (1970), E m i l 
Souček (1958) a Věra Součková (1959), muzika ve složení 
Jan S laměna (1940) prim, Jaroslav Matula (1943) housle-terc, 
Václav Horák (1943) viola-kontr a Pavel Skopal (1937) 
kontrabas. 

H . 9 V R Ť Á K Z E S V A T O B O Ř I C 
(2:28.39) 
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A já sem sa hned v y m l ú v a l na m a m i č k u , 
šak ste taky tak chod íva l , m ů j t a t í čku , 
[ : já n e m o ž u d ě l a t , já sa m o s í m vyspat, m ů j t a t í čku . : ] 

Tanec má dvě části: 
I. Předzpěv taneční písně ve dvojicích před muzikou ve v o l n é m 
tempu. 
II. Víření dvojice na mís tě s t ř ídavě za p ravé a levé lokty s kro­
kem buďto běhového charakteru nebo s m í r n ý m př id řepáván ím 
na vni t řní nohu. Tempo tance je rychlejší. Vlastní víření začíná 
s t ř ídavým n a p í n á n í m pravé a levé paže ve skrčení p ř ipažmo ( C H 
drží D j e m n ě za ruce hřbety vzhůru) . V k a ž d é m l ichém taktu se 
provedou dva limity s p o s t u p n ý m n a p n u t í m pravé ruky k levému 
ramenu svého partnera a skrčení vlastní levice. V sudém taktu 
naopak. 

Popis tanečních kroku a prvků: 
I. Při předzpěvu drží CH D pravicí kolem pasu. D položí levici 
ohnutou v lokti na jeho pravé rameno. Vnější ruce v bok nebo D 
pravici v bok. CH levicí gestikuluje. Při zpěvu se přenáší váha 
těla dvojím způsobem: 
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a) V l ichých taktech vykročí anebo se p řenese v á h a těla 
vpřed, d ruhá noha se uvoln í patou od země nebo se m í r n ě posune 
k noze vnější s hmitem pod řepmo . V sudých taktech se pak 
přenese váha těla vzad na vn i t řn í nohu. P ř i tom se vnější noha 
odlepí špicí od země nebo se posune m í r n ě s hmitem p o d ř e p m o 
k noze vni t řn í . 

b) Dvojice v u v e d e n é m pos tavení a d ržen í přenáš í v á h u těla 
s mí rně k rouž ivým pohybem v l ichých taktech na pravou nohu, 
v sudých na levou, nebo naopak (v iz u os ta tn ích t anců z 
Kyjovska) . 

II. Krok víření: 
V k a ž d é m taktu se provedou dva běhové krůčky, vykračuje 

vni t řn í noha (v pos tavení p ravými boky u sebe v závěsu za p ravé 
lokty pravá , v pos tavení levými boky u sebe v závěsu za levé lokty 
levá). Krůčky jsou d robné , k rá tké . Někteř í tanečníc i provedou při 
p rvn ím kroku ví ření na vni t řn í noze malý podřep . Víření vpravo 
a vlevo předcház í pokrčován í a nap ínán í spojených paží CH a D 
ve výši ramen (popis v i z nahoře ) . 

Poznámka : Tanec se podobá poněkud pod lužácké vr těné , ovšem 
na Kyjovsku je zakotven už dávno . U točivých tanců zpívával i 
původně pouze muž i . Nyn í se h l avně působen ím souboru 
připojují i ženy. 

Tanč í Stanislav Jelen (1967) a Marcela Osičková (1973), Pavel 
Kasan (1952) a B o ž e n a K a s a n o v á (1954) , Josef K u l h e i m 
(1948) a Jana K u n i c k á (1953), V lad imí r Kyněra (1945) a 
Marie Osičková (1945) ze Svatoboř ic-Mis t ř ína , hraje C imbá­
lová muzika Jury Pet rů z Ky jova jako v H. 1. 
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H. 10 PO H O L É N C E - H O L É N K O V Á 
Z E S V A T O B O Ř I C - M I S T Ř Í N A 

(2:32.29) 
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Já sem sa šél p á n ů p t á t i , 
m á m - l i z a ňu tolé j dá t i , 
[ : za tu p ě k n ú s p a n i l ú , 
lebo m á m chodit za inú : ] . 

Tanec po ho lénce patř í ke s ta rým skočným m u ž s k ý m tancům. 
V tř icátých letech m i n u l é h o století býval spojen v pevný celek se 
"slovenskou" (s ta rým točivým tancem na Kyjovsku) , který se 
později pře jmenoval z ře jmě pod v l ivem původn ího spojení 
s tancem po ho lénce na skočnou. 

Podle zpráv p a m ě t n í k ů se tanec po ho lénce tančíval na 
Kyjovsku h lavně o hodech. Chlapci se postavili do kruhu, v j e h o ž 
s tředu byl s tárek. Stárek zat leská nad hlavou a zanotí některou 
z písní k holénkové . Chlapci stojící v kruhu se ke zpěvu přidají . 
Po předzpívání CH upros t řed vyskakuje až do konce j edné , 
nejvýše dvou p řehrávek p ředzp ívaného nápěvu. Tanec po holénce 
se tančíval po v e r b u ň k u a chlapci se v n ě m stř ídal i v tomto 
pořadí : nejprve p rvn í s tárek, po n ě m druhý a pak jednot l iv í 
chlapci z kruhu. Každý si p ředzpíva l svoji p íseň, která se svým 
charakterem i textem hodí k tomuto tanci. V tanci se objevovaly 
tyto taneční prvky: p řenášen í váhy těla s gest ikulací paží při 
zpěvu taneční p í sně , ú v o d e m a v závěru tance pak běžné cifry 
přejaté z ve rbuňku (každý t anečn ík měl své obl íbené cifry). Pak 
následovalo vyskakování t anečn íků podobně jako při podlu-
žáckých hošijích. 
Technika výskoků: 

Na konci zpěvu odrazem ze stoje na obou nohou skok do 
dřepu, obě paže se n a p ř á h n o u s m ě r e m k zemi. 
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1. takt - a: Výskok do výšky (obě nohy napjaty), t anečník si při 
tomto výskoku p o m á h á pažemi tak, že p řekř í žen ím a vzpaže-
n ím opíše velký kruh. 
b: Opět dopadne do dřepu, paže k zemi atd. 

Takto tančí až do konce urči té hudebn í fráze. Obvyklejší způsob 
však je, že tanečníc i př i tomto vyskakování skočí do dřepu v 
první době každého taktu a v d r u h é době pak se odrazí do výšky 
s obloukem oběma pažemi jak shora popsáno . Da l š ím prvkem, 
který se objevuje v závěru po p ř ípadných dalš ích cifrách po vy­
skakování do výšky, je lusknut í t anečníka prsty pravé ruky o ho­
l ínku pokrčené pravé nohy. Některý tanečník si luskne o ho l ínku 
i na začá tku tance, hned po zpěvu. Podle s tarš ích tanečníků se při 
závěrečném lusknut í t anečník otočil na levé noze o 360° vpravo 
kolem. 

Poznámka : Tanec byl do urč i té míry jednotlivými tanečníky 
improvizován: týkalo se to jednak výběru figur při cifrování, 
jednak i de ta i ln ího provedení k rouž ivých pohybů pažemi . Někteř í 
tanečníci opisovali pouze oblouk pažemi z upažení do vzpažení a 
zpět a j in í seshora p o p s a n ý m krouž ivým pohybem paží nad 
hlavou. 

Tanč í Petr B i m k a (1937) a Josef Kyněra (1942-1996) ze 
Svatoboř ic-Mis t ř ína , hraje V a r m u ž o v a c imbálová muzika ze 
Svatoboř ic-Mis t ř ína jako v H. 5. 

H . 1 1 V E R B U Ň K Z E S E V E R N Í H O K Y J O V S K A 
(2:35.35) 
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[ : P r o č bych sa já sucha b á l a : ] , 
š ak sem rús t l a u Duna ja :] . 

Tanč í Rudolf Hochman (1937) , Fran t i šek Kouř i l (1941-1996), 
Václav Polášek (1927), Jan Selucký (1932) a Ivo Šimeček 
(1933) z Kyjova , hraje C imbá lová muzika Jury Pet rů z Kyjova 
jako v H. 1. 

H. 12 V E R B U Ň K Z R A T Í Š K O V I C 
(2:37.52) 

Sví ta j , B o ž e , od tých k o p c ů , 
aby byla holba š n o p s u , 
[: sv í ta j , B o ž e , od hory, 
aby by l m á z e k p l n ý : ] . 
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Tančí a hrají č lenové souboru Konopa z Rat íškovic Jiří Gajdík 
(1966), Josef Kopl ík (1966) , Jaroslav Macek (1968), Jiří 
Př íkaský (1966), E m i l Souček (1958) a Frant išek Toman 
(1961), muzika jako v H. 8. 

H. 13 K O N O P Ě Z R A T Í Š K O V I C 
(2:39.57) 
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[ : K o n o p ě d o z r á l y , robky j i ch trhaly, na c é r e č k u volaly : ] , 
[: poď, c é r e č k o , s nama, s t a r ý m a robkama, budeme si zpívat i :]. 
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A dyž sme j i ch zdrobily, zdrobily, 
k ú d e l e n k u zrobily, zrobi ly , 
na hatli ju vyhat l i ly , 
š eckých s ú č k ů zbavi ly , 
od p a z d e ř í vyčisti ly, 
p ř a d e n í p ř ip rav i ly . 

K o l o v r á t k u t oč sa, t oč , t o č sa, t oč , 
p ě k n ý c h ni t í n á m n a t o č , n á m n a t o č , 
na r u b á č e , na r u k á v c e , 
t ř as lav ice , k o š e l e , 
v y s k o č m e si od podlahy, 
hopsa, k ú d e l neseme. 

d) 

F a š a n k o v á n e d ě l a , n e d ě l a , 
b ý v á dycky vese lá , vese l á , 
[: hopsa k ú d e l , vrť sa k ú d e l , 
k ú d e l e n k o k ú d e l n á : ] . 

A dyž dojde p o n d ě l í , p o n d ě l í , 
bývá hlavy b o l e n í , b o l e n í , 
[: hopsa k ú d e l , vrť sa k ú d e l , 
k ú d e l e n k o k ú d e l n á : ] . 
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H r á l i sme sa na k o n o p ě , dě la l i sme m a l é s n o p ě , 
m á l o n á s , m á l o n á s , pojte, všeci mez i ná s . 

H r á l i sme sa na k o n o p ě , dě la l i sme m a l é s n o p ě , 
moc je n á s , moc je n á s , b ě ž t e všec i p r y č od nás . 
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V e m s i ňa nebo neber, j á m á m k a b á t enom jeden, 
v e m s i ňa nebo neber, já m á m k a b á t enom ten. 

Š v á c n ú t hrncem mezi oč i , 
až mu hlava za toč í , 
[: potom už ho n e č e k a t , 
hore humnem u t ě k a t : ] . 

Fašanková scéna Na konopě z Rat íškovic má dlouhou tradici. 
Do současné podoby se vyvinula z původn ího tance Na konopě 
podobného konop ic ím Nové Lhoty na Horňácku nebo dětské h ře 
Na konopky. Velkou roli zde hrají snopky konopí jako symbol 
této rostliny, pro je j íž ú rodu se tento tanec tančí . Scénky se 
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zúčastní p ředevš ím starší ženy - tetky, k teré jednak představují 
přás tevnice , ženy trhající konopí atp. Ale také muži přestrojení za 
ženy a zase naopak ženy za muže . Nyní scénu zahajuje př íchod 
celé skupiny vče tně dvou nebo tří tet iček s p ř í s lušným n á ř a d í m 
na zpracování lnu (trdlice, kolovrat a motovidlo). Důleži tou 
součást í též je ozdobený snopek konopí či lnu nabodnutý na holi, 
který nese buďto skutečná tetka nebo m u ž převlečený za tetku. 
Přicházejí nyní s písní Fa šanku , fašanku, za k teré se pos tupně 
vytvoří kolo, s t ř ídavě m u ž a žena, otočeni če lem do středu a 
uchopí se za ruce. Uvn i t ř kruhu je žena se snopkem konopí na 
palici. Ve své scénce znázorňuj í pos tupně se řazen ím v h o d n ý c h 
písní postup setí, růs tu a zpracování konopí . 

I . Začínají zpěvem písně Rostú , rostú, konopě za cestú. Př i p rvní 
sloce této p í sně se otáčí kolo vpravo kolem s kmihy spojených 
paží dovni t ř a zevnitř . Ž e n a se snopkem tančí uvni t ř l ibovolně 
v rytmu zp ívané p ísně . Po p rvn í sloce p řehrává hudba v rych­
lém tempu nápěv, př i k t e r é m se ženy nebo muži oblečení za ženy 
zatáčejí s muži (ženy p řev lečené za muže) za p ravé a levé lokty 
("muž" v m u ž s k é m oblečení se nejdříve zatáčí s ženou po pravé 
s t raně čtyřmi běhovými skoky, pak s ženou po levé s t raně za levé 
lokty rovněž č tyřmi běhovými skoky, takže celé kolo je us tavičně 
v pohybu). Po pře tančen í zátoček zpívají vš ichn i opět ve v á z a n é m 
kruhu píseň K o n o p ě už dozrály a to tak, že chv í lemi postupují ve 
v á z a n é m kruhu kolem jako v první sloce a chví lemi pak znázor­
ňují různými pohyby prác i s k o n o p í m (podle textu d r u h é sloky). 
Na p řeh rávku následuje tanec jako prve - zátočky s pravou a 
levou dívkou v kruhu. 

I I . K o n o p ě jsme trhaly - při této p ísn i , která má celkem tři sloky, 
v první části , kde zpívají o práci s k o n o p í m , napodobují pohyby 
prací : t rhání , sušení , t ření atd. Po každé sloce následuje rychlá 
dohrávka (Hopsa kúdel ) a př i ní v rych lém tempu se uchopí v po­
stavení pravými boky u sebe jako u skočné a na první p řeh rávku 
se otáčejí skočnými kroky vpravo (první doba - poskok na pravé , 
levá vysoko pokrč í , d ruhá doba - doš lap zprudka shora na levou 
nohu). Na druhou p řeh rávku se pust í a vš ichni , kdo mají ženské 
šaty, se otáčejí po kruhu vpřed a "muž i" za n imi poskakují 
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poskokem jako při v í ření a tleskají do dlaní . Takto se to opakuje 
při všech t řech s lokách. 

I I I . Hrály sme sa na konopě - ženy utvoří kruh a začnou zpívat 
p íseň z n á m o u z dě tských her, přivolávají k sobě pos tupně všech­
ny účas tníky fašankového veselí (i chlapce a svobodná děvčata) . 
Když už je v šechno v kole. zazpívají poslední sloku této p ísně 
("moc je nás , moc je nás , běžte všecí pryč od nás") . Nato se 
svobodná chasa rozeběhne a zůs tanou pouze ženy a muži z pů­
vodní skupiny. Pak si zpívají "babky" i chlapi, kteří j sou mezi 
nimi, píseň Fašanková neděla a na rychlou dohrávku "Hopsa 
kúde l" tančí ve dvoj icích rychle na způsob š lapáku atp. Zazpívá 
se ješ tě d ruhá sloka této p ísně , př i k te ré ukončí taneční rej v kole. 

I V . Rat íškovská šenkérka - funty - trojice, upros t řed převlečený 
m u ž za ženu. po s t r anách přev lečené ženy za muže , předvedou 
taneční grotesku tohoto tance, př i k t e r ém pomáhaj í při vyska­
kování děvčata chlapci upros t řed trojice. 

V. Tanečn í mumraj všech pokračuje j eš tě d ivokým tancem ve 
dvojicích, š l apákem s úklony stranou nebo b ě h á n í m v kruhu atd. 
Před odchodem ze šenku ješ tě zazpívají "muži" posměšnou píseň 
na ženy a "ženy" p o s m ě š n o u p í seň na muže a v závěru pak 
vš ichni v bujaré ná l adě odcházej í . 

Předvádí skupina Př íkopky z Rat íškovic Anežka Antošová 
(1929), Terezie Burešová (1929), Marie Kopl íková (1927), 
Fran t i ška Kotásková (1937) , Anna Kra tochví lová (1950), 
Terezie M a c k o v á (1928) , Marie Nesvadbová (1933), Vojtěch 
Př íkaský (1935), Ludmi la Př íkaská (1934), Marie Př íkaská 
(1926) a F ran t i ška Sedlačíková (1939), dá le č lenové souboru 
Konopa z Rat í škovic Jana Burešová (1978), Petra Ingrová 
(1977), Jiří Gajdík (1966) , Josef K o m p l í k (1966), Jaroslav 
Macek (1968), Jiří Př íkaský (1966), E m i l Souček (1958), 
Frant i šek Toman (1961) a muzika jako v H. 8. 
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H. 14 F U N T Y Z R A T Í Š K O V I C 
(2:51.10) 

Nápěv a text jako píseň f) v H. 13 

Tanec funty s p ísn í o šenkérce , k terá měla sukňu půl deváta 
funtu atd.. patř í do skupiny ho lénkových skočných atp. s 
vyskakován ím ch lapců a p ř í padně s t l e skán ím na hol ínku. Na 
Kyjovsku jsou funty rozš í řeny v někol ikeré podobě. Jednak jako 
tanec trojicový, kde dvě dívky pomáhaj í při výskocích 
p ros t ředn ímu chlapci. Ra t í škovské funty jsou obdobou tohoto 
tance. Tanč í je pouze chlapci, kteř í zde spojují v jeden celek 
některé prvky z p ů v o d n í h o tance "po ho lénce" a z funtů, kde 
vyskakoval chlapec s dopomoc í dvou dívek. V Rat íškovic ích 
v las tně nahradili tuto dívčí pomoc k a m a r á d i chlapci. 

Postup tance: 
Chlapci utvoří p ů l k r u h nebo kruh. do j e h o ž s tředu vstoupí 

chlapec, který chce skáka t funty. D v a k a m a r á d i př is toupí k němu. 
Chlapec začne zpívat p í sn ičku "Rat íškovská šenkérka" ostatní se 
k n ě m u připojí . Z p ě v je doprovázen bohatou gest ikulací . Př i 
počí tání jednot l ivých funtů pak pros t řední chlapec vyskakuje 
s vyšv ihován ím paží vzhůru . Oba k a m a r á d i mu pomáhaj í t ím, že 
jeden zprava, d ruhý zleva jej zvedají př i výskocích do výšky a 
zase jej zpátky staví na zem. Na dovětek p í sně "a ta sukňa váži la" 
vyskakující chlapec zatančí někol ik cifer a ukončí o točen ím na 
jedné noze a t l e sknu t ím pravou rukou na pravou holénku. Anebo 
pouze ukončí vý razným t l e sknu t ím na ho l ínku bez p ředchá­
zejícího otočení . 

Tanč í a hrají č lenové souboru Konopa z Rat íškovic jako v H. 12. 
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H. 15 H A N Á C K Á Z D U B Ň A N (rekonstrukce) 
(2:52.50) 

D a j , d ě v e č k o , o d m ě n u , 
nech do r á n a n e u m ř u , 
na s y n e č k u , na , na, na, 
n e u m í r a j do r á n a . 

Hanácká z D u b ň a n je tancem, který byl rekons t ruován podle 
z á z n a m ů sběratele Vaška z D u b ň a n . Tanč í se na p ísně 3/4 taktu a 
rytmicky je př íbuzný zavádkám. 

1. píseň - "Když sme my šli přes lúky": Tanečn íc i si nejdříve 
píseň předzpívají a pak ji muzika opakuje k tanci, nebo ji zpívají 
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př ímo k tanci. Tanč í dvojice smíšené po kruhu če lem proti sobě, 
CH levým, D p r a v ý m bokem do středu. 

Popis t anečn ích k roků a p rvků: 
1 . takt: CH postoupí t řemi kroky m í r n ě š ikmo vlevo vpřed, začíná 

levá noha. Na každou dobu jeden krok (levá, pravá , levá) , 
v třetí době taktu přenese p o n ě k u d více v á h u těla na levou no­
hu. D ustupuje před n ím buďto s tejným s m ě r e m (pravá, levá, 
p ravá) nebo začíná ven z kruhu také levou nohou. 

2. takt = 1. takt, ale opačnýma nohama: CH š ikmo vpravo vpřed 
(pravá, levá, p ravá) a D před n í m stejným s m ě r e m (levá, 
pravá, levá) anebo naopak. 

3. takt: CH se otočí t řemi krůčky o 360° do původn ího postavení 
doleva (levou, pravou, levou nohou) a D podobně , ale o 360° 
doprava (pravou, levou, pravou nohou). 

4. takt: Dvojice ve stoji če lem proti sobě, ruce v bok, provede tři 
podupy na mís tě : CH pravou, levou, pravou nohou a D -
naopak - levou, pravou, levou nohou. 

Pohyby těchto čtyř taktů se opakují až do konce p ředzp ívaného 
nápěvu. Podobně se tančí na na dalš í p íseň "Lístečku dubový". 

Tanč í a hrají č lenové souboru Konopa z Rat íškovic Jiří Gajdík 
(1966) a Hana Horáčková (1970), Josef Kopl ík (1966) a Jana 
Kopl íková (1966) , Jaroslav Macek (1968) a Irena Fol týnová 
(1970), Jiří P ř íkaský (1966) a Ilona Př íkaská (1970), E m i l 
Souček (1958) a Věra Součková (1959) , muzika jako v H. 8. 

H . 1 6 K O Č I Č Í Z E S V A T O B O Ř I C - M I S T Ř Í N A 
(2:54.07) 

Tanč í dvě dvojice smíšené v pos tavení : dvě D če lem proti 
sobě se uchopí za ruce "na háčky". Za každé D se postaví CH a 
uchopí je oběma rukama v pase. První dvojice je o točena levým 
bokem k hudbě , d ruhá p ravým. 
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1. - 4. takt: Vš ichn i postupují č tyřmi lehce houpavými 
p ř e m ě n n ý m i kroky za první dvojicí. První dvojice couvá, 
d ruhá postupuje če lem vpřed, vš ichni vykročí pravou nohou 
(v první dvojici vykročí CH i D pravou nohou vzad a v d ruhé 
dvojici CH i D pravou nohou vpřed) . 

5. - 8. takt: Dvojice se vracejí stejně č tyřmi p ř e m ě n n ý m i kroky na 
svá mís ta (nyní couvá d r u h á dvojice). Vykročí opět p r avýma 
nohama. 

9. takt - a: Vš ichn i ze stoje na mís tě poskokem na levé noze 
vysunou pravou nohu vpřed (opírá se p řední částí chodidla 
o zem) a CH se m í r n ě ukloní doprava. 
b: Výdrž ve stoji. 

10. takt: Totéž levou nohou vpřed , CH úk lon doleva. 
11. takt: Dva poskoky pravou, levou vpřed, CH úklon vpravo 

vlevo. 
12. takt - a: Poskok pravou nohou vpřed, CH úklon vpravo. 

b: Výdrž. 
13. - 14. takt = 9. - 10. takt, ale na opačnou stranu. 
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15. takt = 11. takt, ale o p a č n ý m a nohama. 
16. takt: Dvojice se pust í a CH si vyměn í mís to s D, př i v ý m ě n ě 

CH jde p řed d ívku doprava a D ustupuje za něj doleva, celá 
v ý m ě n a se provede č tyřmi krůčky. 

Nyní stojí D za CH a celý tanec se opakuje. Nyní se uk lán í D 
stranou. Při v ý m ě n ě D jde p řed CH doprava a CH ustupuje na své 
mís to doleva č tyřmi krůčky , vykračuje levá noha. 

Tanč í a hrají j ako v H. 9. 
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Resumé: 

The Slovácko (Moravian Slovakia) region is situated in the southest 
tip of East Moravia and as to its area, it belongs to the largest Moravian 
ethnographic regions. It reaches from the Napajedla town in the north as 
far as to the confluence of Morava and Dyje rivers in the south, nearby 
the Austrian border. Further, the Slovácko region borders on Slovakia in 
the east, on Haná and Brno regions in the north and north-west. In the 
west direction, from the Pálava mountain range to the area of Moravský 
Krumlov, new settled territory is situated. 

From the ethnographic point of view, the Slovácko region is divided 
into numerous sub-regions the folk culture of which is different as to its 
costumes, architecture, dances, songs as well as music. In the respect of 
dances, the Slovácko region is characterized mainly by old pair dances 
with typical motional expression and composition, i.e. by rotative dances 
and men’s jump dances. The old men’s dance games of agility and 
imitation, some women’s dance games and mixed entertaining dance 
games belong to the older type of dances. The youngest group of dances 
is mainly based on steps of round dances (waltz, polka, třasák, obkročák, 
mazurka etc.) and it is represented by so-called figure dances bound 
together - as to the respect of composition - with one dance songs, and 
by already mentioned round dances. The special group of dances 
consists of ritual dances concerning the annual and family traditional 
cycle. 

On this video-cassette, you can find dances from the Dolňácko 
region, an large area extending from the Olšava river basin in the east as 
far as to the Chřiby foothills in the west, and from Napajedla to Hodonín 
in the north-southern direction. As to the traditional costumes and other 
folk culture elements, it is internally divided into the Uherskobrodsko 
(an area around the town of Uherský Brod) (Section D) , Uhersko­
hradišťsko (an area around the town of Uherské Hradiště) (Section E ) , 
Veselsko (an area around the town of Veselí nad Moravou) (Section F ) , 
Strážnicko (an area around the town of Strážnice) (Section G) and 
Kyjovsko (an area around the town of Kyjov) (Section H). There are 
mostly lowland domains ( E , F, G, partially H) or hilly countries (D and 
partially H) . The dances in the text are marked with alphanumeric 
marking, with the same as on the video-tape, and in the brackets 
underneath the name of the dance, there is mentioned the time of dance 
beginning on the video-tape with following order: hour, minute, second; 
dates given behind the performers’ names indicate the year of their birth 
(evtl. death). 

The region of Uherskobrodsko is - as to the dances - a pasage 
between the lowland along Morava river (region of Uherské Hradiště) 
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and mountain areas called Moravské Kopanice and Luhačovské Zálesí 
(Sections A and C, the first parts, Vol. V I I . of this viodeprogramme). 

Rotative dances often called "sedlcká" in this area, vary village by 
village - mostly by their whirling steps. This variety is conditioned upon 
both neighbourhood of other ethnographic domains and different 
penetration of foreign influences under impact of which several older 
forms have perished and the younger forms has won their superiority. 
Sometimes two or three elements of development of the same dance at 
different generation can be observed in the same village. We can distin­
guish several types of whirling steps: smooth steps with various perfor­
mance ("sedlcký" from Vlčnov, the newer type of "našská" dance from 
the Našov village nearby Bystřice pod Lopeníkem D. 5), jumping step 
with various jump force, begun with inside (D. 1 and D. 4) or outside 
leg (D. 2 and D. 3) and twisted step (D.6). 

The men’s dance called zbojnická ("outlaws’ dance") (D. 9 - 12) and 
dances with swords (D. 13-14, they are connected with the dance with 
swords from Strání, see Section A, the first part, volume VII . ) belong to 
the older dances. Once the verbunk - čardáš dances used to be danced 
here as well but they have lost their entirety and appear only partially at 
wedding parades and at some rotative dances. The verbuňk - dances 
recorded here ( D . 15) has been developed just by dance groups taking 
as an example the Uherské Hradiště and Kyjov regions. 

The younger dance range is richfully represented by so-called 
figure-dances (D. 7-8, D. 16-18 and D. 21) the origin of which has to be 
found in other Moravian areas (e.g. in the Haná region) and even in 
Bohemia. Among round dances, the dances called "šlapák, mazurky" (D. 
19-20), waltz, tajč and numer of polkas (smooth, six-four time, třasák) 
occur. The normal dance repertoir has been completed by known 
dancing games, even in other regions of Slovácko. 

As to the ritual dances, somewhere a very simple form of jumping 
over hemp-plants has been kept beside dances with swords (they have 
been dancing on Shrove Thursday till today), then a mention of dances 
called "kot" (Vlčnov) and "káčer (drake) leading" (leading the bride to 
the bridegroom - Prakšice). 

The region of Uherskohradišťsko is situated on both banks of the 
Morava river between Napajedla and Uherský Ostroh, it reaches to 
Chřiby foothills and neighbourhood with the Veselsko region on the 
right bank, and to Vizovice hills and neighbour- hood with Luhačovské 
Zálesí and Uherskobrodsko region in the Olšava valley on the left bank. 

The leading dance is the rotative dance called "sedlcká" here. The 
oldest report on this dance came from last twenty years of 19. century. It 
was mostly the simple form with two figures (dance and whirling), 
sometimes enriched by the third figure - the individual expression of the 
dancing pair. Also the "intermediate figures" used to be danced, e.g. 
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walking of the pair around the common axis ( E . 7-8) and other dancing 
elements, like kickout of the leg ( E . 5). The sedlcká dance can be 
divided according to the whirling step as well: twisted step ( E . 1), 
skipping step ( E . 2 and E. 4) , step with slight knee bend on the inside leg 
( E . 6-9) and usual step or slightly miming step (younger types). 

The men’s jump dance, always improvisated and called verbuňk ( E . 
10-11) today, čardáš or cifra earlier, belonged to the pure regional 
expressions. This dances were fostered at their more developed form by 
activities of different clubs or ensembles. As to the men’s deftness 
dances and dancing games in particulare so-called kolo mlýnské (mill 
round), hojačky (see Section B of the first part at V I I . volume) and trefa 
(hit) (ibidem). 

The greatest group of dances concern figure dances. Over the whole 
Slovácko, thus in the above regions, dances for three dancers called 
jatelinka, zahradník, hruška (clover, gardener, pear) belong to the most 
spread ones. For the areas around the towns of Uherské Hradiště and 
Uherský Brod, the dances called hopany, husár and buček (jumped-
dance, hussar, small beech) are typical, the dance called sviňák has 
penetrated here from the Valašsko region. Different types of mazurkas, 
šotyš, so-called craftmen’s dances (cobblers’, butchers’) were also 
well-liked. So-called kolona (column) (Staré Město) was a wedding 
dance combinating the round and chain dance. 

The dance called na konopě (hemp-plants) from Javorovec was very 
interesting ritual dance where women’s round dance with harvest 
symbols on their heads (hemp sheaf, onion wreath etc.) mingled together 
with blistering and high-jumped men’s dance called šlapák. 

The oldest type of music was the bagpipers’ music, then bands 
playing string instruments and "štrajch", the latest type is brass music. 
Now-a-days the local dances are often renewed, accompanied by 
dulcimer music bands. 

The Veselsko region includes the teritorry between Uherský Ostroh 
and Strážnice in the north-southern direction and between Kyjov and the 
Horňácko region in the west-eastern direction. The most essential role 
was played here again by rotative dances which were similar to those of 
Uherskohradišťsko region or are their variants. Walking of the pair 
around itself occurs to greater extent here (F . 1 and F. 4), pecularity is 
the sedlcká dance danced by three dancers (F . 5). Rather different is the 
sedlcká dance from Moravský Písek (F . 2), reconstructed "according to 
the description of old dancers ", and from Těmice ( F. 3). 

In all villages, the men’s dance called verbuňk-čardáš creates a 
counterpol. This dance has no decided representatives now-a days. The 
figure dances have been recorded in Tvarožná Lhota and Vnorovy to the 
greater extent. Very often the dance called slavík (nightingale) used to 
be danced here, you can watch this dance in its cross form (F . 8), the 
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dance called nebožtík (the deceased) from Vnorovy is remarkable (F . 9). 
This dance has came here from the nearby Strážnice. As to the dancing 
games, fast the whole usual repertoir of Slovácko connected with wed­
ding or carnival has been maintained. The games called klátková (F . 6) 
belong to this repertoir, in Tasov it was enriched by deep knee bends 
and had the name "na zelé" (for cabbage). Also the funny games, like 
mlynářská (millers’), were well-liked. 

The strážnicko region covers the town of Strážnice and its closed 
surroundings. Love for dance, music and singing has a long tradition and 
deep roots here. 

As to the character of dances and occurence of particular types, this 
area does not differ from other Slovácko regions, mainly the Veselí 
region. The danaj rotative dance, however, is very typical (G . 1-5) as to 
its song repertoir and dance form, which branches our widely mainly in 
Strážnice itself (G . 1-3). Beside its social function, the danaj dance has 
fulfilled also the ritually concentrated function, mainly by wedding: it 
used to be danced sololy on the eve of wedding when the bridegroom 
with his friends came to the bride’s house for nosegays; then on the 
wedding day in front of the bride’s house and later on as the first 
common dance of the newly-married pair (G . 3). The danaj-dance from 
Strážnice was originally opened by one dancer (who payed for it to the 
music band) dancing the men’s cifra in front of the music band. Later 
on, this cifra-dance was danced by all boys prior to the danaj-dance, 
some figures also in the course of the danaj-dance as the individual 
expression of each dancer. 

The cifra of Strážnice (also called verbuňk, čardáš, then cifrování 
or cifruňk) was danced as the separate dance as well (G . 9 - 10), e.g. 
when the recruits came to dance entartainment. 

As to the figure dances, dances called nebožtík (the deceased) (G . 8) 
or kosé (scythes) (G . 6-7). 

According to different sources, the bagpipers’ and string instrument 
playig bands used to play here, then the dulcimer bands of which bands 
of Slávek Volavý and Mirek Menšík have linked up on the older 
examples and have played an important role in renewing the 
danaj-dance. 

The Kyjovsko region is a large area between the regions of Uhersko­
hradišťsko Veselsko, Strážnicko, Hanácké Slovácko and Podluží. Its 
northern border is formed by Chřiby hills, it reaches fast to the Morava 
river in the south. It is divided into the northern part (to the north of 
Kyjov) and southern part. In the musical and dancing respect, it is 
a peculiar and original area in which the folk tradition has been 
maintained with unsual intesity till today. 

The most typical dance is a pair rotative dance called skočná (dance 
with skips) or slovenská (Slovakian - according to the origin of the 
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dance) (H. 1-8). The skočná-dance has several varieties which differ 
mainly in whirling step. It is performed with shaking in Boršov (H.2), 
the older generation in Nětčice (H.1) and Kostelec rotated with twisted 
step, other varietis have skip step ( H . 3 - 5 ) . The slovenská dance is 
being danced now in the southern Kyjovsko region, the steps are either 
small and smooth (H.6) or with slight knee-bend (H.8). In Ratíškovice, 
this dance has been kept mainly by the ritual dance with wedding 
banners (rúcha) in front of the bride’s house after the wedding ceremony 
(H.8). Somewhere other figures are joined to the basic scheme of 
movements: "šúpání" (shuffling) or "vykopávání" (kickout) in Milotice 
(H.6), clapping the hands while whirling in Vacenovice. The dances 
called danaj from Strážnice and vrťák - vrtěná from the Podluží region 
(H. 9) have penetrated into Svatobořice, obviously as a result of contacts 
during folklore festivals, fairs etc. 

The most popular men’s jump dance is " v e r b u ň k " (H. 11-12, also 
under names čardáš, cifrování) which might be influenced by perfor­
mances at folklore festivals and by folklore ensembles. Songs 
concerning the verbuňk-dance are mentioned neither in the Gubernial 
collection from 1819, nor in later Sušil’s and Bartoš’s collections. The 
oldest men’s dance documented and known till today is a dance similar 
to jump dances, here under names holénková, po holénce or also funty 
(in this form, connected with the song "Moravian - and other - landlady 
had a new skirt..., girls assist the dancer to jump up). According the 
historical sources, the skočná-slovenská dance together with the 
holénková-dance had formed one double-dance in the first half of 19th 
century, the similar situation was in Podluží, Hanácké Slovácko, among 
Moravian Croatians and Moravian inhabitans in Lower Austria (see the 
third part, volume V I I ) . 

The dancing games usual in other Slovácko areas were largely 
represented here. Only a little number of ritual dances has been 
recorded. In addition to already mentioned "rúchová" dance (H.8), the 
attention should by payed to the dances called Do řetaza (řetaz, věnec) 
(Chain-dance) with leading the girls around the feast wreath to the table 
onto which they had to pay their fee for music. The hanácká dance 
(dance from the Haná region) ( H . 1 6 ) is a "relative" of the zavádka 
dance from Hanácké Slovácko (Section I , the first part, volume VII . ) . 
The newer dances are richfully represented by figure dances mostly of 
polka or waltz type but also of peculiar local forms, like šiml (White 
horse - cross form), cats’ dance (H.16), pair dances called glckavá, my-
nářská, ořechovská etc. 

The most essential research of folk dances in the Kyjov region has 
been done by collector Mrs. Milada Bimková. 

J . M . Krist 

218 



Resumé: 

Slovácko (Mährische Slowakei) liegt in dem meist südlichen Zipfen 
Ost-Mährens und mit seinem Flächenraum gehört zu den ausge-
dehntesten mährischen ethographischen Gebieten. Es erstreckt sich von 
der Stadt Napajedla in Norden bis zu dem Zusammenfluss der Flüsse 
March und Aala im Süden, wo es an Österreich grenzt. Weiterhin grenzt 
Slovácko an Slowakei im Osten, und an die ethnographischen Gebieten 
Haná und Brno- Umgebung im Norden und Nord-Westen. In der 
westlichen Richtung breitet sich das neu besiedelte Gebiet von dem 
Pálava-Gebirge bis zu dem Gebiet von Moravský Krumlov aus. 

Von dem ethnographischen Gesichtspunkt gesehen, gliedert sich 
Slovácko in zahlreichen Untergebieten, die Volkskultur von welchen 
sich durch Trachten, Architektur, Tänze, Lieder und Musik voneinander 
unterscheidet. Was die Tänze anbelangt, ist Slovácko vor allem durch 
sog. Drehtänze und Männerspring- tänze, alte Paartänze mit einge-
nartigen Bewegungsdiktion und -komposition charakterisiert. Auch die 
Männertanzspiele der Geschmeidigkeit und Nachahmungssucht, einige 
Frauentanz- spiele und gemischte Tanzunterhaltungsspiele gehören zu 
der älteren Tanzschicht. Die neueste Tanzschicht ist oft auf den 
Schritten der Rundtänze aufgebaut (Waltz, Polka, Zittertanz, Mazurka 
usw.) und ist durch die sog., in komponistischer Hinsicht mit einem 
Lied verbundenen figuralen Tänze und durch die schon erwähnten 
Rundtänze vertreten. Die besondere Gruppe ist von den rituellen Tänzen 
gebildet, sowohl vom Jahres-, als auch Familiengewohnheitszyklus. 

An dieser Videokasette sind die Tänze von Dolňácko aufgenommen, 
dem ausgedehnten Gebiet, welches sich vom Olšava-Flugebiet im Osten 
bis zum Chřiby-Vorgebirge im Westen und in der nordsüdlichen 
Richtung zwischen Napajedla und Hodonín erschreckt. Dieses Gebiet ist 
nach seine Trachten und anderen Elementen der Volkskultur sehr 
reichhaltig in folgende Regionen unterteilt: Uherskobrodsko (das Gebiet 
mit Zentrum in der Stadt Uherský Brod) (Sektion D) , Uherskohra­
dišťsko (das Gebiet mit Zentrum in der Stadt Uherské Hradiště) 
(Sektion E ) , Veselsko ( m i t dem Zentrum in Veselí nad Moravou) 
(Sektion F ) , Strážnicko (mit dem Zentrum in Strážnice) (Sektion G) und 
Kyjovsko (mit dem Zentrum in Kyjov) (Sektion H). Es handelt sich 
meistens um die Tieflandsgebiete ( E , G, G, teilweise H) oder sanfte 
Hügellandsgebiete) (D und teilweise H) . Die Tänze sind in der 
Publikation mit demselben alphabetisch-numerischen Symbol wie an 
der Videokasette bezeichnet; in den Klammern unter der Tanzname ist 
die Zeit des Tanzanfanges an der Video- kasette ab Anfang der 
Aufnahme angeführt; die Reihenfolge ist: Stunde, Minute, Sekunde; die 
nach den Interpretersnamen angeführten Zeitrechnungen bezeichnen ihr 
Geburtsjahr (evtl. Sterbetag) Uherskobrodsko bildet im Tanzhinsicht 
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einen Übergang zwischen dem Tiefland längst des March-Flusses 
(Uherskohradišťsko) und Berggebiete von Moravské Kopanice und 
Luhačovské Zálesí (Sektion A und C, die ersten Teile, Vol. V I I dieses 
Videoprogrammes). 

Die Drehtänze, hier oft mit dem Namen "sedlcká" bezeichnet, 
unterscheiden sich hier vom Dorf zum Dorf, meistens mit dem 
Wirbelnschritt. Solche Verschiedenheit ist durch die Nachbarn- schaft 
von verschiedenen ethnographischen Gebieten, aber auch durch gröeres 
oder kleineres Durchdringen der fremden Einflüs- sen gegeben, unter 
Wirkung von welchen sich einige ältere Formen verloren und die 
jüngeren Formen das Übergewicht gewonnen haben. Manchmal kann 
man in einer Gemeinde zwei oder drei Entwicklungstypen desselben 
Tanzes bei verschiedenen Generationen beobachten. Wir unterscheiden 
hier drei Typen des Wirbelnschrittes: der flache Schritt mit 
verschiedener Vorfüh- rang ("sedlcký" aus Vlčnov, die neuere Form des 
Tanzes "Našská" aus Bystřice u. Lopeník D. 5), Springschritt mit 
verschiedener Sprangintensität, mit innerem (D. 1 und D. 4) oder 
äusserem Bein (D. 2 und D. 3) begonnen und auch der Wendeschritt 
( D . 6). 

Zu den älteren Tänzen gehört auch der Männertanz zbojnická 
(Rebelltanz - D. 9-12) und Schwerttänze (D. 13-14, die auch mit dem 
Schwerttanz aus Strání zusammenhängen - siehe Sektion A, 1. Tei l , Vol 
VI I . ) . Einst tanzte man hier auch verbuňk-čardáš (Werbetanz -
Tschardasch), welches aber in seiner Ungeteilheit verlorengegangen ist 
und nur teilweise in dem Hochzeitszug oder bei einigen Drehtänzen 
auftaucht. Der hier aufgenommene Werbetanz (D. 15) ist in den 
Volksensembles nach dem Beispiel aus Uherské Hradiště und Kyjov 
entwickelt worden. 

Die jüngere Tanzschicht ist reichhaltig durch die figuralen Tänze 
vertreten (D. 7-8, D. 16-18 und D. 21), der Ursprang von welchen man 
in anderen Teilen Mährens (z .B. in Haná-Gebiet), sogar in Böhmen 
suchen mu. Von den Rundtänze erscheinen oft šlapák (Trittanz), 
mazurky (Mazurkas - D. 19-20), Waltz, Tajč und Polka (flache, mit 
Sechsvierteltakt, Zittertanz). Das gewöhliche Tanzrepertoir wurde von 
den auch anderswo in Slovácko bekannten Tanzspielen ergänzt. 

Von den rituellen Tänzen, auer den Schwerttänzen (man tanzt diese 
Tänze während Fasching bis zu dem heutigen Tag), ist in einigen 
Ortschaften das Springen über Hanf ergehalten worden, von den 
Hochzeitstänzen dann Erwähnung von kot (Kater - Vlčnov) und 
Enterichgängeln (der Zug mit der Braut zum Bräutigam - Prakšice). 

Uherskohradišťsko erschreckt sich auf beiden Marchuffem, von 
Napajedla bis zum Uherský Ostroh; weiter bis Chřiby- Vorgebirge und 
Nachbarnschaft mit Veselsko auf dem rechten Uffer, und bis Vizovice -
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Hügelland und Nachbarnschaft mit Luhačovské Zálesí und mit 
Uherskobrodsko im Olšavatal auf dem linken Uffer. 

Der führende Tanz ist hier wieder der Sedlcká-Drehtanzt, die 
ältesten Auskünfte von welchem wir von den letzten zwanzig Jahren des 
Vorjahrhunderts haben. Es gang meistens um die einfache 
Zweifiguren-Form (Gesang und Wirbeln), manchmal mit dem dritten 
Figur - dem individuellen Ausdruck des Tänzers und Tänzerin -
bereichert. Man tanzte auch "Zwischenfiguren", z .B. Umhergehen des 
Paares rund um die gemeinsame Achse (E.7-8) und andere Tanze­
lemente, z.B. Stoen mit dem Fu ( E . 5). Auch hier kann man die 
Sedlcká-Tänze nach den Wirbeins- schritten unterteilen: Schritt mit 
Wende ( E . 1), Hupfschritt ( E . 2 und E. 4) , Schritt mit kleiner Kniebeuge 
auf dem inneren Bein ( E . 6-9), und üblicher Schritt oder sanfter 
Laufschritt (bei jüngeren Typen). 

Zu den rein regionalen Ausdrücken gehörte hier der improvisierte 
Männerspringtanz, heute verbuňk (Werbetanz - E. 10-11), früher čardáš 
(Tschardasch) oder cifra (Ziffertanz) genannt, welcher hier im Rahmen 
der Verband- und später Ensembleaktivität in der mehr entwickelten 
Form gepflegt worden ist. Von den Männertänzen der Geschmeidigkeit 
und Tanzspielen tanzte man hier hauptsächlich kolo mlýnské (Mühlrad), 
hojačky (siehe Sektion B, 1. Te i l , Vol. V I I . ) und trefa (Dreien-
Glückwurf - obidim). 

Die gröte Menge der Tänze ist hier von den figuralen Tänzen 
gebildet. Im ganzen Slovácko, also auch hier, sind es vor allem die 
Dreiertänze jatelinka, zahradník, hruška (Futterklee, Gärtner, 
Birnenbaum). Für Uherskohradišťsko und Uherskobrodsko sind die 
Tänze sog. hopany, husár und buček (Hupftanz, Husar und kleine 
Buche) typisch, aus Wallachei greift hier sviňák. Auch verschiedene 
Sorten von Mazurkas, "Schotysch" und sog. Gewerbetänze (Schuster-, 
Fleischertänze usw.) wurden beliebt. Sog. Kolonne war eine 
Kombination des Rund- und Kettentanzes bei der Hochzeit (Staré 
Město). 

Der interessante rituelle Tanz war der Tanz mit dem Namen über 
Hanf aus Javorovec, wo sich Rundtanz der Frauen mit Erntensymbolen 
auf ihren Köpfen (Hanfbündel, Zwiebelkranz usw.) mit dem rasanten 
und hochgesprungenen Männertanz durchgedrangen hat. 

Die älteste Musik war die Dudelsackmusik, später dann 
Streichmusik und am neuesten die Blasmusik. Jetzt sind oft die 
Heimtänze mit der Zymblamusikbegleitung rekonstruiert oder aufge­
frischt werden. 

Veselsko schliet das Gebiet zwischen Uherský Ostroh und Strážnice 
in der nordsüdlichen Richtimg und zwischen Kyjov und 
Horňácko-Gebiet in der westöstlichen Richtimg ein. Die wichtigste 
Rolle wurde hier wieder von den Drehtänzen gespielt, welche den 
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Tänzen aus Uherskohradišťsko ähnlich sind oder ihre Varianten bilden. 
Zum gröeren Ma erscheint das Umhergehen des Paares rundumeinander 
(F . 1 und F. 4) , als Besonderheit dann der Sedlcká-Tanz von der Drei 
getanzt (F . 5). E in bischen unterschiedlich sind die "nach Beschreibung 
der alten Tänzer" rekonstruierten Sedlcká-Tänze aus Moravský Písek (F. 2) und aus Těmice ( F . 3). 

Gegenüber den Drehtänzen steht in allen Dörfen der Männertanz 
verbuňk-čardáš (Werbetanz - Tschardasch), welcher zur Zeit hier keine 
ausdruckvolle Darsteller hat. Die figurallen Tänze sind zum gröeren Ma 
in Tvarožná Lhota und Vnorovy aufgenommen. Häufig wurde hier slavík 
(Nachtigall) getanzt, welcher hier in der Kreuzform anfgenommen ist 
(F . 8), erwähnungswert ist auch nebožtík (der Selige) aus Vnorovy (F . 9), 
welcher hier aus der Nachbarstadt Strážnice gekommen ist. Von den 
Tanzspielen hat sich fast das ganze gewöhliche Repertoir des 
Slovácko-Gebietes im Zusammenhang mit Hochzeit oder Fasching 
erhalten, zu welchem auch das Klátková-Spiel (F . 6) gehört, das in 
Tasov mit tiefen Kniebeugen bereichert wurde und der Name "na zelé" 
(für Sauerkraut) hatte. Die spahaften Spiele, wie z. B. Müllerspiel, 
wurden auch beliebt (F . 7). 

Strážnicko schliet die Stadt Strážnice und ihre näheste Umgebung 
ein. Die Vorliebe für Tanz, Musik und Gesang hat hier eine lange 
Tradition und tiefe Wurzeln. 

Was der Tanzcharakter und die Vertretung von einzigen Typen 
anbelangt, unterscheidet sich dieses Gebiet nicht von dem übrigen 
Slovácko-Gebiet, hauptsächlich Veselsko. Eigenartig ist aber der 
Drehtanz Danaj (G. 1-5) wie in seinem Liedrepertoir, als auch in der 
vor allem in Strážnice reich verzweigten Tanzform (G. 1-3). Auer der 
unterhaltungs-gesellschaftlichen Funktion hat Danaj auch die Rolle des 
ritualkonzentrierten Tanzes erfüllt, meistens bei der Hochzeit: es wurde 
als Solotanz " bei Blumensträuen " getanzt (wenn die Jünglinge mit dem 
Bräutigam am Polterabend zur Braut für die Blumensträue gekommen 
sind), dann am Hochzeitstag vor dem Haus der Braut nach der 
Vermählung und als der erste Tanz des jungen Ehepaares (G . 3). 
Strážnicer Danaj wurde ursprünglich von einem Tänzer eröffnet (der 
auch dafür der Musikkapelle bezahlt hat), mit Ziffertanz vor der 
Kapelle. Später haben diesen Ziffertanz alle Jungen vor dem Danaj-Tanz 
getanzt, einige Figuren dann auch während des Selbsttanzes als 
individueller Ausdruck des Tänzers. 

Strážnicer cifra (Ziffertanz, auch verbuňk-Werbetanz, čardáš -
Tschardasch, später cifrování - Ziffern, oder cifruňk) wurde als 
selbstständiger Tanz getanzt ( G . 9-10), z. B. bei Assentierung oder 
wenn die Rekruten zur Tanzunterhaltung gekommen sind. F. Bartoš in 
der Sammlung von 1889 beschreibt Springen des Tänzers als die erste 
Figur von sog. Vrtěná - Tanz. Diese Springen sollte ein der nächsten 
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Männertänze sein, die unter dem Name do skoku, holénka u.a. bekannt 
wurden. 

Von den figuralen Tänzen sind hier nebožtík (der Verstorbene) (G . 8) 
oder kosé (Sensen) (G . 6-7) interessant. 

Nach verschiedenen Quellen spielten hier gewöhlich die 
Dudelsackkapellen, Streichkapellen und am neuesten Zymbal- kapeilen, 
von denen die Kapellen von Slávek Volavý und Mirek Menšík in der 
Musikvorführung an die älteren Muster angeknüpft haben und haben 
sich auch um Auffrischen des Danaj-Tanzes verdient gemacht. 

Kyjovsko ist ein ausgedehntes Gebiet unter Regionen von 
Uherskohradišťsko, Veselsko, Strážnicko, Hanácké Slovácko und 
Podluží., seine Nordgrenze ist von Chřiby-Hügeln gebildet, im Süden 
erschreckt sich es fast zum March in der Umgebimg von Hodonín und 
Rohatec. Es unterteilt sich in Nord- (nördlich von Kyjov) und 
Südgebieten. Nach der Musik- und Tanzseiten bildet es einen 
egenartigen und eigentümlichen Raum, in dem die Volkstradiotionen bis 
zu dem heutigen Tag mit ungewöhlicher Kraft erhalten sind. 

Der meist typischen Tanz ist der Paardrehtanz - skočná (Springtanz) 
oder slovenská (slowakischer Tanz) genannt (H . 1-8, die zweite 
Benennung bezeichnet den Ursprung). "Skočná" hat mehrere Varianten, 
die sich hauptsächtlich nach dem Wirblenschritt unterscheiden. In 
Boršov wird der Tanz in "einhergeschrittener" Weise aufgeführt (H.2), 
die älteren Generationen in Nětčice (H. 1) und Kostelec haben sich mit 
Wendenschritt gedreht, andere Varianten haben einen Springschritt ( H . 
3-5). "Slovenská" wird heute im südlichen Teil von Kyjovsko getanzt, 
der Schritt ist entweder klein und flach (H.6) oder mit kleiner 
Kniebeuge (H. 8). In Ratíškovice ist dieser Tanz meistens bei dem 
ritualen Tanz mit "Gewändern" erhalten, d.h. Tanz mit 
Hochzeitsfähleinen vor dem Haus der Braut, nachdem man von 
Vermählung zurückgegangen ist (H . 8). Manchmal schliet man an das 
Grundschema andere Figuren an: "šúpání" (Schlurfen) oder 
"vykopávání" (Fusto) in Milotice (H.6), Klatschen in die Hände im 
Laufe des Wirbeins in Vacenovice. Nach Svatobořice, offensichtlich als 
Konsequenz der Kontakte bei Folklorenfestivalen, Kirchweihen und 
anderen Gelegenheiten, haben die Tänze danaj aus Strážnice und 
vrťák-vrtěná (H. 9) aus Podluží durchgedrungen. 

E i n der verbreitesten Männerspringtänze ist heuzutage verbuňk 
(Werbetanz - H. 11-12, auch mit den Namen čardáš /Tschardasch/ und 
cifrování /Ziffertanz), der sich in seiner heutigen Form vielleicht unter 
Einflu der Vorführung an den Folklorenfestivalen, in den 
Volksverbänden oder Folkloren- ensembles festgesetzt hat. Die 
Werbetanzlieder sind weder in der Guberniumsammlung vom 1819, 
noch in den späteren Sammlungen von Sušil und Bartoš angeführt. Der 
älteste dokumentierte und bis heute bekannte Männertanz ist hier eine 
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Variante des obigen Tanzes do skoku, hier auch unter Namen 
holénková, po holénce oder auch funty (in dieser Form, in Verbindung 
mit dem Lied Die mährische - und andere - Schankwirtin einen neuen 
Rock hatte .... , helfen die Mädchen den Jungen bei Aufsprüngen). Nach 
den historischen Quellen noch vor der Hälfte des 19. Jahrhunderts hat 
der Paartanz skočná-slovenská zusamen mit dem Tanz holénková einen 
Doppeltanz gebildet, das Gleiche war in Podluží- und Hanácké 
Slovácko-Gebieten, dann bei den Mährischen Kroaten und mährischen 
Einwohnern in Niederösterreich (siehe 3. Sektion , Vol VII.) 

Sehr reichhaltig wurden hier die, auch in anderen Räumen von 
Slovácko üblichen Tanzspiele vertreten. Neben dem schon erwähnten 
Tanz mit "Gewändern" (H. 8) ist der Tanz Do řetazu (In die Kette - řetaz, 
věnec / Kette, Kranz) bemerkenswert. Bei diesem Tanz wurden die 
Mädchen rund um den Kirchweihkranz zu einem Tisch geführt, wo sie 
ihren Beitrag fur die Musik bezahlen muten. Der Tanz hanácká (H. 16) 
ist in seiner Form mit dem Tanz zavádka (Sektion I, 3. Teil, Vol VII.) 
aus dem Gebiet von Hanácké Slovácko verwandt. Die jüngere 
Tanzschicht ist durch die figuralen Tänze, meistens von Waltz- oder 
Polkatypen, vertreten. Dazu kommen noch die eigenartigen örtlichen 
Formen, wie šiml (Schimmel - Kreuzform), kočičí (Katzentanz - H. 16) 
und die Paartänze, wie glckavá, mynářská, ořechovská u.a. 

Die Hauptforschung der Volkstänze auf dem Gebiet von Kyjovsko 
ist von der Sammlerin Milada Bimková durchgeführt worden. 

J. M. Krist 
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Resumé 

La région de Slovácko ( L a Slovaquie Morave) est située tout à ľ 
extrémité de la partie sud de la Moravie de ľ est et quant à la surface, 
elle est une des plus vastes régions ethnographiques moraves. Elle s’ 
étend de la ville de Napajedla au nord au confluant des rivières Morave 
et Dyje au sud, où elle voisine avec ľ Autriche. A ľ est, elle voisine 
avec la Slovaquie, au nord et au nord-ouest avec les régions 
éthnographiques de Haná et de Brno. Vers ľ ouest, de la châine de 
montagnes Pálavá à la région de Moravský Krumlov, il y a un territoire 
nouvellement peuplé. 

Du point de vue de ľ éthnographie, Slovácko se divise en nobreuses 
régions plus petites, dont les cultures populaires se distinguent par les 
costumes, architecture, danses, chansons et aussi par la musique. 
Slovácko est caractérisé, du point de vue de danse, surtout par les 
vieilles danses de deux qui ont la diction originale de mouvement et 
aussi de la composition, les soi-disant danses tournantes et danses de 
saut ď hommes. Une couche de plus vieilles danses comprend aussi les 
jeux de danse ď hommes, qui sont caracterisées par ľ adresse et ľ 
imitation, certains jeux de danse de femmes et les jeux divertissants de 
danse pour les hommes et femmes. La plus nouvelle couche des danses 
est fondée souvent sur les pas des danses rondes (valse, polka, "třasák", 
"obkročák" - sortes de polka, mazurka, etc.) et elle est présentée par les 
soi-disant danses de figures, attachées, du point de vue de la 
composition, à une chanson de danse, et par les danses rondes, 
mentionnées ci-dessus. Un groupe spécial est formé par les danses de 
cérémonie, du cycle des coutumes anniversaires, ainsi que des coutumes 
familiales. 

Cette cassette présente les danses de la région de Dolňácko, vaste 
territoire qui s ’ étend du bassin de ľ Olšava à ľ est au piémont de 
Chřiby à ľ ouest, et de la ville de Napajedla au nord à la ville de 
Hodonín au sud. Du point de vue des costumes et des autres éléments 
de la culture populaire, les régions intérieurement richement 
différenciées sont suivantes: celle ďUherský Brod (section D) , 
ďUherské Hradiště (section E ) , de Veselí nad Moravou (section F ) , de 
Strážnice (section G) et de Kyjov (section H). Il s ’ agit en général -
aussi le nom de la région - Dolňácko (=pays bas) - en est témoin - des 
régions de plaines ( E , F, G, partiellement H) ou des terrains 
modérément élevés (D et partiellement H). Les danses dans la 
publication sont indiquées du même signe alphabétique et numérique 
comme les danses sur la cassette et entre parenthèses, sous le titre de la 
danse, on indique le temps de son commencement sur la cassette dès le 
début de ľ enregistrement en ordre suivant: heure, minutes, secondes, 
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années, mentionnées après les noms des interprètes, indiquent les 
années de leurs naissance (éventuellement de leur décès). 

Uherskobrodsko (la région ďUherský Brod) forme, du point de vue 
de la danse, un passage de la plaine le long de la rivière Morava 
(Uherskohradišťsko = région ďUherské Hradiště) aux régions 
montaagnardes de Moravské Kopanice et Luhačovické Zálesí (sections 
A et C de la première partie du tome V I I de ce videoprogramme). 

Les danses tournantes, appelées ici assez souvent "sedlcká", se 
diffèrent dans chaque village le plus souvent par le pas du 
tourbillonnement. Cette différence est causée par le voisinage des 
autres régions ethnographiques, mais aussi par la moindre ou plus 
grande pénétration des influences étrangères, dont ľ existence causa la 
disparition de certaines formes plus vieilles et la domination des formes 
plus jeunes. De temps en temps, il est possible de suivre dans une 
commune et chez les générations différentes, deux ou trois types 
évolutifs de la même danse. On y distingue quelques sortes d’un pas du 
tourbillonnement: le pas uni qui a plusieurs réalisations (pas appelé 
"sedlcký" du village de Vlčnov, la forme plus nouvelle "našská" du 
village de Bystřice pod Lopeníkem et D. 5), le pas de saut qui a ľ 
intensité différente du saut et qui est commencé par la jambe intérieure 
(D. 1 et D. 4) ou par la jambe extérieure (D. 2 et D. 3) et enfin le pas 
accompagnés ď un mouvement brusque du pied (D. 6). 

La danse ď hommes "zbojnická" (danse des rebelles - brigands) -
(D. 9-12) et danse ď épée de Strání - voir section A de la première 
partie du tome V I I ) entrent dans la couche des danses plus vieilles. 
Jadis on y dansa aussi verbuňk - čardáš (danse de recrues - csardas), 
mais elle disparût et elle n’ est présente que frogmentairement dans le 
cortège de noce et dans certaines danses tournantes. "Verbuňk" 
enregistré (D. 15) ne se conserva que dans les ensembles selon les 
modèles ďUherské Hradiště et Kyjov. 

Une plus jeune couche de danse est richement représentée par les 
danses de fugures (D. 7-8, D. 16 - 18 et D. 21), dont ľ origine fut dans 
les autres pays de Moravie (p. ex. en Haná) et même en Bohemê. Des 
danses rondes, on préfère souvent "šlapák", "mazurkas" (D. l9-20), 
valse, "tajč" et "polkas" (unie, à six, "třasák"). Le répertoire habituel de 
danse fut comlété, aussi dans les autres parts de Slovácko, par les jeux 
de danse connus. 

Des danses de cérémonie, suf les danses ď épée (dansées jusqu’à 
ce jour au cours du carnaval), on conserva, en forme trés simple, les 
sauts sur le chanvre, des danses de noce - c ’est une mention de "kot" 
(Vlčnov) et "vodění kačera" (=conduite du canard) - (conduite de la 
mariée dans le cortège au marié - Prakšice). 
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Uherskohradišťsko (région ďUherské Hradiště) s’ étend sur tous 
les deux rives de la Morava, de la ville de Napajedla au commune 
ďUherský Ostroh; sur la rive droite mène au piémont de Chřiby et 
voisine avec la région de Veselí nad Moravou, sur la rive gauche même 
à la côte de Vizovice et voisine avec Luhačovické Zálesí et dans la 
vallée de la rivière Olšava avec Uherskobrodsko (région ďUherský 
Brod). 

La vieille danse tournante "sedlcká" est une danse générale de cette 
région. Les plus vieilles mentions de cette danse se datent des années 80 
et 90 du 19e siècle. En générale ce fut la forme de deux figures (chant et 
tourbillonnement), enrichie parfois de la troisième figure - la 
manifestation individuelle du danseur et aussi la danseuse. On dansa 
aussi les "entrefigures", par exemple les détours du couple autour de l’ 
axe commun ( E . 7-8), et les autres éléments de danse, p. ex. le 
mouvement de la jambe ( E . 5). Aussi dans cette région, il est possible de 
diviser les danses "sedlcká" selon le pas de tourbillonnement: le pas 
accompagné d ’ u n mouvement brusque du pied ( E . 1), le pas de sursaut 
( E . 2 et E. 4), le pas accompagné de la demi-flexion du genou du pied 
intérieur ( E . 6-9) et le pas normal ou le pas modérément couru (les sortes 
plus jeunes). 

Une autre danse improvisée, celle de saut dansée par les hommes est 
une des manifestations purement régionales. Cette danse, appelée 
aujourd’hui verbuňk ( E . 10-11), auparavant csardas ou cifra, y fut 
pratiquée en forme plus développée dans le cadre de l’ activité des 
associations et plus tard de l’ activité des ensembles. Des danses de l’ 
adresse pour les hommes et des jeux de danse, on préféra surtout "kolo 
mlýnské" (rond - roue de moulin), "hojačky" (voir section B de la 
première partie du tome VI I ) et aussi "trefa" (voir la męme section). 

Les danses de figures sont ici les plus nombreuses. Dans toute la 
région de Slovácko, celle ďUherské Hradiště inclus, en danse 
notamment les danses de trois - "jatelinka", "zahradník", "hruška" (petit 
trèfle, jardinier, poire). Pour les régions d’Uherské Hradiště et 

ďUherský Brod sont typiques les danses suivante: soi-disant "hopany", 
puis "husár" et "buček" et aussi la danse appelée "sviňák" qui y pénètre 
de la région de Valašsko. On préféra aussi les sortes diverses de 
mazurka, "šotyška" (chotychka) les soi-disant danses ď artisan (celles 
de cordonniers, de bouchers), etc. En combinant la ronde avec la danse 
de châine, on créa "kolona" (colonne) - (à Staré Město) dansée pendant 

la noce. 

Une autre danse intéressante de Javorovec, appelée "na konopě" 

(sur le chanvre), fut une danse de cérémonie, où la ronde des femmes, 

qui eurent les symboles de la récolte sur les têtes (petite gerbe de 
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chanvre, couronne ď oignon, etc), s’ interpénètre avec une autre danse 
"šlapák" fougueuse et hautement sautét - dansée avec les hommes. 

La musique de cornemuseur fut la plus vieille, plus tard ce fut la 
musique de ménétrier et "štrajch", la fanfare est la plus nouvelle. 
Actuellement, dans beaucoup de villages, les danses locales sont 
ravivées ou renouvellées avec ľ accompagnement de la musique de 
cymbalum. 

Veselsko (région de Veselí nad Moravou) comprend le territoire 
entre Uherský Ostroh et Strážnice (du nord au sud) et entre les régions 
de Kyjov et Horňácko (de ľ ouest à ľ est). Les danses tournantes 
furent aussi ici les plus importantes. Elles ressemblent à celles de la 
région ďUherské Hradiště ou il s’ agit de leurs variantes. Les tours du 
couple autour de chacun ď eux sont les plus fréquents (F . 1 et F. 4), la 
danse "sedlcká" est dansée en trois (F . 5) ce qui est assez curieux. La 
danse "sedlcká" de la ville de Moravský Písek est un peu différente 
(F . 2), "reconstruite selon la description de vieux danseurs", de même 

que "sedlcká" de Těmice (F . 3). 

A côté des danses tournantes, il y a - dans tous les villages - une 

danse d’hommes verbuňk - čardáš (danse de recrues - csardas) qui n’ a 
pas ses représentants dominants à ľ époque contemporaine. Un plus 
grand nombre de danses de figures fut marqué aux villages de Tvarožná 
Lhota et de Vnorovy. On y dansa souvent "slavík" (rossignol) qui est ici 
marqué sous sa forme de croix (F . 8), à Vnorovy ce fut "nebožtík" 
(défunt) remarquable (F . 9) qui pénétra à ce village de la ville voisine de 
Strážnice. Des jeux de danse on conserva presque tout le répertoire 
courant de Slovácko étant lié avec la noce ou le carnaval. Le carnaval 
est lié avec la danse "klátková" (F . 6) qui fut enrichie à Tasov par les 
grandes positions accroupies et qui s’ appela "na zélé" (au choux). On 
préféra les jeux du caractère amusant, par exemple celui de meunier -
"mlynářská" (F . 7). 

Strážnicko (région de Strážnice) comprend la ville de Strážnice et 
ses environs. Le goût pour la danse, musique et chant a ici sa longue 
tradition et ses racines profondes. F. Bartoš écrit dans son recueil de ľ 
année 1889 que "à ľ occasion de la fête de la moisson corvéable, 
chaque village asservi envoya ses ménétriers, chanteurs, danseurs, 
"sauteur", c’ est-à-dire les danseurs de la danse "au saut", et les 
lutteurs les meilleurs au château de Strážnice pour y participer aux 
concours pour amuser la noblesse. Les vainqueurs obtinrent une 
récompense ..." 

Quant au caractère des danses et la représentation de chaque sorte, 
cette région ne se distingue pas des autres régions de Slovácko, surtout 
de Veselsko. Mais la danse tournante danaj (G . 1-5) est une danse 
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originale du point de vue du répertoire de chansons, mais aussi de la 
forme de danse, qui est, surtout àStraznice, richement développée en ce 
qui concerne des figures (G . 1-3). Danaj remplit, sauf sa fonction 
amusante et sociale, la fonction de la danse de cérémonie, surtout 
pendant les noces: on la dansa en faisant solo "při voničkách" (quand 
les garçons avec le marié vinrent à la maison de la mariée à la veille de 
la noce, pour de petits bouquets sur leurs chapeaux), le jour de noce on 
la dansa devant la maison de la mariée après ľ arivée de la cérémonie 
nuptiale et comme la première danse du marié avec la mariée coiffée 
après la cérémonie de coiffe (G . 3). Auparavant, un danseur (qui paya à 
la musique) commença danaj de Strážnice en faisant des "cifras" devant 
la musique). Plus tard cette danse "cifra" fut dansée par tous les garçons 
avant de commencer "danaj" et puis en dansant, ils utilisèrent certaines 
figures de "cifra" en manifestation individuelle du danseur. 

"Cifra" de Strážnice (aussi "verbuňk", "čardáš", nouvellement 
"cifrování" ou "cifruňk") fut dansée aussi comme la danse isolée 
(G . 9-10), par exemple au cours des recrutements ou quand les recrues 
vinrent à la réunion dansante. F. Bartoš décrit, dans son recueil de ľ 
aimée 1889, la danse "vrtěná" (danse frétillée) et sa première figure 
comme les saut du danseur, donc une des autres danses ď hommes 
connues ici sous le nom "do skoku" (au saut), "holénka", etc. 

Les danses intéressantes de figures sont "nebožtík" (défunt) - (G . 8) 
ou "kosé" (G. 6-7). 

Selon les sources différentes ce furent les musiques suivantes qui y 
jouèrent: la musique de cornemuseurs, celle de ménétriers et puis celle 
de cymbalum, dont les musiques de Slávek Volavý et Mirek Menšík 
renouèrent, en ce qui concerne ľ interprétation de musique, avec les 
modèles plus vieux et elles méritèrent aussi du ravivage de la danse -
danaj. 

Kyjovsko (région de Kyjov) est un territoire vaste parmi les régions 
Uherskohradišťsko, Veselsko, Strážnicko, Hanácké Slovácko et Podluží. 
Sa frontière nord est formée par les sommets de Chřiby, au sud il joint 
presque la rivière Morava aux environs des villes de Hodonín et de 
Rohatec. Il se divise à la partie nord (au nord de la ville de Kyjov) et à 
celle de sud. Du point de vue de la musique et de la danse, elle forme 
un territoire original où les traditions populaires sont conservées 
jusqu’à ce jour avec la force inhabituelle. 

La danse la plus typique est une danse tournante de deux - "skočná" 
(polka piquée) ou "slovenská" (slovaque) - (H . 1-8, le deuxième titre 
indique ľ origine de la danse). "Skočná" a plusieurs variantes qui se 
diffèrent avant tout par le pas du tourbillonnement. Une variante, 
dansée en se trémoussant, existe au village de Boršov (H. 2), une autre 
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variante, avec le pas brusquement tourné - "zvrtaný", dansée par la 
génération plus vieille, est conservée aux villages de Nětčice (H. 1) et de 
Kostelec, les autres variantes comprendent le pas piqué ( H . 3-5). 
"Slovenská" est dansée actuellement dans la partie sud de Kyjovsko, 
son pas est soit mince et glissant ( H . 6), soit avec la douce demi-flexion 
des genoux (H. 8). A Ratíškovice, on la conserva en dansant la danse de 
cérémonie avec "rúcha" (avec les linges), c’ est-à-dire avec les 
drapeaux de noce, devant la maison de la mariée, après ľ arrivée de la 
cérémonie nuptiale (H . 8). Dans certains villages on joint les autres 
figures au schéma fondamental de mouvement: il s’ agit de "šúpání" 
(trâinement des pieds) ou "vykopávání" (coups de pied) - (H . 6) à 
Milotice, ou on bat des mains en tourbillonnant à Vacenovice. 
Conséquemment aux relations au cours des fêtes folkloriques, des 
kermesses, des autres occasions, ce sont les danses "danaj" de Strážnice 
et "vrťák" - "vrtěná" (danse frétillée - H. 9) de Podluží qui pénétrèrent à 
Svatobořice. 

"Verbuňk" (H. 11-12, appelée aussi csardas, cifrování) est une des 
danses ď hommes, ayant le caractère de saut, qui sont les plus 
fréquentes. Sa forme la plus développée s’ installa peut-être sous ľ 
influence des représentations folkloriques, dans le milieu des cercles 
slovaques et le plus nouvellement dans le milieu des ensembles 
folkloriques. Les chansons accompagnant "verbuňk", n’ étaient pas 
trouvées ni dans le Recueil de gouvernement (Guverniální sbírka) de ľ 
année 1819, ni dans des plus jeunes recueils de Sušil et de Bartoš. La 
plus vieille danse enregistrée et connue jusqu’ à ce jour est une sorte de 
la danse "au saut", appelée "holénková", "po holénce" (bottes 
montantes), mais aussi "funty" (quand on danse cette forme, qui est 
accompagnée de la chanson "Moravská - šenkýřka měla novú sukňu ..." 
les jeunes filles se joignent à chaque danseur et elles ľ aide à faire des 
sauts). Selon les sources historiques, encore avant la moitié du 19e 

siècle, la danse de deux "skočná" - "slovenská" (polka piquée -
slovaque) et "holénková" formèrent une danse double, pareillement 
comme à Podluží, chez les Slovaques de Haná, les Croates Moraves et 
chez les habitants moraves en Basse-Autriche (voir la troisième partie 
du tome V I I ) . 

Les jeux de danse, habituels aussi dans les autres parties de 
Slovácko, étaient fréquents. On enregistra peu de danses de cérémonie. 
Des danses remarquables il fut rappeler "rúchová", mentionnée 
ci-dessus (H. 8) et "do řetaza" ("řetaz", "věnec" = châine, couronne), où 
on mène les jeunes filles autour de la couronne de kermesse vers la 
table des premiers garçons pour qu ’ elles payent leurs contributions à 
la musique (conséquemment on appela ausssi cette coutume "skládka" -
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dépôt). La danse "hanácká" (H. 16) est, grâce à sa forme, apparentée aux 
"zavádka de Hanácké Slovácko". Une plus jeune couche de danse est 
richement représentée par les danses de figures, pour la plupart du 
caractère de polka ou de valse, mais aussi par les formes locales comme 
"šiml" (cheval blanc - forme croisée), "kočičí" (de chat - H. 16), les 
danses de deux "glckavá" - "Spadla z habra" (Elle est tombée du 
charme), "mynářská" (de meunier), "ořechovská", etc. 

La recherche principale des danses populaires dans la région de 
Kyjov - Kyjovsko - fut fait par la collectionneuse Milada Bimková. 

J . M. Krist 
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