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Uvodem ke zplsobu zpracovani a obsahu edice

Do této serie audiovizuadlni dokumentace ¢eskych lidovych
oblasti historicky vymezenych jihoceskych kraji, v jejichz
dobovém ramci se ustdlila osobitda forma zdejSich lidovych
tancu.

Hlavnim ukolem této pfirucky je poskytnout pomocné
popisy ke kontrole nacviku tancti, které mohou objasnitjejich
tane¢ni tradice. Proto jsme se snazili, zejména u starych typl
tanct "kolecka", upozornit na jejich stylovou stranku pomoci
popist star§i interpretace pamétnikd, ktefi jiz bohuzel neziji.
Nejvétsi oporou pfitom nam byla publikace Jihoceské tance I.
a II. v reedici z r. 1979, v niz je ulozena skvé¢la sbératelska
prace Zory Soukupové a Josefa Rezného, stejné jako pramenny
material tanct Veénceslavy ProkeSové z Blat, Téaborska a
Milevska, do jehoz souboru byly pojaty i vzacné zapisy Hola-
sovy sbirky Ceské narodni pisné a tance z roku 1909. Viichni
tii jmenovani patfi nejen k zaslouzilym sbérateliim, ale také
dlouhodobym péstitelim jihoceské lidové tanecni tradice
v souCasné dobé. Veérime, ze pfisti interpreti zde prezentova-
nych tancti se zaslouzi o rozkvét nesporného osobitého stylu
jihoceskych tanct stejné, jako soucasna generace dudaku
dokazala uskutecnit renesanci vzacného druhu dudacké lidové
hudby.

D¢kuji za spolupraci vSem zucastnénym soubortim a jejich
vedoucim, jejichz jména zistanou navzdy zapsdna v legendé
ke snimktim. Za pomoc pii identifikaci soucasného stavu
lidové tradice jiznich Cech patii dik rovnéz Marcele Mackové,
Jindtichu Peckovi, Miroslavu Stechrovi ad., za ochotnou
asistenci pak Kvété Gabrielové (ARTAMA). Autorem vSech
hudebnich uprav, které v oddilech B., C. a D. hraje muzika
Sobéslavanka, je prof. Karel Blazek.

Praha, 1994 Hannah Laudova



ZKRATKY A ZNACKY:

Popisy: CH - chlapec, D - dévce
1., pr. = noha

Literatura:

CL - &asopis Cesky lid, od r. 1892, vychazi dale

NV ¢sl.- Narodopisny véstnik ceskoslovansky,
odr. 1906-1956

MM - méstské muzeum

NM - Narodni muzeum

CCM - Casopis Eeského muzea

JT-Jihoc¢eské tance 1979

J. V. - Josef Vycpalek

V. V. - Vratislav Vycpalek

Ritt. - Jan Rittersberk

Poznamky a odkazy na literaturu: jsou oznaceny C¢isly,
ktera se vztahuji k ocislovanym pramentim v seznamu lite-
ratury a jsou umistény o pul fadku nad pfisluSnym wdajem
nebo nad koncem urcité pasaze textu.

Odkazy na jednotlivé piiklady tanct: jsou oznacovany
kodem uzitym na kazeté (napf. A. 6) a umistény hned za nazev
tance.

Tance na kazeté i v této publikaci jsou fazeny a oznacleny
jednotnymalfabeticko-¢iselnym znakem. Pod ndzvem tance je
v zavorce uveden Cas zacatku tance na videokazeté od pocatku
programu v pofadi hodina - minuta - sekunda. Letopocty,
uvedené v zavorkach za jmény interpretd, oznacuji rok jejich
narozeni.



JIZNI CECHY

Rozsahlé tzemi jihoCeského regionu zaujima asi Ctvrtinu
celych Cech, a¢ patii k oblasti s nejmensim poétem obyvatel-
stva usidleného ze tfi Ctvrtin v obcich do 500 obyvatel. Jiz
tento demograficky wukazatel napovida, Ze tento kraj ma
o mnoho vice riznorodych podminek zivotniho prostoru i zpu-
sobu zivota, nez tomu tak je v jinych ceskych regionech. Od
poloviny 18. stoleti a do poloviny stoleti 19. byly jizni Cechy
rozdélovany do tii velkych oblasti - Pracheniského, Taborského
a Bud¢jovického kraje, z nichz posledni dva byly vyclenény
z puvodniho kraje Bechynského. Teprve ve 40. letech naseho
stoleti bylo z Jihoceského kraje oddéleno tizemi horazdovic-
kého a suSického okresu, které vSak kulturné =zustalo
zakofenéno v jiznich Cechach. Pokud jde o piedpoklady pro
hospodatskou ¢&innost, lIze jizni Cechy rozdélit izoglosou,
vedouci zhruba pod strakonickou a budé&jovickou panvi a pod
vyso¢innou ¢asti Jindfichohradecka, na oblast extenzivniho
obilnafstvi a na C¢ast jizni, vyznacujici se piedevSim oblasti
pastvinafstvi a drobné domécké vyroby. Uvniti téchto hospo-
darskych zoén se takika v kazdém kraji vyskytovala riznoroda
prostiedi, a bude nutné se vénovat mensim celkim, které se do
déjin lidové kultury zapsaly svymi vyraznymi a osobitymi
projevy lidového uméni. Tak napiiklad do Téaborského kraje
spadala oblast chudického Milevska, tésné pfiléhajiciho, 1 kul-
turné, k stfedoCeské panvi, dale orlické Povltavi a horni
Pootavi, severni Cast vltavotynské pahorkatiny, tfebonskych,
sobéslavskych a Veselskych Blat, az k pocatkim vybézku
Vysoé&iny. Ceskobudé&jovicky kraj se délil s Taborskem o tie-
botiskou panev. Domovskou &ast Budg&jovicka, Ceskokrum-
lovska, trhovosvinského Doudlebska a dolniho Povltavi pak
na zapadé¢ oramovalo Prachaticko a na vychodé¢ Novohradské
hory, bajnd krajina poslednich pralest na svété, a o néco dale
k jihu malo znamé pfihrani¢ni Gzemi Vitorazska, z nchoz
Cecham ptipadlo v r. 1919 asi 11 vesnic z gmiindského a
sttemlického dolnorakouského okresu. Na obou strandch zde



zilo v miru a pokoji smiSené cesko-némecké obyvatelstvo.
Prachensky kraj, kromé jiz zminéného Horazdovicka a SuSic-
ka, obsahl celou jizni ¢ast Sumavského pohoii a poznamenal
charakteristickym zptsobem zivota, kulturné¢ i narodnostné,
rozsdhlou oblast volynského, prachatického a ceskokrumlov-
ského Podlesi. Do této casti kraje povéstnych "svétaku", se
vedle malovyrobnich pfilezitosti, nast¢hovala bida, kterd byla
pfi¢inou i silné viny vystéhovatelstvi a ktera jesté zhorSila
beztak jiz tézkou hospodaiskou situaci jiznich Cech. - Pfechod
k vlastnimu Prachensku - Pisecku a Strakonicku, jejichz hlavni
mésta pattila, krom¢é Tébora, C. Budéjovic a C. Krumlova,
také ke stfediskim vzdélavatelské a kulturni pusobnosti,
tvofilo Vodnansko a Netolicko. Jejich lidova tradice byla
napajena piibuznymi rysy "vodniho kralovstvi" Hlubocka a
z druhé strany téz méstskou kulturou obou center Prachenska.

Samorostla a vyrazna lidovd, zejména hudebné-tanecni
tradice jihoceského regionu, ma i sva historickd specifika
v uzkém styku s vysokou kulturni urovni Zivota na panskych
sidlech pfedni ceské Slechty, pifedevSsim rodi Pand z Rize,
z Hradce, Schwarzenberkd, Buquoyl ad. Dlouhodoba pftislus-
nost k urcitému panstvi a jednotny zpasob spravniho fizeni, ale
i vedeni a hospodafskda vyuka poddaného obyvatelstva,
napfiklad na ohromném schwarzenberském samospravném
uzemi, které se vyrovnalo kralovskému vladafstvi, sice
vytvofily urcitou jednotu zvyklosti a projevl vlastni zivotu
venkovského lidu, ale jeho zivot rozhodné nebyl docela
uzavieny tak, jak se predpokladd. V zijmu ekonomického
podnikani svétskych i cirkevnich vrchnosti bylo, aby se i pod-
dané obyvatelstvo tviréim zplsobem podilelo na hospodaiské
prosperité panstvi, kterd na ni byla také pfimo zavisla. Jiz od
konce 18. stoleti zname doklady o tom, ze se pravé lidové
zvyklosti, hudebni a taneéni tvorba staly pro nejvyssi Slechtu
zajimavé, ale 1 funkéné pouzitelné k vlastni reprezentaci.”
Kromé moznosti zapojit se do této, jiz také narodné-politicky
orientované, aktivity ceskych stavll na rozhrani 19. stoleti, a
dale se roz$ifujicitho usili o ziskani samostatného postaveni



Zemé cCeské, meély lidové vrstvy prilezitost sledovat nebo
neziidka se i ucastnit okazalého zabavniho Zivota panstva, a to
nejen jako ¢lenové zameckého orchestru, ale pfedevSim
inspirovat se dily pfednich zahrani¢nich umélct pfi vystavbé a
dekoraci interiéri zamku, které vlastné pak dovedni lidovi
femeslnici realizovali. Podobné také Zeny se ucastnily vyuky
ve vysivacich a krajkarskych zameckych dilndch. Neni divu,
ze také rané zakladané femeslnické cechy si vydobyly sva
"Cestnad", v celé Evrop¢é uznavana privilegia, naptiklad v okoli
zamkd v Ceském Krumlové, Jindfichové Hradci a v Tteboni, a
ze se také femeslnické formy tanct a zvyklosti staly soucasti
lidové tradice. Tak napf. "Cestny" tanec s meci se stal soucasti
doudlebské masopustni koledy; volynSti a pacovsti soukenici
provozovali "chozeni s valchovnim koni¢kem", krumlovsti
feznici chodili s "padlem" a provozovali své skoky na kazi a
tfebonsti rybafi pofadali své "tahy pésaka". Mistrovské dilo
Jakuba Kréina a Stépana Netolického, jakym bylo v 16. stoleti
vybudovani vodni soustavy, kterd napfiSté ztrodnila baZinaty
terén Blat a zalozila pomérné bohatstvi selskych statkd. Jejich
hospodafi, za pomoci uméleckych dovednosti zednikd a Stu-
katért, vyzdobili kolem poloviny 19. stoleti §tity i hospodarské
budovy podivuhodnymi okrasami tzv. "selského baroka" a
jemnou kresbou secesni ornamentiky, ktera je dodnes vizitkou
nebyvalé lidové vystavnosti. Tématika lidového umeéni se
naopak, zejména v 18. stoleti, stala médnim zanrem panskych
zabav, které napodobovaly zivot a zvyky lidovych vrstev
prevlékanim do kostymi pfipominajicich lidové kroje, pofa-
daly se "dozinkové pruvody" a "selské svatby" nebo hospodni
zabavy "Hauswirtschaften", v nichz pfislu$nici rodin nejvyssi
Slechty hrali tlohu nevésty a zenicha, hospodského a podob-
nych lidovych postav. Pozd¢ji pfedvadély skupiny vesnicani
své tance a zvyky hostim v zameckych obordch a zahradach
nebo pii jinych slavnostnich pfilezitostech, jako bylo vitani
panovniki a ucastnikt dulezitych statnickych porad. Celé toto
déni vystizné zobrazuji nasténné malby J. Lederera z r. 1748
v maskarnim sile Krumlovského zamku. Méame tu také



ptilezitost srovnat je s obrazem panského veseli v 15. stoleti na
rovnéz vzacné nasténné malbé, ktera se zachovala na Svamber-
ském sidle hradu Zvikova. Starobylé verSe a napévy lidovych
pisni a tanct pronikaly rovnéz do intimniho Zzivota §lechty, jak
o tom sv&d&i i doklady jiz ze 16. stoleti. Cen&k Zibrt tuto
skutecnost zachytil napf. v dopise pana Hendrycha ze Schwar-
zenberku zvouciho pana Petra Voka na tanecni zdbavu na
Bechyni, v némz mu slibuje: "nebude-li pan Vok chtit tancit,
tak, podle onou péknou pani pfislovi ""Bych méla klice od
bilého dne, schovala bych je do dunaje"", se mize dvorné
zabaviti.""” Dodnes toto "svitanic¢ko" také koluje v lidovém

oexr

repertoaru jako nejznamenit&jsi perla ¢eské hudebni tradice.

Nejen zurodnéni zna¢né casti kraje, které zalozilo také
pokrokové zemédélské hospodafeni jihoceskych sedlaku, a
jejichz mentalitu, pfednosti i zapory s trochou romantismu, ale
vystizné, vylic¢il Josef Holecek ve své romanové epopeji, se
stalo jakousi znamkou kraje. Byla to voda ve vSech svych
podobach, kterd zaujala pfedni misto v obzivé i v uméni
venkovského lidu. V nékolika profesich na vodé zavislych se
tu uzivil velky pocet obyvatelstva. Na pfednim misté to bylo
vorafstvi. Na dlouhych tocich Vltavy a Otavy se na jejich
brezich v cetnych plaveckych hospodach potfadaly rozmarné
zabavy a vznikaly osobité rybaiské a plavecké pisné. Ve
zvycich a starych textech se zachovala v doudlebské koledé i
pamatka po nezbednych stavitelich rybni¢nich hrdzi v postavé
"rybnikafe", opatfené¢ho ndzornymi pracovnimi rekvizitami.
Ledacos se uchovalo v soucasném rybaiském ritudlu ze staré
zabavy "braku", ¢ili "Sti¢i vaze". Bohatstvi vody, nékdy az
nebezpetné, bylo zdrojem také milostnych emoci v lidovych
pisnich-tokdyzttebapfed Budéjovicemi "Padly vody veliky... " - anebo kdy:
mild za vodou" - ale hned to vyftesil: "Vezmu si lodi¢ku,
pteplavu tu vodic¢ku". Pfipomenme, ze tady lodi¢ka byla tak
dulezitym zivitelem, Ze patfila do nevéstiny vybavy.

Samostatnym svétem byla oblast celého PoSumavi s jeho
volynskym, c¢eskokrumlovsko-prachatickym a suSickym, ne-



boli bozenskym, Podlesim. Byla to nejméné osidlend a
nejchudsi cast, ktera vsak proslula legendarnim zplsobem
zivota "svétaki". V fadé malych vesnicek, zacasté dékujicim
svymi nazvy humornym posklebkim, byla po dlouhé ro¢ni
obdobi od muzské populace takika vylidnéna. Tim stoupla
zivitelska uloha zdejSich srdnatych Zen, coz se projevilo na
jejich neobycejné zruénosti, ale i na razovitosti jejich mistnich
zabav. V tézkych podminkach si Zeny dokazaly wuchovat
veselou pfirozenost i emancipacni samostatnost. Ne nadarmo
se fikalo, ze "jedna Stachanda vyda za deset Certd". Nejvétsim
svatkem byl adventovy navrat mzi - hudebnikd, cirkuséac-
kych délnikd, zednikd, ale také nejchudsich "svétaka"
obchodujicich s drobnou galanterii, ktefi ze svéta pfinaseli
nejcerstvéjs§i  novinky. Celkova chudoba se ob¢as proménila
v demonstrativni projevy furiantstvi, napfiklad, kdyz obecni
rada ve Stachach nechala zhotovit mramorové obrubniky kje-
dinému chodniku, vyuzivajic tak blizkého zdroje. Vlivem
"svétaki" se v Podlesi rozsitily zahy druhy pololidové hudebni
a zpévni produkce, pii nichz hlavni postaveni zaujala
harmonika a dechova hudba. Jesté¢ po druhé svétové valce tu
vSak bylo mozné zachytit stopy po star§i dudacké hudbeé.
Osobity styl zivota "svétakd" vrostl natolik do krve zdejSiho
obyvatelstva, ze je$té v 50.-60. letech 20. stoleti bylo mozné
zaslechnout, jak si stafici, sedici na slunécku, na jafe fikaji:
"Tak co, uzje nacase, abychom zase vyrazili". Po jihovychod-
nich svazich  Prachatické pahorkatiny bylo rozlozeno staré
osidleni s ¢ilymi trznimi stfedisky, vyhodné polozenymi
v blizkosti hlavnich obchodnich cest, a kde také kvetla rtuzna
femesla. Vlachovo Bfezi bylo zndmo povéstnym trhem i svym
"rajcechem", ale na druhé strané¢ tu pastvinafstvi mélo svou
dulezitou ulohu. Kvetla tu také domacka puncochaiska vyroba

a rozvijelo se ovocnafstvi."”

Jednou z historicky 1 kulturné nejvyznamnéjSich casti
jiznich Cech je rozsahla oblast Ceskokrumlovska, vyvazujici
nedostate¢nou zaméstnanost okoli pomérné ranou tovarni a
dalsi doplikovou vyrobou. Na prosperité této oblasti se



rovnomérné podilelo némecké obyvatelstvo, jehoz kulturni
zivot byl prave tak k ¢eskému styény jako tomu bylo napfiklad
na Chodsku. Kromé vlastniho okruhu mésta byla tu také dveé
dalsi centra, z nichz proudily zdroje kulturni emancipace do
Sirokého okoli: z cirkevniho panstvi Zlatokorunského klastera
se S§ifila vzdélanost a moralni sila lidu v nejkrititéjSich
dobach 15. - 17. stoleti. Soucasti této "duchovni renesance™
jsou i pamatky lidové hudebni tradice, kterou reprezentuje tz.
Zlatokorunsky rukopis”, o némz budeme mit pfilezitost se také
ve spojeni s lidovym tancem je$té n€kolikrat zminit. Stejnou
pusobnost mélo patrné také cisterciacké vySebrodské cirkevni
panstvi, pfed jehoz monumentalni katedralou staneme v né-
mém obdivu v misté posledni vyspy kraje. Odedavna m¢él jiste
své dalsi evropsky vytfibené pokraCovani na sousedni "pude"
Rakouska.

Jmenovana rukopisna pamatka i dalsi pfiklady dokazuji, ze
7ivotnost lidové tradice na §ir§im Ceskokrumlovsku a Bud&jo-
vicku byla zna¢né poznamenana vyraznou podobou vlastniho
Doudlebska. A to jak po strance hudebné-taneéni tvorby, tak
zejména 1 ve formé osidleni a staveb. Na misté dfivejsich
roubenych staveni tu od druhé poloviny 19. stoleti vznikaly
svébytné uzaviené selské usedlosti zdéného plvodu, stavéné
do c¢tyf roht, tzv. "Vierkanty", o nichz neni jasné, zda jen
piesly z dolnorakouského uzemi, anebo tvofi soucast dale
pokracujiciho pasma jedné stavebni stfedoevropské soustavy.
V kazdém piipadé maji tyto malé "pevnosti", roztrousSené i po
krajing€, svoji vlastni atmosféru, ktera ramuje i styl duchovni
tvorby celé¢ho Doudlebska.

Zivot v celé dolni &asti jiznich Cech a jeho vesnic nebyl
bez prumyslového podnikani piili§ snadny. Tato cast byla
obzvlasté postizena permanentnimi vlnami nezameéstnanosti a
vystéhovalectvi, které v dusledku vseobecné hospodatrské krize
se v celostatnim méfitku stalo tzv. "jihoCeskou otazkou", jiz se
od druhé poloviny 19. stoleti vlada pokousela feSit zavedenim
Inafské zemeédélské produkce. Ozivla tak stara zafizeni na
suSeni Inu, tzv. "konopice" nebo pazderny, ale leckde i
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primitivni suSici jamy, kolem nichz se po naméhavé praci
pofadaly domaci i hospodské zabavy zvané "konopicka" nebo
"konopickd svatba". Z pozistatku kolektivni sousedské
vypomoci pfi lamani Ilnu se tento zvyk vyvinul ve svérdznou
poskliziiovou slavnost, kterda méla mnoho prvkt pievzatych ze
staré doby, ale v podstaté byla utvofena na zaklad¢ frasko-
vitych svatebnich scén na namét "Zenil se chudy s chudou".
Hlavnimi postavami byl "konopic¢ak" - suSi¢ Inu a paradiva,
chudobou rovnéz vonici "konopicka" - vétSinou zpodobnénd
muzskou travestijni maskou. Tato zabava je dosud velmi
oblibena na celém Podlesi a neni divu, Ze si ponechala
pretvofeny socialni namét.” Ostatné zdejSi obyvatelstvo
nemélo daleko k parodické politické manifestaci tak, jak se to

zobrazilo i1 v tanci zvaném "pata kurie"”, jimz byl vyjadfovan

protest proti nerovnému hlasovacimu pravu jesté v roce 1896.

Tento povSechny obraz zivota v hlavnich oblastech jiznich
Cech muze v modernim pojeti nirodopisné vlastivédy vy-
znamné doplnit Jihoceska vlastivéda, JihoCeskym nakladatel-
stvim vydana r. 1987."*

JIHOCESKA LIDOVA HUDEBNI A TANECNI TRADICE

Lidova hudebné&-taneéni tradice jiznich Cech zaujima nejen
jako celek, ale i v jednotlivych formach uméleckych projevi,
prvofadé misto v ¢eské kulturni historii. Za prvé pro znamky
své starobylosti a pro neobycéejné vyraznou osobitost, pro
nepfetrzité dotvafeni tradice, jez dopomohlo k jejimu
dosavadnimu uchovani, ale také k mozné vérohodné

rekonstrukci.

Hlavni znaky jihoCeskych lidovych pisni.

Soustfedime se zde predevSim na nékteré identifikacni
udaje, podle nichz lze sledovat jednotlivé historické vrstvy
lidovych pisniahudby.
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O charakteru star§i vrstvy jihoCeskych lidovych pisni
podavaji zpravu dokumenty uvadéjici vyuzivani pravidel
jednohlasého duchovniho zpévu, ktery nadlouho poznamenal i
kompoziéni formu venkovské zpévnosti. Neni pochyby o tom,
ze husitské nabozenské choraly prispély k obecné zpévnosti, a
ze na tento systém navazaly i pozdéjsi notace svétskych
melodii tak, jak to dosvédcuji napiiklad zdznamy ve sborniku
Kosetického (1639 - 1670)." O stoleti pozd¢ji ndm o tom
zanechali svédectvi "hospodni hrac¢" Ondfej Hulka (1752 -
1806)" a dédic, syn FrantiSek svym seSitem asi 160 lidovych
pisni, které byly urceny do sbirek tzv. "gubernidlni sbératelské
akce" z roku 1819. Ackoliv K. J. Erben mél rozhodné tento
dokument v rukou, nebot ve své sbirce z tohoto tzv.
"Zlatokorunského rukopisu" asi 20 pisni pretiskl, tato sbirka
se, zda se, Zze uz nenavratné, ztratila. Rovnéz tak nedos$ly do
gubernidlni sbirky dva sbornicky z Hlubocka, jeden od
anonymniho, pravdépodobné ucitele z Hluboké™ a druhy od
ucitele Pavla Lankmajera z Hosina."™

Pretisky téchto dobovych pramenid v Erbenové sbirce
reprezentuji hlavni rysy formalné vybrouseného zpévniho
projevu s lyrickym nebo lyricko-epickym textem, obvykle
v mollové, ptipadné aiolské stupnici se zbytky dorskych a
lydickych modt s rozsahem oktavy.” Pomérné velkou cast
pisni tohoto druhu zhodnotili K. Weis ve své sbirce Cesky jih a
Sumava v pisni, Dil 15, 1941'" a v r. 1976 archivai J. Zaloha
v &asopise Cesky lid, 63, 1976. Vedle cca 700 Erbenovych
zéapist z jiznich Cech’, je nejobsahlejsi sbirkou z tohoto regio-
nu 720 ¢islovanych a 100 variantd pisni ve sbirce Weisové.
Objevnou hodnotu mé vsak i tfisvazkovy soubor lidovych pisni
z jiho&eskych krajii (Po$umavi, Jizni Cechy, Milevsko, v do-
pliikku Holas umistil také 8 pisni z Vitorazska, z nichz 3 jsou
"kole¢kové") a dosud nevydany obsahly dil Pracheiiska Ceiika
Holase z r. 1908 - 1909. Cennym pfinosem jsou novodobé
sbéry z 50. - 70. let Z. Soukupové a J. Rezného, sousttedéné ve
sbirce Jihoceské tance, 1979" a v dalSich publikovanych i ru-
kopisnych materidlech. Oba dva jihocesti sbératelé vyznamné
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prispéli k oziveni jiz zapominanych hudebné-tane¢nich tradic
a zaslouzili se o zalozeni "Jihoceskych slavnosti" (1955-1958)
a "Mezinarodniho dudackého festivalu" ve Strakonicich, ktery
neustale pokraCuje. Je tfeba dodat, ze starobylé rysy lidovych
pisni se v jiho¢eském regionu po dlouhou dobu udrzovaly také
vlivem péstovani zpévu a hudby na kostelnich kirech i
v mladSich dobach.

Pro zplsob pfednesu jihoc¢eskych lidovych pisni je
charakteristicky mékky, sametoveé syty hlasovy témbr, bohaty
na zpévni melismata - opory v pfirazech, odrazech, obdobnych
nastrojovym natrylim, pfedevSim vlacna legata a glissanda
prozrazujici zavislost na doprodné dudacké hudbé. (Cit. podle
J. Markla, Jihoceska vlastivéda, 1987.) Rytmicka uvolnénost
této "dudacké" rady byla hojné€ vyuzivana v pfiznaénych jiho-
¢eskych tancich typu "do kolecka", naptf. ve vyuziti tzv.
"furiantového rytmu".

LIDOVA DOPROVODNA HUDBA K TANCI

Je pravdépodobné, ze az do konce 19. stoleti a namnoze
jesté 1 pozdéji, se zejména pfi doméackych tanecnich zabavach
a pfi zpévu v hospodach Sumavské oblasti uzival maly
portativni cimbalek a flasSinet, ktery zahy nahradila "tahaci"
harmonika, posléze i jako doplnék strunnych nastroju.
Skute¢nym vladafem v jihoCeské oblasti byly dudy, které ve
star§$i dobé hravaly spolu s jim prizptisobenymi "kratkymi"
houslemi. Pozdéji se k nim pfipojil Es klarinet. Dudaci byli
vSak vazenymi osobami ve vSech oblastech Jihoceského kraje.
Legendarnimi osobnostmi byli, napf. na Trebonsku Franta
Kejzar, ktery hraval az do 30. let 19. stoleti i pfi vylovech
rybnikli, a na Blatech se, vedle fady dalSich, nejvice proslavil
dudak, skute¢ny mistr, FrantiSek KopSik z Klenovic
(1882-1965).
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Skute¢nym prilomem do star$i tradice bylo rané uplatnéni
dechovych hudeb ve vSech castech kraje. M¢ly znamenité
piedchiidce jiz v panskych profesionalnich skupinach zvanych
"harmonie", které byly i kostymovany podle své funkce - napft.
schwarzenbersti lesnici - a které vznikaly jiz v prvnich desiti-
letich 19. stoleti, spolu s vojenskymi dechovymi hudbami.
Tyto, v lidovém podani - "harnyje", byly vzorem pro rychlé
ustalovani dechovych hudeb riznych podob. V Sumavské
oblasti a v jejim Podlesi mély "Sumpartie" logicky casto
roztodivné obsazeni: dudy, tahaci harmonika, kornet, ninéra,
trumsajt, triangl, které hravaly pfi zdejSim "frcu".” Z obsaze-
ni 3-7 ¢lennych soubori se zakladem tria s B klarinetem,
basou, kfidlovkou a baskfidlovkou ad. nastroji, se pak
vyvinuly povéstné jihoceské, hudebné vyvazené malé dechové
kapely a jejich 300. pocet je rekordem mezi dal$imi ¢eskymi
regiony v soucasné dob¢.

Vseobecné bohaty zabavni spolecensky zivot v jiznich
Cechach si piivlastnil rizné zvukové hticky na roztodivnych
"nastrojich" - klapacky, chfestitka, hudebni hole vozembouch,
bukaé¢ aj., které byly a jsou dodnes uzivany ptfedevSim v
masopustnich privodech, ale zaujaly své jevistné funkéni
misto i v souc¢asnych tane¢nich souborech.

JIHOCESKE LIDOVE TANCE

Stézejnim druhem jihoceské lidové tanecni tradice jsou
tance parového typu "do kolecka" a smiSend nebo Zenskd
"kola", které jsou zde ve vSech téchto formach nazyvany
"kolecko". Jejich rytmicka, ale i vyrazova stranka je silné
zavisla na doprovodu urcitého druhu pisni a zejména na hudbé
dudacké. Bezpodmineénym pravidlem je neustalé stfidani
pfedzpévu a tance po jednotlivych slokach pisné, obvykle
s ¢tyffadkovym textem.

Typ "kolecka" patfi do druhu tzv. "toc¢ivych tancu", od 16.
stoleti se takika v celé Evropé rozsifujicich a které se tanci
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pozvolnéj§im nebo velmi prudkym zplsobem otaceni dvojice
na jednom misté, lidové feceno "na jednom prkné", nebot to
odpovidd i taneénimu prostoru v interiéru  doml a starSich
venkovskych hospod s dfevénou podlahou, konstruovanou ze
Sirokych prken mnohaletych kment stromti. Zpisob tohoto
tance dotvrzuji 1 staroCeské traktaty kazateld - rozenych
Jiho&ech® - napiiklad ve spise Simona Lomnického z Budée z
r. 1597. Zakladni rytmus starého "kolecka" je zalozen na
celkové kratkych usecich tance v obou obsazenich. Pozdéji se
v nékterych oblastech tento rozmér pfekracoval na delsi pasus
tance, ale vSude se dusledné rozliSovala tfidoba nebo dvoudo-
ba metrika tane¢niho provedeni.”

Specifickou zvlastnosti jihoceskych "kolecek" je reagovani
na muzikantské ozdobné rytmické prvky anebo jejich
samostatné vyjadfeni tanecniky, které maji uréity druh
synkopickych znakt, vyjadfovanych rtiznymi pfidupy, posko-
ky a prodlevami, nebo ndhlymi zménami dvoudobych a
tfidobych taktd nebo polyrytmickymi utvary, jakym je
zminény "furiantovy" rytmus, odvozeny od nazvu jednoho z
nejstar§ich ¢eskych tanci: ve dvou tfidobych taktech tanec¢nici
provedou tfi dvojdob¢& rytmizované kroky _ j J :JJ J
Nékdy se ho pouzivalo i k urcitému odleh¢eni nebo zpestteni
naro¢ného, vitivého otaceni dvojice o 360 stupiili a pro svou
prudkost zvaného "kolecko smrti" (E. 10, E. 12). Intenzitou
otaceni je, vedle rytmu, urcen také druh pouzitého kroku: od
vlaéného koleckového "dvojhupu" s oblouckem vné€j§i nohy
kolem nohy stojné, pfes dvojdoby i tfidoby vysSlapovany krok
po kole nebo podél osy tance dvojice, az ke skocnému
charakteru ktizeného kroku ve velkém "kole". Na jihoceskych
Blatech si zachovala parova i Zzenska kola nejdéle svatebné
obfadni funkci, a to v riznych formach pro jednotlivé useky
svatby (D.2, D.3, D.4.). Pfizna¢na pro blatské prostiedi byla i
tzv. "babska kola", ktera se tancila na zabavach vdanych zen,
kam muzi neméli pfistup a patrné z jejich posméskt vzniklo i
jméno tance '"krupic¢ak" (D.6), ktery byl obdobou kola
svatebniho.
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Silnou tradici kategorie "kole¢ek" v jiznich Cechach
potvrzuji i nékteré parové figurdlni tance, tj. se vztahem k
periodickému ¢lenéni hudebniho doprovodu na urcité useky
tance, které si vSak z¢asti ponechaly druh tane¢niho otaceni po
zpusobu "kolecka", tanceného Casto také takika na misté nebo
v malém krouzku paru (A. 11).

Velkym piinosem pro tanecni historii i pro tanecni
repertodar jsou zaznamenané starsijihoceské formy interpretace
nejruznéjsich druh@ "polek" a '"natfasaki" na Prachensku,
zvanych zde také "selcka polka" (A.4, A.5, A.6). Zajimavym
dokladem ke genezi "polky", ktery by svédc¢il pro Nejedlého
hypotézu o znac¢ném vlivu dobovych tanci "skoti§" na jeji
taneéni rdz a krok, je také ptiklad strakonického "Sotyse a la
starodavna polka" (A. 11). JihoCeské varianty "sousedskych"
rovnéz poukazuji na charakteristické kroky ve starSich obdo-
bach sunutych po zemi - "Soupavé" (A.2, A.3) nebo "Smejka-
vé" z Milevska (B. 1) aj. Vedle klasickych ceskych tancd,
napf. "hulanu" (C.4, B.7), "vrtaka", "rejdovaku a rejdovacky"
(E.6), "Sotyse" (A.12), "fezanky" (C.7, D.8) aj., se na Taborsku
zachoval také osobity tanec "loudava" (C.3) nazvany podle
pozvolného razu tance a s kroky a figuraci podobajici se
formam "menuetu", ale tan¢eném na doprovod hudby polo-
nézového razu. Je mozné, ze jde o druh ve star§i dobé rovnéz
pfipominaného svatebniho "minetu", pfetvofivs§iho se pak i do
riznych "Spacirek", jako je tomu napf. u tance "livance" z
Milevska (B.6, D.13). Urcity druh "kontratanci" pfipominaji
i ¢tyfparové utvary tance - doudlebsky "Smatlavej" (E.5).
K naro¢nym, ale oblibenym tancim z Doudlebska patii také
"pfiposedava", tancena v podiepu drziciho se paru (E.l), anebo
hbité parové "oklepaky" se svymi variacemi uderti nohy o no-
hu (D. 15) z Blat a rozsifené kdysi i v jinych oblastech. V ce-
lych jiznich Cechach zdomécné&l i zpisob tandeni valéiku na
polku, zvany "na Sest", '"na jednu nohu" a "pfes takt", kterd
naznacuje synkopicky posun rytmického provedeni. Byl obli-
ben zejména na celém Sumavském Podlesi, stejné jako
"krajcipolka" (A.7) a "kfizdky". Ucebnici téchto, na

16



Prachensku casto jmenovanych tancii, jsou ruzné varianty
krokti zapsané v jediné lokalit¢ na Strakonicku, které
lidové tanecni tvorbé (A. 14-16).

Vedle toho, e jizni Cechy tvoii rozsahly pas souvislé
tradice dudacké hudby a tanci typu "do kolecka" a "kol", ktery
navazuje organicky na pasmo zapadoceské, ale pokracuje dale
na vychod az k Ceskomoravské vyso&ing, kde plynule
navazuje  také na jeji = moravskou  c¢ast, jihoceska
hudebné-tanecni tradice prispéla viditeln¢ k zvyraznéni
charakteru ¢eského folklorniho dédictvi i po strance typického
¢eského projevu. Svymi mollovymi napévy a distojnymi for-
mami tance pfechazi snadno k nadnesenému rozmarnému
vyusténi pocitu. Svéd¢i o tom i plvabné texty pisni, které
casto vykresluji i malé pfihody i nehody ze vSech starych i
novéjsich cCast. Pfipomenme si tieba jen nékteré. Vzorem
téchto typti mohou byt napfiklad pisné "Roudensti sedlaci
voraji" z Blat, "Moje milda z Rajova, je-li tak zdrava" ze
Zlatokorunska nebo zase: "Jede sedlacek od Lince, veze
Nanynku v koSince" a "Nebyl Janek, nebyl blazen, kdyz on
Mandu vyprovazel" z Taborska, ¢i jiz zminéné "Padly vody
veliky. . ." a "U Hosina je louka zelend" z Doudlebska ad. ad.

Ukazkou pfibuzné lidové tradice se sousednimi némeckymi
a rakouskymi oblastmi jsou "me&ovy tanec" (Svertanz)
v "doudlebské koledé" (E.13) a spolecné ceskonémecké tance
z Krumlovska, vcetné na Ceské padé se také vyskytujici
zabavni "slepicky" - "Biberhennl" (F. 6).

17



A. PRACHENSKO
(Pisecko, Strakonicko, Horazdovicko,
Volynské podlesi a PoSumavi)

A. 1 KOLECKO Z VOLYNSKEHO PODLESI
(0:01.22)

Instrumentalni doprovod muziky + 2 dudy, ptipadné pisei:
"Ty musi§ méa mil4, néco na meé védét".
Typ tance: parovy tanec "kolecko" v 3/8 rytmu, volné.
Postaveni: CH a D stoji vedle sebe, levym bokem do stiedu.
Drzeni: oba se drzi vzadu v pase zkfizenyma rukama, vnéjsi
ruce v bok.
T. 1. 1. a 2. osmina - 2 kroky vySlapavané sousedské, CH
vpied, D vzad,

3. osmina - koleckovy "dvojhupy" krok, vnéjsi noha
opisuje kolem pravé obloucek mirné¢ nad zemi, oblouk je vSak
dosti Siroky a zakonceny pfidupem,

T. 2. 1.a2. osmina - CH 1. noha z ptedchoziho obloucku
shora naslapne a piejde tak do koleckového zhoupnuti dold,
nahoru; D totéZ pravou nohou;

3. osmina - CH i D poskok s pfidupem a mirnym
zhoupnutim na stojné noze - CH 1., D pr. nohou.

V prubéhu 2. taktu volna noha, mirné pokrcena, opisuje pii
otaceni paru obloucek nad zemi - ve sméru otaceni. V kazdém
taktu se dvojice oto¢i o 180 stupnt.

T.3.,4.=1.-2. Celou dobu se tanc¢ijakovt. 1.-4.

Jestlize tanecnici chtéli zménit vykrocnou nohu v sudych
taktech, misto dvojskoku na téze noze provedli 2 pohupy na
misté:

a/ krok s podupem, CH 1., D pr. nohou,

b/ pfisun s pfidupem, CH pr., D 1. nohou,
¢/ zastaveni v zakladnim drzeni.

Pristi lichy takt se tan¢ijako 1. t. , ale opacnyma nohama -
CH vykro¢i 1., D pr. nohou.

Tane¢nik poznamenal: "K tomu hrali jesté¢ dudaci, kdyz ja
to tancoval. To uz byl konec ty nddherny dudacky!"
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H. L. O stoleti pozdé¢ji mizZeme jen provolat: Slava naSim
dudaktm!

Pozn. J. R. - Tanec se patrné tancil tehdy jako 3/8 kolecko,
nebo jako 3/4 sousedskd, volnéji i rychleji.

Zapis: Josef Rezny, 1966, podle Jana Korese (1883) z Va-
cova. PopisJ.R.JTI.,¢.2,s.53.

Tan¢i a hraji clenové Pracheniského souboru ze Strakonic:
Pavel Cech (1956) a Iveta Moravcova (1970), Martin
Sagek (1967) a Marcela Kolatova (1974), Zdenék Vilanek
(1957) a Eliska Blahova (1975), muzika ve slozeni primas
Zden¢k Pilik st. (1942), druhé housle Zdenc¢k Pilik ml.
(1970), housle kontr Ludmila Vilankova (1963), dudy
Zdenka Hadrabova (1951) a Dusan Pilik (1972).

A. 2 SMEJKAVA ZE STRELSKOHOSTICKE LHOTY
(Horazd'ovicko)
(0 : 02. 23)

Var. 1. 2/4:

/: Daleko, Siroko, vSichni se radujou, :/
/:;pod zelenym majiCkem vesele tancujou. :/

Allegro moderato - mirné rychleoL 126

&95@.‘:21 N s s =

Ma-gc pec,  fo 0 pm,. g pe kla nam  vo- ﬂv pec

b 3d AR S

ma-mi-nka ho po-ma 7a-1a, dbcru ska ho po-sy-pa-la,

-'
Naée pec, fo je pec. u- m,kldnam VO -{Cpne.
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Zpév - divéi sbor a muzika + dvoje dudy.

Typ tance: kolovy.

Postaveni: po kruhu, dvojice k sobé ¢elem, CH 1., D. pr.
bokem do stfedu kola.

Drzeni: kolové zaviené.

Tanec: T. 1. 1. os.: CH sunutim po zemi - krok pr. nohou
vpfed, vyta¢eny vpravo, se zhoupnutim v kolené, D 1. nohou
vzad, rovnéz se zhoupnutim v kolené.

2. osmina: CH sunutim po plném chodidle krok
levou nohou s nato¢enim chodidla o 90 stupnt doprava, s po-
hupem, $picka levého chodidla pfed $pickou pravého, chodidla
sviraji pravy thel. D po plném chodidle krok sunutim pravé
nohy, s pohupem vzad pata pr. nohy za patu levé tak, ze sviraji
pravy thel.

3. - 4. osm.: CH pfisun paty pravé nohy se Soupnu-
tim celého chodidla k chodidlu levé nohy do stoje spojného az
spatného provazeno zhoupnutim na levé noze. D pfisun 1. nohy
k pr. do stoje spatného az spojné¢ho se zhoupnutim na 1. noze.
T.2 : 1. osmina: CH sunutim levé nohy krok vzad s vybo-
¢enim vpravo, D jako CH v 1. taktu 1. osminy.

2. osmina: CH na plném chodidle pfisun pr. nohy za
levé chodidlo tak, ze sviraji pravy uhel, D jako CH v 1. t. 1.
osm; dale tézjako t. 1. , ale opacnyma nohama.

Pii kazdém kroku vypérované zhoupnuti v kolenou. Kroky
jsou kratké, nc¢kdy pouze o Sifku chodidla, jen se Soupavym
pfesouvanim paty chodidla po obvodu malych krouzkt. Tanci-
lo se napravo i nalevo, tancilo-li se drobnym Soupavym polko-
vym krokem, bylo tfeba zachovat pravidelné otaceni dvojice.

Zapis: Josef Rezny, 1953, podle Marty Skopkové (1879) a
Vaclava Skopka (1875), zpivala Barbora Adamcova (1870)
v Hlupiné 1951. Popis: J. R. JTI. ¢. 28, s. 121.

Tanci, zpivaji a hraji c¢lenové Prachenského souboru ze
Strakonic: tanecnici jako v A. 1, muzika také jako v A.1,
ale navic B klarinet Jan Simelek (1940), Es klarinet
Vaclav Novak (1959), kontrabas Josef Rezny (1924) a
zpévacky Gabriela Chasova (1975), Véra Kolorosova
(1977), Dana Postolkova (1972) a Renata VIckova (1978).
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A.3 SMEJKAVA - SOUPAVA-
7Z POSUMAVI A STRAKONICKA
(0: 03. 11)

V Strakonicich za voltafem lezi dudy i s dudafem.
/:Kdo nevérfi, at’ tam bézi, vSak tam jesté dudy lezi. :/

Var. 3dobého napévu.

Con moto - hybneé 4 120

== J .: —1 L f s — J  —! J
+ -* - 1 + - & 1 - |

) - ,tLL ,9 B ——— m—
Dyz semz ja lan-co - val v ba - le, hop sajsum
=t i !

\ga = oo oosSo—rooooos e

—

v ba - le. hopsajsum v ba - le. doslal sem po-hla-vek

0 ) deiol ',_LJ EESSESS=S
na - hle, hop sajsum nd - hle, to ne-ma byt

Var. II. v 3/4 rytmu - krokem sousedské nebo valciku,
tan¢enych na plnych chodidlech, sunutych po zemi =
"Smejkany - Soupany" = vySlapavana sousedska, ale bez
zvedani nohou, "Soupana" na vSechny tfi kroky, s malym
posunem z mista.

Pozn. H. L. kazdy jen "na svém prkné"!

Sbér: Josef Rezny, 1951, podle Frantisky Polatové (1886)
v Racové u Zdikova a Frantiska Miky (1864), Stiela u Strako-
nic. Popis: J. R. JTI¢. 29, s. 124. H. L. zkracené.

Tanci, hraji a zpivaji c¢lenové Pracheiiského souboru ze
Strakonic jako v A. 2.
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A. 4 HOPLAKZNOVOSEDEL
(Strakonicko)
(0 :04.38)

Con moto - hybné =/ 120

(%15’;;-—.1'?,;"[ e R

-

Sel lu-dy, mél du-dy, a nmi ne-za-pi-skal  bodejZ mu

eI I I 4

-
.

ty du-dy Ra-rasckroz- ffiskal

Typ tance: kolovy tanec.

Postaveni: po kruhu, CH a D ¢elem proti sobé, CH zady do
stredu.

Drzeni: kolové zaviené.

Po cely tanec se tanci rozhaniva polka "pfes takt".

Tanec:

T. 1: CHpr., D 1. nohou vykro¢i s vyraznym vyponem na

1. os. predni ¢asti chodidel,

2. os. oba z vyponu plynule do mirného poklesu v kolenou
na vykroc¢né noze. L. noha CH a pr. D se pfitom soucasné
zvedne oblouckem nad zemi, na pfedni casti chodidla
vykroé¢né nohy dochazi zaroven k pootoceni vpravo,

3. 0s. CH krok 1. , D pr. nohou s pootocenim o 90 stupnt
doprava,

4. os. CH preslapne na pravou, D na 1. nohu oba s dotoce-
nim na 180 stupnu doprava,

T. 2: =T. 1 -jen CH vykroéi 1. nohou vzad, D pr. vpfed.
Béhem 2. t. se dvojice doto¢i o dalSich 180 stupnu.

Krok je dlouhy, na plném chodidle. Informator k tomu
poznamenal: "To byla takova houpava polka s prvnim krokem
nasSlapnutym a vyhoupnutym - to bylo takovy "hopla". Néktery

tanecnik si podtacel tanecnici na prstu.”
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Sbér: Josef Rezny, 1967, od informatora Vojtécha Votanka
(1885) v Mlad¢jovicich. Popis: JTI. , ¢. 15,s. 91, J. R.

Tanc¢i a hraji ¢lenové Pracheiniského souboru ze Strakonic:
Milan Hiajek (1961) a Gabriela Kmentova (1972), Milan
Hejtmanek (1968) a Ivana Cechova (1968), David Rataj
(1974) a Andrea Kiisova (1976), muzika ve slozenijako v

A2,
A.5 SELCKA POLKA I ZVACOVA
(Volynské podlesi)
(0:05.27)
Instrumentalni doprovod muzika s dudami - polkova
melodie.

Typ tance: kolovy.
Tanc¢i smiSené dvojice po kruhu celem k sobé, v kolovém
zavieném drzeni.
Tanec: polka - tfasak: v rytmu :
T. 1. - 1. osmina: CH vykro¢i pr. nohou vpfed, D 1. vzad,
2. osmina: CH piisun levou, D pr. nohou,
3. osm.: CH krok pr. nohou, leva prudce a vyrazné
unozi, D totéz opac¢nou nohou,
4. osm.: CH leva noha se vraci ke stojné noze, D totéz
opacnou nohou,
T. 2. = 1., ale opaényma nohama.

T. la 2. se opakuji po cely tanec.

Sbér: JosefRezny, 1966. Popis: J. R. JTI ¢. 16, s. 93.

Tan¢i a hraji ¢lenové Prachenského souboru ze Strakonic:
Milan Hajek (1961) a Gabriela Kmentova (1972), Milan
Hejtméanek (1968) a Ivana Cechova (1968), Marek Kouba
(1971) a Dana Chalusova (1967), David Rataj (1974) a
Andrea Kisova (1976), muzika ve slozeni Zdenék Pilik st.
(1942) prim, Zdenék Pilik ml. (1970) druhé housle, dudy
Zdenka Hadrabova (1951) a DuSan Pilik (1972).
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A.6 SELCKA POLKAII ZVACOVA
(Volynské podlesi)
(0:06.12)

Var. b tanéi se vrytmu « S .\ , zména spociva v tom,
ze leva noha u CH a pr. noha u D se hned na 1. osminu prudce
vymrs§ti do unozeni (noha se vlastné ocitne mirné vzadu a
nékdy se zde nepatrné Spickou dotkne zemé), ve 2. osminé se
obloukovité vraci ke stojné noze,

3. osm. CH pfisun 1. , D pr. nohou, 4. osm. CH drobny krok
pr. , D 1. nohou.

Sbér: Josef Rezny, 1966, od Josefa KoreSe (1883) ve
Vacové, ktery tancil obé varianty. Popis: JT I, ¢. 16, s. 93-4.
Zkraceno: H. L.

Tanci a hraji ¢lenové Prachenského souboru ze Strakonic jako
v A.5.

A.7KRAJCIPOLKA ZE STRELSKOHOSTICKE LHOTY
(Horazdovicko)
(0 : 07.30)

Instrumentalni doprovod, pfipadny text:

Ja mam v Praze hezkou holku
vona umi krajcipolku,

ja mam v Praze hezkou holku,
vona umi tancovat.

Do kostela nechce chodit,
klekani se nechce modiit,

a k muzice rada de,
protoze tam tancuje.

Typ tance: figuralni parovy tanec.
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Postaveni: dvojice vedle sebe po kruhu, CH vlevo, D
vpravo, 1. boky do kruhu.

Drzeni: ruce zkfizené pied télem, pr. ruka pfes levou.

Tanec: dvouposkoc¢na polka:

T. 1. poskok (pohup) na vnitfnich stojnych nohach, vnéjsi
nohy - CH 1. , D pr. pfednozi s pokréenim v kolené asi 20 cm
nad zemi, chodidlo vodorovné se zemi; poskok na stojnych
nohach, pfednozeni vnéjsich nohou se zmensi tak, ze pata se
piiblizi ke kotniku stojné nohy. Spicka ani pata se viak
nedotknou zem¢,

2. CH postupuje po kruhu drobnym polkovym krokem, 1.
noha vykrok vpfed, D se delSim polkovym krokem pietoc¢i na
pr. stranu CH, aniz by se kfizové drzeni pferusilo,

3.=1.,4.=2. opacnyma nohama, 5. - 8. = 1.-4.

Sbér: J. Rezny, 1952, podle Marie Skopkové (1879) a
Vaclava Skopka (1875) ve Lhoté St¥elskohostické. Popis: JT
I, ¢. 134.s. 133. J. R.

Hraji a tanc¢i ¢lenové Pracheiiského souboru ze Strakonic jako

v A2

A.8 POLKA - TRASLAK NA CTYRI Z NOVOSEDEL
(Strakonicko)
(0:08.22)

Véechno 1o bo Zidd-iek | na-§¢  muzi-ka,

e S

cert i popad do pylli -ka. ulikal s ni do pe-kla.
V8ichni svati tancovali,
mezi nima pambu.
svatej Petr vyskakoval,
az se chytal tram0.

Typ tance: kolovy.



Postaveni: dvojice po kruhu, ¢elem k sobé, CH zady do
stfedu.

Drzeni: parové zaviené.

Tanec: béhem celého tance se tanci tfasdkova polka tzv.
"na Ctyfi" - naSlapuje se shora, pfes piedni ¢ast chodidla na
plné chodidlo, na ¢tvrtou osminu v kazdém taktu vyrazné
nadhoupnuti zapérovanim v kolen¢ i v kotniku.

Sbér: Josef Rezny, 1952 od Ceika Hlavsy (1902) v Novo-
sedlech. Popis: JTI, ¢. 19,s. 100, J. R. Zkraceno: H. L.

Hraji, tan¢i a zpivaji c¢lenové Prachenského souboru ze
Strakonic: tanecnici jako v A.5, muzika ve slozeni Zdenék
Pilik st. (1942) prim, Zden¢k Pilik ml. (1970) druhé
housle, Ludmila Vilankova (1963) housle kontr, dudy
Zdenka Hadrabova (1951) a DusSan Pilik (1972), kontrabas
Josef Rezny (1924), zpévacky Gabriela Chasova (1975),
Véra Kolorosova (1977), Iveta Moravcova (1970), Dana
Postolkova (1972) a Renata Vickova (1978)

A. 9 TRASAK Z NOVOSLDEL
(Strakonicko)
(0 :09.17)
Instrumentalni doprovod na polkovou melodii.
Napf. na pisen:
VSichni svati tancovali...
nebo:

VSecko je to bozi darek
/i taky ta zenska.:/ 3x
poslal sem ji na masopust,

/:uZ neni tak hezka.: / 3x

Melodie viz A. 8.
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Typ tance: kolovy.

Po cely tanec se tanc¢i polka - tfasak "na Ctyfi" s nasla-
povanim shora, ptes pfedni ¢ast chodidel na plné chodidlo. Na
4. osminu kazdého taktu vyrazné nadhoupnuti, chodidlo se
neodlepi od zemé. Nohy péruji v kolené i v kotniku.

Sbér: Josef Rezny, 1952, od Josefa Hlavsy (1902) v
Novosedlech. Popis: J. R. JT1I, ¢. 19, s. 100.

Hraji a tanci clenové Pracheinského souboru ze Strakonic:
tanecnicijako v A.5, muzikajako v A.2.

A.10 TRASAK ZE STRAKONIC
(0:09.59)

Instrumentalni doprovod.

Typ tance: kolovy tanec.

Postaveni: CH a D po kruhu, ¢elem proti sobé, CH zady do
kruhu.

Drzeni: kolové zaviené.

T. 1. 1 osm.: CH pr. D1. nohou naslapne shora ptes Spicku
s vyraznym zhoupnutim na pfedni ¢asti chodidla,

2. osm.: kratky vypérovany krok na pfedni ¢asti chodidla
ptes Spicku, s vytacenim doprava, CH 1. , D. pr. nohou,

3. osm.: pruzné preslapnuti pfes Spicku, CH pr, DI.
s vytacenim doprava,

4. osm. poskok pravou nohou CH, D levou a doto¢eni
o 180 stupnt.
T.2.=1. - CH 1. nohou vzad, D pr. vpted.

Informator uvedl: "V letech 1915-1916 hraval ve strako-
nické "oskofince" na harmoniku starej Méchura a pfi nom sme
tancovali taky tfasak na néjakou polku, kterou hral. Tancil se
hodn¢ nattasanej po Spickach. Dovedlo to unavit!"

Sbér: Josef Rezny, 1956, od Jaroslava Malého (1898) ve
Strakonicich. Popis: JT I, ¢. 20, s. 102.
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Hraji a tanc¢i ¢lenové Prachenského souboru ze Strakonic jako
vA.D9.

A.11 SOTYS A LA STARODAVNA POLKA
Z JEMNICE, OSEKA A RADOMYSLE
(Strakonicko)

(0:11.05)

Instrumentalni doprovod velké muziky s dudami.

Typ tance: figuralniparovy tanec s koleckovymi motivy.

Postaveni: CH a D ¢elem proti sobé, CH levym a D pravym
bokem do stifedu, D zacina vzad.

Drzeni: ruce zkfizené pred télem, pr. ruka navrch.

Tanec¢ni prvky: chlize - zatocka drobnymi béhovymi
kracky, v drzenijako pfi parovém kolecku.

Popis tance: 1. takt:

a/ dva kroky podle CH vpted po kruhu, D ustupuje, CH
vykroc¢i pravou nohou vpied, D levou vzad;
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b/ 1. osmina: CH krok pravou nohou vpfed, leva zistane
zanozmo opfena o Spicku. D krok levou nohou vzad, prava
zlistane pfednozmo opfena na paté, Spicka zvednuta;

2. osmina: malé zhoupnuti na noze vykroc¢né.

2. takt: 1. osmina: CH pfenese vahu téla na levou nohu vzad, D
na pravou nohu vpfed;

2. osmina: Ch krok pr. vzad, D 1. vpfed;

3. osmina: CH krok levou nohou vzad, prava zustane
pfednozmo opfena na paté, Spicka zvednutd. D krok pravou
vpfed, leva zlistane zdnozmo opifena na Spicce;

4. osmina: pohup na noze vykrocné.

3. - 4. takt: CH a D se uchopi v drzeni jako pfi parovém
kolecku, vedle sebe, pravymi boky k sobé, ¢elem mirné¢ k sobé
ptivraceni. Osmi drobnymi krucky, mékce vypérovanymi (po-
sledni dva na misté) zatocka o 360 stupiii doprava. Prvni krok
s vydupem.

5. takt: a/ dvojice se opét uchopi za ruce vpfedu kiizem, prava
nahote. Césteéné se nato&i ze stiedu kruhu. 2 kroky podle CH
vpravo stranou, $picky nohou natoCeny ve sméru tance. CH
vykro¢i pravou, D levou nohou;

b/ 1. osmina: CH ukrok pravou, druha noha zlistane zdnozmo
podepiena na $picce, D levou nohou podle CH vpravo stranou,
prava noha zlstane pfenozmo opfena na paté, Spicka zvednuta;

2. osmina: na vykro¢né noze pohup a soucasné pietoceni
dovnitt, $picky nohou smétuji do sttedu kruhu.

6. takt: 1. osmina: CH pfenese vahu téla na levou nohu, D na
pravou;

2. osmina: krok druhyma nohama vpied, podle CH vlevo
stranou;

3. osmina: krok CH levou, druha noha zlstane zanozmo
opfena o Spi¢ku. D pravou nohou podle CH vlevo stranou,
druhd noha zlstane pfednozmo opiena na paté;

4. osmina: pohup na vykro¢né noze.

7. - 8. takt: jako 3. - 4. takt.
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Poznamky: Tanec tanc¢ivala maminka Jaroslava Pitry (Julie,
rozenda Mrkvic¢kova, 1859 - 1922) na zameckém bale v Oseku
u Radomysle, kde ho okoukali od zamecké chasy. Pti popisu
drzeni dvojice v taktu 3. - 4. poznamenal tanec¢nik: "Drzeli se
jako u starodavni polky". V taktech 3. - 4., 7. - 8. tancili n¢kte-
i téz vyslapavanou polku v koleckovém drzeni a s oto¢enim
0 360 stupnu.

Sbér: Josef Rezny, 1956, podle Jaroslava Pitry (1899) v
Jemnicich. Popis: J. R. JTII, ¢. 91, s. 26.

Pozn. H. L.: Podani tohoto "SotySe" je pro nas velmi
poucné proto, ze jednak naznacuje jak dalece zakofenila v jiz-
nich Cechach tradice star§i taneéni vrstvy "koletka", nebot
tento "SotyS" je vlastné jakousi pfechodnou formou tance;
neméné zajimavym dokladem je tento tanec z historického
hlediska tim, ze potvrzuje urcitou vazbu "ekosézy" s polkou
viubec. (Srov. Z. Nejedly, Smetana®.)

Hraji a tanc¢i ¢lenové Pracheiiského souboru ze Strakonic jako
vA.9.

A. 12 SOTYS OBKROCAKOVY Z NEBREHOVIC
(Strakonicko)
(0: 12.15)
Instrumental. doprovod velké dudacké muziky.
Var. s textem:
PriSel Franta mezi Franty,
prodal kabat, koupil karty,
lepSi karty nezli kabat,
karty si muzeme zahrat.

Dohra:

At je tak nebo tak,

z vesty neni nikda fracek,
at' je tak nebo tak,

z vesty neni zadny frak.
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Typ tance: fugurdlni parovy tanec.

Postaveni: tan¢i CH a D po kruhu, ¢elem proti sobé, CH
zady do kruhu. (Pfi pfedzpévu CH a D stoji vedle sebe a drzi
se za ruce pfipazmo.)

Drzeni: kolové polooteviené.

Tanec: T. 1. 1. osm.: vykrok vnitinima nohama s ptidupem,

2. osm.: pfisun vnéj$ima nohama vpfed po kruhu, na dalsi
dvé osminy vykrok vnéjs$i nohou, pfisun vnitini nohou nad
zemi, noha mirné pokréena, chodidlo smétfuje ke kotniku
stojné nohy (neoklepava), krok je meékce pohupovany na
pfedni c¢asti chodidel,

T. 2. totéz, zacinaji vnitini nohy,

T. 3.-4. nizky natfdsany obkroc¢ak vpravo po kruhu a vlevo
zpét,

T. 5.-6.=1.-2.,7.-8.=3.-4., ale vlevo zpét po kruhu,

9. - 15. hladky O, dva kroky v taktu doprava, vpied po
kruhu, 16. tfi podupy na misté,

17. - 23. hladky O doleva zpét po kruhu, nebo vpied po
kruhu,

24. 3 podupy na misté = 16. t.

Sbér: Josef Rezny, 1952, od Marie Baborové, 80 let, nar. v
Nebtehovicich. Popis: J. R. JTII, ¢. 92, s. 29. H. L. kraceno.

Hraji a tanci ¢lenové Prachenského souboru ze Strakonic jako
v A9

A. 13 OBKROCAK HOUPAVY Z PISECKA
A BLATENSKA
(0: 13. 15)

Instr. doprovod - velkd dudacka muzika.

Typ tance: kolovy tanec.

Postaveni: CH a D proti sobé ¢elem, CH zady do kruhu.

Drzeni: kolové zaviené.

Tanec: po cely doprovod se tanc¢i pohupovany, hodné
"valeny" obkroc¢ak na plnych chodidlech, shora naslapovany
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s vyraznym poklesem v kolenou. Pfi odlehéeni nohy obrat
s lehkym podtrhnutim chodidla.

Sbér: Josef Rezny, 1956, od Vaclava Hudecka (1901), nar.
v Kadové u Blatné. Popis: J. R. Néapév: C. Holas, II. , &. 259,
s. 151, Minice u Mirovic. H. L. kraceno.

Hraji a tan¢i clenové Prachenského souboru ze Strakonic:
tanecnici jako v A.5, muzika jako v A.8.

A. 14 - 16 KRIZAKY ZNOVOSEDEL
(Strakonicko)
0:13.48

Zékladni typy: s variantami kroku.

A.14 KRIZAKY A, B a C - SLAPANE

Allegretto - veseleji s 112

Kdyby byl Bavo-rov  cojsou Vedna - ny,

S P o et s
s CEE SRR P

o — )
dal bych ti hu-bi-ckey  na 0-bé stra - ny

a-le 7e jg  za vo-dou, za vodi-Ckou stu-de-nou,

neddm ti,  ma mi-la, a-n je-di - nou.

Pisen uvedena pouze jako charakteristickd ze Strakonicka.

Tanci se vSak i najiné polkové melodie.
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Typ tance: kolovy + figuralni - pfechodny.

Postaveni: tanc¢i CH a D ¢elem proti sobé po kruhu, CH
¢elem do stiedu.

Drzeni: kolové zaviené, trupy mirn¢ k sobé naklonéné.
Tanec: 1. takt - a/ 1. osmina: CH vykroc¢i pravou nohou po
kruhu vpravo stranou s vyto¢enim chodidla o 90 stupna
zevnitt, zhoupnuti poklesem v kolené.

2. osmina: leva noha se zdviha ke kroku, prava dokoncuje
pohup zpétnym zdvihem a nadlehéenim na pfedni ¢asti
chodidla, s pooto¢enim doprava.

b/ 3. osmina: CH krok levou nohou s dotadcenim a
doslapnutim chodidla o 180 stupinti vzhledem k zakladnimu
postaveni v 1. osmin¢, zhoupnuti poklesem v kolené.

4. osmina: prava noha se zdviha ke kroku, leva dokoncuje
pohup zpétnym zdvihem s nadlehCenim na pfedni casti
chodidla, spooto¢enim ve sméru tane¢niho pohybu.

D vykroc¢i v 1. osminé levou nohou vlevo stranou a v pri-
béhu 1. taktu provede hladky polkovy krok (krok sun krok)
s vyta¢enim ve sméru tance dle tanecnika.

2. takt - a/ 1. osmina: CH vykroci pravou nohou kiizem
zanozmo na levou nohu, s niz pak svira pfiblizné pravy uhel
¢ili o 180 stupnii vzhledem k postaveni pravé nohy v taktu
1b/3, zarovein zhoupnuti poklesem v kolenou.

2. osmina: leva noha se zdvihd ke kroku, prava dokoncuje
pohup zpétnym zdvihem a nadlehenim na ptredni ¢asti
chodidla s pootoc¢enim ve sméru tance.

b/ 3. osmina: CH pfes§lapne levou nohou s pietoenim
chodidla o 180 stupnti vzhledem k postaveni v taktu 2a/l,
zhoupnuti poklesem v kolené¢.

4. osmina: jako 1b/4.

D vykroc¢i ve 2. taktu pravou nohou vpravo a provede
hladky polkovy krok (krok sun krok) s vytacenim dle
tanecnika.

3. takt - a/ 1. osmina: CH vykrok pravou nohou vpravo
stranou po kruhu s pretoc¢enim chodidla o 180 stupnt
vzhledem k postaveni v taktu 2b/3, zhoupnuti v kolenou.
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2. osmina: jako takt la/2.
b/ 3. - 4. osm.: jako v taktu 1b. D jako v taktu 1.
4. takt - jako 2. takt.

Poznamky:

Popis zachycuje zakladni faze, které jsou pfi tanci spojeny
stale pohybem, ktery v pohupech plynule navazuje s poota-
¢enim a pretaCenim chodidel. D postupuje polkou ve sméru
otaceni CH tak, ze v kazdém taktu na dva Slapané kroky CH
pripadaji tfi kroky D - krok sun krok. Tanec plsobi dojmem,
jakoby D tancila krouzivé kolem CH. O tanci poznamenal
Cenék Hlavsa z Novosedel: "Kftizaka tancoval tady ve vsi
Bene$ dycky, jak se krapet tfik. Pozarek z Nezamyslic ho
tancoval na kulatym stole a zenska mohla pfi nom tancovatjak
chtéla. Taky méli néhda poznamenanej kiiz na zemi a po
ném to museli vytancovat. To musi bejt hybnost v nohou.
N¢hda to tancovali taky dva musky a voba kfizaka."

Sbér: Josef Rezny, 1952, podle Jaroslava Benese (1900)
v Novosedlech. Popis: J. R. JT, ¢. 24, s. 109.

Tan¢i a hraji clenové Pracheniského souboru ze Strakonic:
Pavel Cech (1956) a Iveta Moravcova (1970), Martin
Sasek (1967) a Marcela Kolatova (1974), Zdengk Vilanek
(1957) a Eliska Blahova (1975), muzika a zpévacky jako
vA.2.

A.15 KRIZAKY DAE - POLKOVE "ZARAZENE"
(0:16.23)
Allegretto - veseleji

Jd=112

Typ tance: figurdlni parovy tanec.

Zékladni postaveni: tan¢i CH a D po kruhu.

Drzeni: polooteviené, bokem k sobé.

Tanecni prvky: kfizak - hladka polka s pfisunem zkfizmo
vzad, polka.
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Tanec:

1. takt a/ 1. osmina: CH vykro¢i se zhoupnutim pravou
nohou po kruhu vpravo stranou s vytoc¢enim chodidla o 90
stupnll zevnitt.

2. osmina: pfisun levé nohy zkfizmo za stojnou pravou
nohu, s mirnym vyponem na pfedni ¢asti chodidla, pata
nadleh¢ena az zvednuta.

b/ 3. osmina: vykrok pravou nohou vpravo stranou a s vyto-
¢enim chodidla o 90 stupnd zevnitf, zhoupnutim poklesem
v kolené¢.

4. osmina: leva noha se zdviha ke kroku, prava dokoncuje
pohup zpétnym zdvihem na pfedni ¢asti chodidla s pooto¢enim
doprava.

2. takt a/ 1. osmina: CH vykroc¢i se zhoupnutim levou
nohou s vyto¢enim chodidla o 180 stupnt vzhledem k postave-
ni v taktu la/2.

2. osmina: pfisun pravé nohy oblouckem zkfizmo za stoj-
nou levou nohu, s mirnym vyponem na pfedni ¢asti chodidla,
pata nadlehc¢ena az zvednuta.

b/ 3. osmina: vykrok levou nohou k#izem pfes pravou ve
sméru tance s vyto¢enim chodidla vpravo stranou o 90 stupid
vzhledem k postaveni v taktu 2 a/l, leva noha se tim dostane
do postavenijakovtaktu 1 a/l.

4. osmina: prava noha se zdviha ke kroku, leva dokoncuje
pohup zpétnym zdvihem na pfedni ¢asti chodidla.

D odtan¢i vypérovanou polku, v 1. taktu vykro¢i levou
nohou vzad vlevo stranou.

Pohyby taktu 1.-2. se opakuji po cely tanec.

Poznamky:

Popis zachycuje zakladni faze, které jsou pfi tanci spojeny
v navazujicim ota¢ivém pohybu. Tane¢nik poznamenal: "Dyz
byla dobra tanecnice, tak se chytla a tancovala taky kifizaka se
mnou. Podle nalady se ktizak bud’jen Slapal nebo houpal nebo
se poskakovalo jako pfi polce, taky podle toho jakou

muzikanti vzali notu."
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Sbér: Josef Rezny, 1952, od Jaroslava Benese (1900) v
Novosedlech. Popis: J. R.JT 1, €. 25, s. 116.

Tanci a hraji ¢lenové Prachenského souboru ze Strakonic jako
v A.14.

A. 16. KRIZAK F - 3/4 "HOUPAVY"
(0:17.21)

Na libovolnou melodii sousedské nebo valéiku.

Typ tance: figurdlni parovy tanec.

Zakladni postaveni: tan¢i smiSené dvojice po kruhu, bokem
k sobé.

Drzeni: polooteviené, trup mirné pfedklonén.

Tanecni prvky: 3/4 strakonicky "k#izdk" - wvySlapavana
sousedskd s tfetim krokem zkfizmo vzad.

Popis tance:

1. takt a/ CH vykrok pravou nohou vpravo stranou. D maly
vykrok levou dle vykro¢né nohy CH.

b/ CH tukrok levou nohou s dota¢enim vpravo ve smeéru
tance. D ukrok pravou nohou s dotd¢enim vpravo ve smeéru
tance.

¢/ CH prava noha zakroc¢i zkfizmo vlevo za stojnou levou
nohu. D leva zakro¢i zkfizmo za stojnou nohu vpravo.

Soucasné se dvojice dotaci o 90 stupiii vzhledem k zaklad-
nimu postaveni.

2. takt a/ CH pteslapne levou nohou s pfeto¢enim chodidla
o 180 stupni vzhledem k postaveni v taktu lc. D vykroci
pravou nohou s vyto¢enim vpravo.

b/ CH tkrok pravou vpravo s dotaenim vpravo. D velky
ukrok levou nohou s doto¢enim ve sméru tance.

¢/ CH zakro¢i levou nohu zkfizmo za pravou nohu vpravo.
D zakro¢i pravou nohou zkfizmo za stojnou levou nohu.

Pohyby taktt 1.-2. se opakuji po cely tanec.
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Poznamky:

Vsechny kroky CH i D jsou pruzné, meékce houpavé v ko-
lenou, naslapované pfes pfedni ¢ast chodidla na pIlné chodidlo.
Tanec¢ni drzeni se pfizplsobuje prostorovym potfebam tanci-
cich, kteti se v nékteré fazi pievraceji k sobé celem, pii
kitizovém zakrocCeni se vytaceji k sobé bokem, aby nohy mély
k provedeni kroku dostatek prostoru.

Tanec se tancil také tim zplUsobem, Ze piekfizeni bylo
provedeno na 2. dobu (b), ptfiblizné dle popisu uvedeného u
polkového kiizéka (2/4 takt| J’,U je v tom pfipadé nutno
zménitna 3/4 J ] J a na kazdou Ctvrtovou dobu pfipadne
jeden krok).

Sbér: Josef Rezny, 1952, podle Jaroslava Benese (1900) v
Novosedlech. Popis: J.R.JT1I, ¢. 26,s. 116.
Pozn.H.L.:

Krizdky oznacené jako D, E, F - jsou pfevazné
improvizovany a obsahuji rdzné zpusoby a kombinace
hlavnich prvki z A, B, C.

Tanci a hraji ¢lenové Pracheniského souboru ze Strakonic jako
v A. 14.
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B. MILEVSKO

B.1 FLAMIS - SMEJKAVA
ZE ZALUZI U KOVAROVA
(0: 18.21)

-
= = o P = e = =
Holka, ho-lka modro-voka, dej mi sa-la - 1u,
e i i v 2t e o o mom et uw e evee ome
WP g
dej mi sa-la - lu dej m sa-la - 1u

“ kdebych ja ho

e e e —
%}1'314 ==

ne-mam za-hra - dku, nemam za-hra - dku.

smutna vzada, nemam za-hra - dku,

Typ tance: kolovy.

Postaveni: tan¢i CH a D po kruhu, ¢elem proti sobé, CH
zady do stiedu.

Drzeni: kolové, zaviené.

Tanec: Po cely tanec se tan¢i v lichém taktu polka, v su-
dém taktu opét polka, ale Soupnuti vykro¢ené nohy s mirnym
obloukem a pfisunem druhé nohy.

Pozn. - Holas: "Tento tanec se nazyval "flamis". Tancil se jako
polka, jenze Soupnutim ob jeden krok (Smejkava) - pozn.
hudebnika."

Holas I'V. str. 199, ¢. 268.

H. L.: Srov. JT1 ¢. 27, s. 119 z Taborska a prachensky
variant se Soupnutim pfi vSech krocich.

38



Tanci ¢lenové souboru Kovatovan z Kovatova Josef Hezoucky
(1969) a Drahomira Ledinska (1965), Zden¢k Ledinsky
(1967) a Bozena Kolorosova(1964), Ivan Visek (1965) a
Jana Kfivankova (1970), hraje Sobéslavanka ze Sobéslavi
ve slozeni Helena Hynova (1968) housle-prim, Josef Hyna
(1938) housle-kontry, Vlastimil Fencl (1973) klarinet B,
Miloslav Vranek (1954) klarinet Es a Ladislav Bleha
(1941) kontrabas, zpivaji Jan Bruzek (1946), Prokop
Kahoun (1956), Marie Sikova (1975) a Pavla Skochova
(1963) z Kovarovanu.

B. 2 SKOCNA ZE ZEBRAKOVA U ORLIKA
(0:19.11)

[ Pl
Jsi-fi, holka, vod Vo-rli-ka? Vod Vor-ti- ka nejsem.

EanrEsE

Mas-li jakou ve|-Skra-bi-Cku, wvej-skra-bic-ku dejsem.

Kde pak bych ja vejskrabicku.
vejskrabicku vzala,

dyf sem ti ji na poledne

na poledne dala.

Typ tance: figuralni parovy.

Postaveni: CH a D po kruhu, ¢elem proti sobé, CH levym
bokem do stiedu.

Drzeni: kolové zaviené.

Tanec: 1.-2.1 = skoc¢na polka,
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3.-4. takt = obkrocak,

5.-6. takt = sko¢na polka,

7. - 8. takt = obkrocak.

Zapis pisné Holas IV, str. 202. ¢. 273. Zpracovani tance:
V. Prokesova, Sobéslav.
H. L.: Holas poznamenava, ze tento "skocak" je v 2x tak
rychlém tempu nez obkroc¢ak - na kazdou ctvrt tedy krok p. a 1.
nohou a taneénici se rychle otac¢eji kolem své osy.

Tané&i ¢lenové souboru Kovafovan z Kovafova Milan Skoch
(1964) a Pavla Skochova (1963), Vaclav Ryant (1966) a
Marie Sikova (1975), Ivan Visek (1965) a Jana
Kfivankova (1970), hraje Sobéslavanka ze Sobéslavi ve
slozenijako v B. 1 s duddkem Jitim Blazkem (1923).

B. 3. DUPAK Z BOZETIC
(0:19.57)

ha - je -cku,

—— ——F
= B S — ———— l'_i : =
Pa - slo dé-véa-tko vze-le - ném

=SS —===—=s=—:

pa - slo dé -vta -tko v ce-rném le - se.

A ja vidycky du-py, du-py, dup, Sné-ro-va-cka
# E
ru-py, ru-py rup. kam (& pan pa-ter v ze-le-ném

haje-cku, kam & pan pa-ter jenom ve - de?
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Typ tance: figuralni parovy.

Postaveni: CH a D po kruhu, ¢elem proti sobé, CH zady do
kruhu.

Drzeni: kolové zaviené, CH drzi D v pase, D ruce na rame-
nou CH.

Tanec: 1.-8. takt = vySlapavana sousedska, v 8. taktu oba

pfinozi a postavi se proti sob¢,

9. t. = 4x potlesk do vlastnich rukou,

10. t. = 3x podupy,

11.t. =9. t. - 4x potlesk,

12.t. = 10. t. - 3x podupy,

13. - 20. t. = 1.-8. t. vySlapavana sousedska, ve 20. t.
pfinozit.

Zapis pisné: Holas IV., str. 160, ¢. 225. Nadpis tance
"dupdk". Zpracovani tance podle archivu K. Weise z muzea
Sobéslav V. ProkeSova, Sobéslav.

Tanc¢i c¢lenové souboru Kovatovan z Kovafova Vladimir
Dolista (1970) a Bozena Kolorosova (1964), Josef He-
zoucky (1969) a Drahomira Ledinska (1965), Vaclav
Ryant (1966) a Marie Sikova (1975), Ivan Visek (1965) a
Jana Kfivankova (1970), hraje Sobéslavanka ze Sobéslavi,
zpivaji Jan Bruzek (1946) a Prokop Kahoun (1956) z
Kovarovanu.

B. 4 SYKORKA, MATENIK Z KLUCENIC
(0:20.38)

¥ Sur M Jani
Chy-ti-la

ma mi-la  sy-kor - ku, da-la ji

=SS =E=———c—

m - lé-mu za dvoj - ku, tram fa- ta -la

=== sess=sc=c-==
fam ta-1a- la za dvoj - ku, fram fa-1a-ta
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tram la-la-ta  za dvo] - ku.

Nechtéla mi ji dat za dvé sté,
dala ji milému na cesté,
/: tram...

Chytila ma mila stmada,
dala ho milému za fadra.
/: tram...

Typ tance: figuralni parovy ve 2/4 taktu, oproti mateniku
bez stfidani zmén taktd.

Postaveni: CH a D po kruhu, ¢elem proti sobé, CH zady do
stfedu.

Drzeni: kolové zaviené.

Tanec: stfidani polky a obkrocakt po 2 taktech = 360
stupiiti obrat po kruhu,

1.-2. takt = polka,

3.-4. takt = obkrocak,

5. - 6.. takt = polka a tak dale 7. - 16. t.

Pozn. Holas: "Neumim povédéti, jak se tancila tato
sykorka."

Zapis pisné: Holas I'V., s. 182, ¢. 242b.

Zpracovani tance: V. ProkeSova, Sobéslav.

Pozn. H. L. : Je pravdépodobé, zZe jiz v dobé Holasovych
zapist bylo puvodni znéni tohoto klasického mateniku
pozapomenuto. Srov. var. a/ SS / OOO + vydrz / Holasem
zapsany v 3/8 a 2/4 rytmu.

Tanci ¢lenové souboru Kovatovan z Kovarova Josef Hezoucky
(1969) a Marie Cihakova (1962), Zdendk Ledinsky (1967)
a Bozena Kolorosova (1964), Vaclav Ryant (1966) a
Marie Sikovd (1975), Ivan Visek (1965) a Jana
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Kfivankova (1970), hraje Sobéslavanka ze Sobéslavi ve

slozenijakov B. 1.

B.5 JEZEK Z TYCAN U NEZOVIC

(0 :21.32)
Ei= ES==;
Za-dnej by to na mé ne-fek, ie mam hla-vu
=cSS=z=_ssssscre==
ja-ko je-iek. Zadne] poﬁt to na mé ne-rek,
 SSEEEESSSSSCEETISSCER
Ze mamhlavu  jak jeZek. Méa panenka  bo-sa cho-di,
PSS EES ST EREE oS SE
ma panenka  bo-sa je. ja ji koupim pan-to-fli-cky,

Typ tance: figuralni parovy .
Postaveni: CH a D po kruhu, vedle sebe.
Drzeni: vzadu za ruce kiizem.

Tanec:
T. 1. pfeménny vys§lapavany krok, oba vykroc¢i 1. nohama,
2. totéz pr. nohama.

V dalsich lichych a sudych taktech stejné. V poslednim
taktu tance preslapnuti na misté.
Dohra: 9. - 16. t. polka ve stejném drzeni, ale oba se mirné
k sobé ptivrati.
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Pozn. H. L.: Krokje namétoveé obraznéjsi, kdyz si tanecnici
dokazi rozdélit vzdy posledni dvé ctvrtiny tak, aby se noha
pfipravena k dal§imu vykroceni, o vtefinu pozdrzela vzadu.

Zapis: C. Holas IV. , & 233, s. 169 - mylné nazyvéa krok
"pfisunny", jde vSak o krok pfeménny.

Tanc¢i clenové souboru Kovafovan z Kovafova: Vladimir
Dolista (1970) a Bozena Kolorosova (1964), Zdenck
Ledinsky (1967) a Jana Kfivankova (1970), Pavel Ryant
(1969) a Marie Cihakovéa (1972), Viclav Ryant (1966) a
Marie Sikova (1975), hraje Sobé&slavanka ze Sobéslavi ve
slozenijako v B. 1.

B. 6 SPACIRKA LIVANCE Z MILESOVA U ORLIKA
(0 : 22.54)

St¥. rychle

Pii-gla jc-dna se-lkakse-lce, za- dé-lgj si

o

: i : -
na li-vance, a-by se i do-bie pe - kiy,

vobracej,  vobracsj, a-by se dobic  pe-kly,

S SN S S Y "
vobrace.  vobraces, a-by se ne - spa-li-ly.

Typ tance: kombinace figuralniho a kolového.



Postaveni: CH a D po kruhu vedle sebe, CH nalevo od D,
oba levymi boky ke stfedu.

Drzeni: vnitini ruce jsou zkfiZeny na pase partnera, vnéjsi

oba v bok. Od 17. t. kolové zaviené.
Popis: T. 1.-6. lehce vyslapavané kroky, v kazdém taktu tfi
kroky a na posledni osminu zistadva odlehcend noha na Spicce
vzadu. Oba vykracuji v lichych taktech na pravou, v sudych na
levou nohu.

7. dvojice se pusti a otoCi ¢elem k sobé, CH zady do kruhu,
a na misté se vzajemné pokloni.

8.-14. = 1.-7.

15. dvojice se pusti, oba daji ruce v bok a kazdy sam se
oto¢i o 360° na misté tfemi kroky a pfisunem, CH za levou, D
za pravou rukou.

16. dvojice se na misté vzajemné pokloni, CH zady do
stfedu.

od 17. svizna poskoc¢na polka.

Zapsal C. Holas IV.,s. 170, & 234. Srov. JT 1., &. 74, s. 223
"Po silnici jedou vozy".

Pozn. H. L.: Tento tanec se tancil obdobné i na
Jindtichohradecku, v okoli JaroSova n. Nezarkou, stejné jako
ve stfednich Cechach.

Tanc¢i clenové souboru Kovafovan z Kovafova: Zdenck
Ledinsky (1967) a Bozena Kolorosova (1964), Vaclav
Ryant (1966) a Marie Sikova (1975), Milan Skoch (1964)
a Pavla Skochova (1963), Ivan Visek (1965) a Jana
Kfivankova (1970), hraje Sobéslavanka ze Sobéslavi ve
slozeni jako v B. 1, zpivaji Jan Briizek (1946) a Prokop
Kahoun (1956) z Kovarovanu.
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B.7 HULAN Z MILESOVA U ORLIKA

(0: 24.50)
Sti. rychle

| }*ik l 1 s an ¢ { —: . |
‘J—k J:Ji‘fir{i —'IP_fL—D‘ 5 ]

i =

Mé -la sem mi - lé-ho hu - la - na
e —
=

mé - la sem ho - da.

Semre e
5 s

mé-la sem stfi-br-ny pr- sty - nek.
A—l—ﬁ»—\—a--r e e

ja sem mu ho

___:__:‘Ef* ====

hu - la - ne kde - pak

= S
S —
my se shle = da - me? Shie -da-

V tanci byly pouzity varianty:
a/ z NéZovic

Typ tance: figurdlni parovy - 3/4 takt.

Postaveni: oba po kruhu, ¢elem proti sobé.

Drzeni: za pravé ruce v pokréeni pfedpazmo, levé ruce
v bok.
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1.-8.t.

Tanec: 1. t. = 2 posko¢né kroky, CH vptfed po kruhu, D
ustupuje, CH vykroci levou, D pravou vzad. Prvni poskok je
mocnéjsi s ohybem nohy v kolené, i del§i, druhy mirnéjsi a
kratsi.

2. t. = se poskoc¢i na druhé noze (CH na pravé, D na
levé).

3.-4. t. = 1.-2. t

5. - 8. t. = oba se zavési za pravé paze a stejnymi

poskoky zatocka o 360 stupnti vpravo.
1.-8. tanec se stale opakuje, toje 9. - 32. takt.

b/ z okoli Milevska - z MileSova

Typ tance: figuralni parovy - 3/4 takt.

Postaveni: po kruhu, ¢elem proti sob¢.

Drzeni: za protéjsi ruce v pokréeni pfedpazmo, 1. ruce v
bok.
Tanec: 1. - 4. t. = poskoc¢né kroky jako u hulana z Nézovic,

5. - 8 t. = oba se pusti a kazdy sam stejnymi kroky
obrat o 360 stupiti, CH pokracuje vpied, D na misté a tim CH
si piebere tanecnici pfed sebou, k jeho D pfistoupi zadni
tanecnik,
= se tanec opakuje v 9. - 32. t.

¢/ z Kudeie

Typ tance: figurdlni parovy - 3/4 takt.

Postaveni: CH a D po kruhu, celem proti sob¢.

Drzeni: CH drzi D v pase, D mu polozi ruce na ramena.
Tanec: 1. - 4. t. = val¢ik po kruhu,

5. - 8. t. = oba se pusti, 4 valc¢ikovymi kroky obrat
kazdy sam o 360 stupiiti dokola a na prvni dobu kazdého taktu
potlesk do vlastnich dlani,

9.-32.t.=1. -8t

Holas, IV ., str. 163 - 165, ¢. 228 a/ b/ ¢/.
Pozn H. L.: VSech variantt je vyuzito v souvislém podani.
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Tanci ¢lenové souboru Kovatovan z Kovarova Josef Hezoucky
(1969) a Drahomira Ledinska (1965), Zden¢k Ledinsky
(1967) a Bozena Kolorosova (1964), Ivan Visek (1965) a
Marie Cihakova (1972), hraje Sobé&slavanka ze Sobé&slavi
ve slozeni jako v B. 1, zpivaji Marie Sikova (1975) a
Pavla Skochova (1963) z Kovafovanu a Jana Cubikova
(1970) j.h.

B.8 REZNIK Z PREBOROVA

(0 : 26.41)
Voln¢
= S i =
Ja rc nik, ic-znik.  vo-ba e - zni - ci

I._ill
H‘ﬁ”“*”i.l ===

pu-de -me na jar-mark pro jaro - Vi - ¢l

=

Ja bu du ku- po- val, ly bu-de§ smlou- val,

S=memimEme e s s

bu-de - | hu -be - na pu -de- me vod - sad

Typ tance: figuralni parovy.
Postaveni: oba tan¢i vedle sebe, po kruhu, levym bokem do

stfedu.
Drzeni: za ruce, paze vpiedu kiizem, leva pifes pravou.
Tanec: 1. t. = pfisunny krok sousedské vpied s mirnym

natocenim vpravo, oba vykro¢i pravou nohou,



2. t. = CH prevadi D krokem pfisunné sousedské na
levou stranu, D se pfitom pieto¢i o 360 stupnti, CH krokem
sousedské téméi na mistée,

3.=1.t

4.t. =2. t., ale CH pfevadi D na pravou stranu,

5.-16.t. = 1. - 4. t. po cely tanec.

JTI, s 170, ¢. 52
HolasIV., str. 168, €. 231 - popis netplny.

Tan¢i c¢lenové souboru Kovafovan z Kovafova Zdenck
Ledinsky (1967) a Bozena Kolorosova (1964), Vaclav
Ryant (1966) a Marie Sikova (1975), Milan Skoch (1964)
a Pavla Skochova (1963), hraje Sobé&slavanka ze Sobéslavi
ve slozeni jako v B. 1, zpivaji Jan Brizek (1946) a Prokop
Kahoun (1956) z Kovatovanu.

C. TABORSKO

C. 1 PRIBIRACKA ZKOZACKA
(0:27.41)

e hh

=1 . —8 '*Vl ;ﬂ—JLﬁﬂ
Ne-byl Ja-nek, ne-byl bla-zen, kdyZ on Ma-ndu

13 k. P— 1 8 h 31 - i G ~——
?. . -
] T ) N ,
' vy-pro-vaz-¢l.  mca ca m mca ca n,
| hm ta ta fa hm 13 ta fa)

- IR
= k#ﬂ*% S

kdyZ on Ma-ndu  vy-pro-va - zel.
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Vyprovazel ji za vrata,
daval ji lam cukrata,
mcaca ra, mca cé ra,
(m ta ta ta, hm ta ta ta)
daval ji tam cukrlata.

Typ tance: figuralni parovy.

Postaveni: CH a D po kruhu, ¢elem proti sobé, CH zady do
stfedu.

Drzeni: kolové polooteviené, vnéjsi ruce spojené v predpa-
zeni.

Tanec: 1. takt: 1. osmina: del$i krok vnéj§ima nohama
vpted s vydupem, télo se predkloni,
2. osm.: krok vpfed vnitfnima nohama,
k vnéjsi noze,
3. osm.: mens$i krok vpied vnéj§ima nohama,
télo se narovna,
4. osm.: ptfidup vnitfnima nohama k vnéj$im
noham do stoje spatného,

2. takt: = 1. t., ale postupuje se vzad, kroky jsou kratké,
bez prodlouzeného vykroku,

3.-4.t = 1.a2.t. (tanec vpfed, vzad),

5.-6.t = ve stejném drzeni 8 kroky se spole¢né otoci o
360 stupnti vlevo, CH se otaci preSlapanim na misté, D ho
obchazi,

7. - 8.t =1.-2.t., po kruhu vpted a zpét,

9. t. = ptidup do stoje spatného.

Sbér a popis: 1953, podle L. Prokesové (1894) v Roudné u
Sobéslavi V. Prokesova a M. Flicek.

Srov. J. V., CT, s. 36.

Tanci ¢lenové souboru Sobéslavska chasa mlada ze Sobéslavi
Petr Bednat (1972) a Miluse Moravcova (1968), Lukas
Kotrba (1975) a Valerie Zivna (1975), Jan Krch (1972) a
Sarka Lastovkova (1975), Vladimir Moravec (1963) a Jana

50



Lunakova (1975), hraje Sobéslavanka ze Sobéslavi ve
slozeni Helena Hynova (1968) housle-prim, Josef Hyna
(1938) housle-kontr, Vlastimil Fencl (1973) klarinet B,
Miloslav Vranek (1954) klarinet Es, Ladislav Bleha (1941)
kontrabas a dudak Jifi Blazek (1923).

C.2 JEZEK Z KOZACKA
(0 : 28.43)

Zadnej by to na mé ne-iek, 7e mam Ha-vu

ja-ko je-7ek, Za-dney by 1o na mg ne-iek,

B S P P

ma panen-ka  bo-sa jc, ja |i koupim panto-ili-Eky,

Typ tance: figuralni parovy.

Postaveni: tanc¢i dvojice po kruhu proti sobé, CH celem, D
zady.

Drzeni: za obé ruce, mirné v piedpazeni.
Tanec: 1. - 8. t. = 8 hladkych polkovych kroktu vpied po kruhu,
CH vykro¢i pravou, D levou nohou,
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9. - 12. = stejné drzeni, CH se otac¢i polkovym krokem
témef na misté, D ho polkovym krokem obchazi,
13. - 16. t. = 9. - 12. t. , ale opa¢né - CH obchazi D.
Sbér: R. Kubes, JT I, ¢. 43, s. 153, podle J. Puka (1895) ajeho
dcery V. Pukové z Tabora.
Pozn. H. L.: V plivodnim zapisu Z. S. uvedeno postaveni

vedle sebe.

Tanci ¢lenové souboru Sobéslavska chasa mladd ze Sobéslavi
Petr Bednar (1972) a MiluSe Moravcova (1968), Lukas
Kotrba (1975) a Valerie Zivna (1975), Jan Krch (1972) a
Vladimira Bartova (1973), Ladislav Moravec (1968) a
Dana Kolihova (1974), Vladimir Moravec (1963) a Jana
Lunakova (1975), hraje Sobéslavanka ze Sobéslavi ve
slozenijako v C. 1, ale bez dudéka.

C.3 LOUDAVA
(0 :29.43)

na ma-le-nky.  ne-vidé~li ste tu mé pa-ng- nky,

&a do le-sa travy, lra v i -h? Sla o Ie sa,

w1t 11y —1
_':jl JI P . ¥ " I e J_l J - J T J J‘-/d - ,,J,,J
by -la  bo-sa. a-ble ji fo by -la ro-sa.
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Ne -vi-dé-Ii st lu mé pa -ne - nky

. o
sla do le-sa tra-vu, lrafvu an?

Typ tance: figuralni parovy.

Postaveni: tanéi CH a D po kruhu, éelem proti sobé,
vzdaleni asi krok od sebe.

Drzeni: CH zady do stfedu, ruce oba v bok.

Tanec: 1. takt: 1. osmina = tkrok po kruhu, podle CH vlevo
stranou, D vpravo stranou,

2. osmina = ptisun druhou nohu do vyponu a
pokles na paty,

3. osm.= nizky vyskok snozmo,

4. osm. = dopad snozmo,

5. -6. osm. = 2 podupy na misté, CH levou,
pravou, D pr. , levou,

2. takt: 1.-2. osmina = pfisunny krok vlevo, CH levou, D
pravou nohou a dopad do stoje spatného,

3. - 4. osm. = vypon na pfedni casti chodidel a
pokles na plna chodidla,

5. - 6. osm. = 2 podupy na misté, CH levou,
pravou, D pravou, levou,

3. - 4. takt = 2. t. , 2x, ale opaénym smérem a opacnyma
nohama (zp¢ét),

5.-8.t. = 1. - 4. nadruhou stranu, podle CH vpravo,

9. - 10. t. = 6 kratkymi kroky si CH a D vyméni mista,
vyhybaji se vpravo, zady k sobé, posledni 3 kroky obrat o 180
stupni a stanou na protéjSim misté ¢elem proti sobé,

11. - 12. t. = 9. - 10. t. vyménou mist na své plvodni
postaveni,

13.-14. t. = 1. - 2. t., podle CH vpravo,

15. - 16. t. = 3. - 4. t., ukroky vlevo na sva mista.
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Soubor Sobéslavska chasa mlada ze Sobéslavi piedvedl
variaci na ptuvodni zapis R. Kubese podle tance Véry Pukové a
Jana Chuchly z Tabora. Srov. JT II's. 126, &. 131 aCT- J. V.
s. 72 "Od tanecnice Katetfiny Veselé - od Tabora".

Popis tance na snimku: V. ProkeSova.

Pozn. H. L.: Tane¢ni pisen k "loudavé" je typem lidové
polonézy. Nazev tance je odvozen od pomalého provadéni a
figuraci, které pfipominaji zptisob tance "menuetu". Tak také
tento tanec charakterizoval Vratislav Vycpalek, syn sbératele
Josefa Vycpalka, ktery pavodni sbirku doplnil o vyznamné
klasifikaéni charakteristiky. Bohuzel jeho dilo dosud nebylo
vydano. Provedeni souboru na snimku nezfetelné¢ dodrzelo
vypon po pfisunu k vykroc¢né noze ve 2. osminé 1. taktu (a
téchto dalsich vyponu v pofadi), ktery je velmi vyznamnym
prvkem tance a ¢ini vazbu krokd dosti obtiznou. Pii
intenzivnim cviku rytmického citéni menuetového kroku lze
nalezity styl tance zvladnout.

Tanci ¢lenové souboru Sobéslavska chasa mlada ze Sobéslavi:
Luka$ Kotrba (1975) a Valerie Zivna (1975), Milan
Sedliak (1975) a Petra Vondrova (1976), Petr Vales (1972)
a Dana Kolihova (1974), hraje Sobéslavanka ze Sobéslavi
ve slozenijako v C. 1.

C.4 HULAN Z MEZIRICI U TABORA
(0 : 30.56)

Sti. rychle

Mé-la sem j& hu-la-na, mé-lasemho
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Vidéla sem hulana

po ulici jiti,

jaky on ma stfapecek
na svoji Eepici.

Typ tance: figuralni parovy.

Postaveni: tan¢i CH a D po kruhu.

Drzeni: polooteviené, obé paze spojené v piredpazeni.
Tanec: 1. - 4. t. = 8 raznych krokt po kruhu, dvojice vykroci
vnéj§ima nohama. Ve 4. t. na druhou étvrt se pusti a razné se
oto¢i Celem vzad, smérem k sob& a opét se prechyti do
polootevieného drzeni,

5. - 8. t. = 8 raznych krokl v protisméru.

Dohra: dvojice se pfechyti tak, ze CH uchopi D zeSiroka
na ramenou a D CH pazemi na jeho loktech, télo se vyraznym
podifepem odchyli - vytvofi jakysi oblouk. Po celou dobu
dvojice tan¢i dvojposkocny obkrocak s energickymi vyskoky,
kolena se hodné¢ zvedaji a pfidupava se - 2 poskoky v taktu s
otackou o 360 stupnd.

Sbér: Véra Haluzova od starého rodika z jiznich Cech,
ptesidleného do Luhacovic. Popis: Z. Soukupova.

JTII, ¢ 114, s. 80.

Uprava popisu H. L.

Tanci ¢lenové souboru Sobéslavska chasa mlada ze Sobéslavi
Petr Bednar (1972) a Iveta Bednafova (1973), Lukas
Kotrba (1975) a Valerie Zivna (1975), Jan Krch (1972) a
Sarka LaStovkova (1975), Ladislav Moravec (1968) a
Dana Kolihova (1974), Vladimir Moravec (1963) a Petra
Vondrova (1976), hraje Sobéslavanka ze Sobéslavi ve
slozenijako v C. 2.
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C. 5 HULAN Z KOSIC POD CHOUSTNIKEM
(0:31.54)

Sti. rychle

Mé-la sem mi-lé-ho hu-1ad - na, mé- la
95 — | —i ekt
e oo
sem ho ra - da mé-la sem sifi-br-ny
pg — 1 ? | =y +—r—+ —1 1
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| pr-sly - nek, ja sem mu ho da - la.
¢ S AR
ly m -ly hu-Ia - ne kde - pak
r—t— r—1 —— |
tﬁLF'r JT e """7"0' g ,Jk* e | 7 .’k‘ o
se shic da - me, shie -da - me sc

é ﬂ f'. | J 1 I '_’\' J | ;"\ J =i JJ = i i
Comeem. ! - —a o

py/
s hu-l1a - nem na la - vi-c¢i u ka -men.

Typ tance: figuralni parovy.

Postaveni: tan¢i CH a D po kruhu, ¢elem proti sobé, CH
zady do kruhu.

Drzeni: polooteviené, spojené paze v predpazeni.

Tanec: 1. - 4. t. = vla¢ny valéik po kruhu,

5. - 8. t. = se pusti a kazdy sam 4 val¢ikovymi kroky tanci
po kruhu od sebe a proti sobé, o 360 stupnd, celkem 2x, paze
volné podél téla,

9. - 12. t. = opét se spoji v drzeni polootevieném, valéik
jako 1. - 4. takt,

13.-16.t. =5. - 8. takt,
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17. - 32. t. = vlaény valéik do konce tance s naklanénim
mirné do stran.

Sbér a popis: 1956 V. Prokesova, M. Flicek., od Lud.
Cvikové - Prokesové (1894) v Kosicich u Tabora.

Tanci¢lenové souboru Sobéslavska chasa mlada ze Sobéslavi
ahraje Sobéslavanka ze SobéslavijakovC.4.

C. 6 MANZESTR - KALHOTY
(0 : 33.45)

T } "_* — '_'_" ] 1 il it E— —— 4 L i3
e e e

sem  si na kal - he-ty  Cly-fi me-lry

:?:.

Koupil

manze-.manie - sty jo - §té mi ho kousek

Typ tance: figuralniparovy.

Postaveni: dvojice ¢elem proti sobé po kruhu, CH zady do
kruhu.

Drzeni: kolové zaviené, vnéjsi ruce v pfedpazeni.
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Tanec: 1. - 4. t. ¢tyfi pfisunné houpané kroky po kruhu vpfed,
zacinaji vnéj§i nohy, pfi vykroku paze komihaji nahoru,
soucasné¢ s predklonem téla, pfi pfisunu paze komihaji dolu,
télo se vyrovna,
5. - 6. t. 4 cvalové kroky zpét,
7. t. piiskok snozmo.
Dohra: 8. taktt - hladka, rozhaniva polka po kruhu.
Sbér: z Klokot u Tabora, V. Pukova cca v 50. letech 20.
stoleti, zpivala a tancila Z. Bohacova podle ukazek V. Pukové.
Popis: V. ProkeSova.

Tanc¢i clenové Blatackého souboru z Vlastibofe Vitézslav
Boha¢ (1969) a Romana Svobodova (1968), FrantiSek Hak
(1962) a Helena Simankova (1956), Lubo¥ Tikal (1963) a
Jitka Tikalova (1963), hraje Sobéslavanka ze Sobéslavi
jakov C.2.

C. 7REZANKA Z KOZACKA, KOMAROVA
A VLASTIBORE
(0 : 35.07)

Stf. rychle

la-vi-ci a3 po-gi-1a  ja-bka. Ho-nziky, Honziku,

do-brd ka-de na mi-ku,  Ho-nzi-kv.  Ho-nzi-ku,

dobrd KaSe  Je. +hec cweng i
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Typ tance: figuralni parovy.

Postaveni: CH zady do stfedu, D proti CH.

Drzeni: za ruce, volné proti sob¢.

Tanec: 1. - 4. t= 4 polkové kroky z kruhu, CH vychazi
pravou nohou vpied, D levou vzad, ve 4. t. pfinozit,

5.-8.t.=1.-4.t , CHjde vzad, D vpted,

9. - 12. t. = opét z kruhu 4 polkové kroky, télo i ruce se
vsak nataceji vlevo, vpravo; typ fezanky; ve 12. t. pfinozit,

13. - 16. = 9. - 12. t. , ale zpét, CH couva, D vpied.

Dohra = opakovani celé melodie 1. - 16. takt, v kolovém
drZeni zavieném,

1. - 2. t. = obkro¢ak, 3. - 8. t. = polka, 9. - 10. t= obkrocak,
11. - 12. t. =polka, 13. - 14. t. = obkrocak, 15. - 16. t. = polka.

Zapis: Veéra Pukova, podle niz tancila Zdenka Bohacova
(25 let) cca v 50. letech 20. stol.

Popis: V. ProkeSova, M. Flicek, 1972.

Tanc¢i c¢lenové Blatackého souboru z Vlastibofe a hraje
Sobéslavanka ze Sobéslavi jako v C.6.

D. BLATA

D. 1 PAROVE KOLECKO Z ROUDNE
(Vorani)
(Sobéslavsko)
(0 : 36.28)

ESS—sosSSeesseo—

Rouden-éti se-dla-ci vo-ra - ji, Ja-no-vsti
e e e ._.. _.JH
(g") - P i 1 r -

je-dou vo - ral, vzkazal me mij mi - |
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roz-mi- lej  na-stokrat pozdra-vo - val.

Typ tance: parovy do kolecka.

Postaveni: CH a dévée celem proti sobé, boky jsou
pfedsunuty od osy paru.

Drzeni: vzajemné drzeni zeSiroka za ramena, chodidla
pravé nohy vnéjsi stranou k sobé.

Tanec: 1. - 3. takt = kolecko, mékce vyslapované, s péro-
vanim v kolenou,

4. - 6. t. = kazdy sam od sebe se oto¢i vlevo mékce
vy$lapovanymi kroky o 360 stupiiti na misté,

7.-9.t.=1.-3.t

10. - 12. t. =4. - 6. t.

Sbér a popis - 1952, od Lud. Cvikové - ProkesSové (1894)
v Roudné u Sobéslavi V. Prokesova a M. Flicek.

Pozn. H. L.: Tanec se starobylym mollovym napévem.

Tanc¢i c¢lenové Blatackého souboru =z Vlastibofe a hraje
Sobéslavanka ze Sobéslavi jako v C.6., zpévacky Zdeika
Bohacova (1946), Miloslava Jindrd (1960), Ladislava
Podlahova (1956) a Anna Prusova (1964) z Blatackého
souboru.

D. 2 KOZINEC, SVATEBNI ZENSKE KOLO
KOLEM NEVESTY Z VLASTIBORE,
KOMAROVA A MAZIC

(Sobéslavsko)
(0 : 37.40)
Vesele
Igf‘)hb“ e o e e
S R e
Koule-lo se.  kou-le-lo, cerve-ny ja - bli-cko,
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jen se na mé ne-hné-vej, mo-je Andu - li- Cko

Ja se na t& nehnévam, ale je mi lito,
ze si chodil za jinou pfes to nade zito.

Zito, Zito, Zitetko, kdo t& bude Ziti,
muj milej je daleko, musim pro néj jiti.

Zito, Zito, Zite¢ko, kdo t& bude vazat,
muj miej je daleko, musim pro néj vzkazat.

Typ tance: zaviené kolo.

Postaveni: po obvodu kruhu, ¢elem do stiedu.

Drzeni: za ruce vzadu kfizem, 1. ruka horem, pr. spodem.
Tanec: T. 1. - 8. houpavym krokem 2/4 kola: pr. noha pfekra-
Cuje pres levou, dva kroky na 1 takt, 2x mékké zhoupnuti pfi
naslapnuti pravé nohy pifes levou vlevo po kruhu. Leva noha se
vraci na kruh nepatrnym oblouckem tak, Ze Spicka se stavi
ponékud smérem doprava ke stiedu kola a nepatrné se na misté
"zvrtne" do polohy, kterad pripravi dalsi krok pravé pfes 1. no-
hu. Vznikne tak plsobivy vlnivy pohyb, dotvafeny Sirokou
tézkou sukni. Levy bok a rameno se znatelné vytaci do stiedu
kruhu. Tyto kroky se opakuji po cely tanec. Méni se vSak
tempo:

1. sloka - velmi pomalu, houpavé, mékce,

2. sloka - rychleji,

3. sloka - rychle, krok se méni ve skoc¢ny,

4. sloka - velmi rychle, nohy zlstavaji zkfizené, ve 2. ctvrti
posledniho taktu seskok snozmo s dupem.

"Tanec "kozinec" byl zdalezitosti jen vdanych Zzen pii
¢epeni nevésty. Nevésté sundaly "Cepeni", slozené z vinku,
korunky a '"prostfedku", ktery byval nasazen na spletenych
vlasech do "drdolu". Pfi zpévu a tanci nasadily nejstar§i Zeny
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Cepecek, Siroky vinek a vySivany Satek ve tvaru obdélniku,
nazyvany "rouSka", kterou celou ¢ast hlavy "zavily". Na
Blatech kola a kolecka vétSinou tancily zeny pfi tzv. "hodo-
vani" a to za Gcasti vétSinou jen jednoho nebo dvou hudebnikd.
Muzim byla pfitomnost zakazana." Vysvétleni V. ProkeSové.

Sbér a popis: V. Prokesova, 1950 za spoluprace M. Flicka.
Dopliikky k popisu H. L. Informatorky a tanecnice: M. Havlic-
kova (1880) Vlastibot, p. Radova (1860) Mazice, T. Zeniikové
(1890) Mezna.

Tan¢i a zpivaji clenky Blatackého souboru z Vlastiboife
Zdenka Bohacova (1946), Miloslava Jindra (1960), Marie
Kosteckova (1953), Jitka Placha (1976), Marie Placha
(1951), Ladislava Podlahova (1956), Anna Prusova (1964),
Helena Simakova (1956), Jitka Tikalova (1963), Jitka
Taimova (1962), v roli nevésty Jana Slaba (1962), hraje
Sobéslavanka ze Sobéslavijako v C. 2.

D.3 KOZINEC,
SVATEBNI ZENSKE KOLO PRED ZAVIJENIM
NEVESTY Z VLASTIBORE, KOMAROVA A MAZIC

(Sobéslavsko)
(0:40.31)
Krokem
Y el M dieppair o
PP =
VIk se-ce u Kre-ce, li-Ska po-hra - bu- je.

" SV O WY va— |
@PDD ddl‘dl"—;r'olppﬁ -

za-jic na viz na-kla-da, blecha po-Sla - pu- je.

Blecha s vozu seskodila na zajice s pésti,
pocCkej, mrcho u$ata, zmafilas m Stésti.
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Typ tance: Zenské kolo - 2/4 takt.
Postaveni: vedle sebe po obvodu kruhu, ¢elem do stfedu.
Drzeni: za ruce volné pfipazené u téla.

Tanec: smér kola: vlevo = 1. - 2. t. = 2x ukrok vlevo s pfisu-

nem pravé nohy, pevné dosSlapnuté,

3. - 4. t. = 3x prava noha piekfizi pfes levou - mékce,

5.-8 t.=1.-4.t,v 8 t nakonci kola pfidup snozmo,
vpravo,

2. sloka = totéz jako 1. sloka, ale vychazi prava noha.

Pozn.: Kolo se hlavné tancilo pfi zavijeni nevésty, dale

v "jalovych hodech", hlavné v svatec¢nich dnech, které slavily

vdané zeny pro sebe. Rikaly tomu "babsky kolo".

Sbér a popis - 1950-60, V. ProkeSova a M. Flicek.
Informatofi: M. Novotna (1882) Vlastibof, A. Radova

(1860) Mazice, Kat. Novakova (1883) Nedveédice.

Tan¢i a zpivaji clenky Blatackého souboru z Vlastibofe
Zdenka Bohacova (1946), Miloslava Jindra (1960), Marie
Kosteckova (1953), Jitka Placha (1976), Marie Placha
(1951), Ladislava Podlahova (1956), Anna Prasova
(1964), Jana Slaba (1962) a Jitka Tumova (1962), hraje
Sobéslavanka ze Sobéslavi jako v C. 2.

D.4 SVATEBNI SMISENE KOLO Z KOMAROVA
(Sobéslavsko)
(0 : 43.08)
Zivé
EEEEEe e

Na fe-Ci-ckym ry - nku  kdmen na ka - mi -nku

vzkdazal mé mij mi-lef o je-dnuhu - bi-nku, vzkazal mé
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mdj mi-lej o je-dnu hu -  bi-nku.

Ja mu ji nepoSlu, ani mu ji nedam,
/:on si bude myslet, Ze se na n& hnévam.:/

Typ tance: spole¢né kolo a parové kolecko.

Postaveni: zeny v kole ¢elem do kruhu, v kolecku ve
dvojicich celem proti sobé.

Drzeni: v kole = vzadu kfizem, leva ruka svrchu, prava
spodem. V typu parového kolecka = CH i D se drzi zeSiroka
obéma rukama za ramena, tzv. "soudeCkové drzeni".

Tanec: kolo = 1. - 4. t. - vykroci leva noha po kruhu vlevo,
prava kfizi ptes levou,

5. - 8. t. - kazdy sam otoceni krokem za levou rukou o 360
stupnt, prvni krok nepatrné z kola ven,

9.-12. t.=1.-4. t. Ve 12. t. pifidupem se kolo zastavi.
Parové do kolecka: 1. - 2. t. = vySlapavané parové do kolecka,

3. - 4. t. = samostatné otoCeni od sebe o 360 stupnu,

5.-12. t. = 1. - 4. t. Ve 12. taktu ptidupem se kolecko
ukon¢i.

Sbér a popis: V. Prokesova a M. Flicek, 1950-58. Inf.:
Radova (1860) Mazice, A. Valentova (1887) Komarov, A.
Havlickova (1880) Vlastibot, Ter. Zeniskova (asi 1890)
Mezna.

Oba tance byly oblibené pii svatbach, jalovych hodech, i u
muziky jako spolecensky tanec. Srov. var. z Mezna, JT I, ¢. 7,
str. 67.

Tanci ¢lenové souboru Sobéslavska chasa mladd ze Sobéslavi
Petr Bednai (1972), Lukas Kotrba (1975), Jan Krch
(1972), Ladislav Moravec (1968) a Vladimir Moravec
(1963), Vladimira Bartova (1973), Iveta Bednéafova
(1973), Dana Kolihova (1974), Lenka Krémova (1976),



Sarka Lastovkova (1975), Jana Lunakova (1975), Miluse
Moravcova (1968), Petra Vondrova (1976) a Valerie Zivna
(1975), hraje Sobé&slavanka ze Sobéslavi ve slozenijako
v C.2.

D. 5 PAROVE KOLECKO Z KOMAROVA A ZALSI

(Sobéslavsko)
(0:45.32)
Volné
zpb!’bq } k’ :o}%pl - .
So-bé-sla -vsky louky pfi do-li - né, nik- dy tam
tra-vi- cka ne-vy-hy - ne, ne-vy-hy

Z_r-f)f'bv piE e ‘31’ ===

ne-vy - ho - fi, vidyf po nich vo-di-cka

= =ssmma

) pofad be - 1i.

V sobéslavskych lukach roste trava,
co sem se pfesmutna naplakala.

/: co dostala od maticky,

az mé rozbolely my vocicky. : /

Typ tance: parové do kolecka, dvojhupé 3/4.

Postaveni: tanéi CH a D celem proti sobé na misté,
pravymi boky k sobé a prava chodidla stranou u sebe.

Drzeni: drzi se vzajemné za ramena, pravyma rukama, levé
pfilozené na nadlokti.
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Tanec: 1. takt = 1. a 2. osm. - vykroc¢i prava noha pfes patu
s mirnym zhoupnutim v kolené, soucasné leva noha se odrazi
pfedni casti chodidla a vypérovanym oblouckem piekroci
kolem nohy stojné, 3. osm. - levd noha doslapne rovnéz
s men§im zhoupnutim,

2. - 8. t. = kroky 1. taktu = tanci se po cely tanec a to
stfidanim 2. - 8. t. vpravo, 9. - 16. t. opacné vlevo, /: 9. - 16. :/
opét vpravo. Pri stfidani sméru na konci piedeslého taktu je
ptidup.

Sbér a popis: 1950 - 57 V. ProkeSova a M. Flic¢ek.

Informatofi: Havlickova (1892) Vlastibof, Katefina Nova-
kova (1883) Nedvédice, Marie Zelenkova (1895) Komarov.

Tanci ¢lenové souboru Sobéslavska chasa mlada ze Sobéslavi
Jan Krch (1972) a Sarka Lastovkova (1975), Ladislav
Moravec (1968) a Lenka Krémova (1976), Vladimir Mora-
vec (1963) a Jana Lunakova (1975), hraje Sobé&slavanka ze
Sobéslavi jako v C. 1 se svymi zpévaky Irenou Janovskou
(1963), Miroslavem Pelouchem (1965) a Vaclavou
Pelouchovou (1969).

D. 6 KRUPICAK, PAROVE ZENSKE KOLO
NA BABSKE "JALOVE" HODY Z KOMAROVA
(Sobéslavsko)

(0:48.14)

Ne-ni ze-fi  ja-ko ze-li, né-ktery je  zc-ticko,

=¥

né-kte-ry j¢  t0-ze mastny  neklery jen mali-cko.

) 1
,155&3:!]

o —
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Neni chlapec jako chlapec, nékterej je chlapecek,
nékterej je tize velkej, nékterej jak strfapecek.

Typ tance: parovy do kolecka - otaceni kolem spolecné
osy je velmi rychlé.

Postaveni: dvojice proti sob&, pravé nohy vnitfni stranou
tésné u sebe.

Drzeni: vzajemn¢ obéma rukama za ramena, zeSiroka.
Tanec: 1. t. = 1. ¢tvrt vykro¢i prava noha pfes patu s hlubSim
zhoupnutim v kolené, levd noha se soucasné¢ odrazi piedni
c¢asti chodidla, ale namisto oblouc¢ku provede uvolnény
odsttedivy pohyb, ktery budi dojem, Ze se noha "zahazuje"; na
2. ¢tvrt maly vypon na stojné noze, leva noha lehce doslapne,

2. -4.t = 1. t. , ale ve 2. ¢tvrti se vzdy provede vysoky
skok snozmo,

5.-8. t.=1.-4.t, opét se zakonCenim skokem snozmo.

Sbér a zapis: V. Prokesova, M. Flicek 1957-8.

Dopliiky v popisu H. L.

Informatofi: Anna Valentova (1887) Komarov,

Vaclav Bodlak (1862) Komarov.

V. Bodlak vypravi: "Tancil se hlavné o "jalovych hodech"
na konci masopustu. Vysoky skok se délal proto, aby byl
vysoky len. My musky jsme tomu fikali "babsky skdkani" nebo
"krupicak", protoze to tancily jen vdané Zzeny - baby."

Pozn. H. L.: Srov. JT I, €. 8, s. 69, "krupicadk" s dopro-
vodem pisné "Sla Nanynka do zeli". Postavenim chodidel
vnitini stranou tésné k sobé& se velmi podoba technice kroku
doudlebského "kolecka smrti".

Tanci ¢lenky Blatackého souboru z Vlastibofe, nejprve Zdenka
Bohacova (1946) a Jitka Tikalova (1963), pridavaji se
Marie Placha (1951), Ladislava Podlahova (1956), Helena
Simékovéa (1956) a Jitka Tamovéa (1962), hraje dudak Jiii
Blazek (1923).
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D. 7 TRAMLANKA ZE ZALS{
(Sobéslavsko)
(0 : 49.38)

Mirné

L ST rEevrrEELC-SSEEE

Strejcek Nimra  koupil Simla  za pll pa-ta  to-la-ru,

A STTNIENTTIBSRASEEES

prisel domd, popad Ze-nu, tancoval s ni ma-dé-ru.

Typ tance: kolovy.

Postaveni: tanc¢i CH a D po kruhu, ¢elem proti sobé.

Drzeni: kolové zaviené, paze v piredpazeni.

Tanec: 1. - 3. t. = ¢tyf-natifdsana polka; vykroci se pravou se
zhoupnutim na levé noze; 3x malé zhoupnuti az nizoucké
poskoceni - v otoceni o 180 stupili na miste,

4. t. = 2 hladké obkrocaky o 360 stupnt,

5.-7.t.=1-3.t,

8. t. =4.t, ve 2. dobé& ptidup.

Zapis a sbér: 1961, V. Prokesova, M. Flicek.

Inf. Jan Novotny (asi 69 let) Vlastibof, K. Kukla, hudebnik,
Z4lsi, V. Bodlak (1862) Komarov, A. Valentova (1887) Koma-
rov.

H. L: Srov. JT I, ¢. 21. s. 103 var. od téhoz informatora a

var. z LiSova - Ttebonsko, ¢. 22.

Tanci ¢lenové souboru Sobéslavska chasa mlada ze Sobéslavi
Ladislav Moravec (1968) a Dana Kolihova (1974), Milan
Sedliak (1975) a Petra Vondrova (1976), Petr Vales (1972)
a Iveta Bednatova (1973), hraje Sobéslavanka ze So-
béslavi ve slozenijako v C.2 se svymi zpévaky jako v D.5.
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D.8 REZANKA ZE ZABLATI

(Ttebonsko)
(0 : 50.46)
Voln¢
—1 I 2
B Bt
KdyZ si ty sedlacku pan, feze] sl fezanku sam,
g—j’.-fliluilr'll»uf—lm
v |J1‘JJJIJ-' e T e B i |
" fe-zej ji  drobounkou, ja pl-jdu za holkou, fe-zej ji
- g -
SESsE==sEmEEEs—Ec
“ drobou-li - nkou, ja pl-jdu  za pa-ne - nkou.

Typ tance: figurdlni parovy.

Postaveni: tan¢i CH a D po kruhu, ¢elem proti sobé, CH
pravym bokem do kruhu.

Drzeni: kolové zaviené, uchopi se oba nad lokty, zeSiroka.
Tanec: 1. - 6. t. = m¢kce vysSlapavana sousedska,

7. - 10. t. = tymiz kroky po kruhu, ¢elem k sobé, CH
doptfedu, D vzad, pfitom se silné¢ nataceji trupem vpravo a
vlevo, drzeni vSak zlstava stejné,

11. - 16. t. = 1. - 6. t. - vySlapavana sousedska dokola.

Sbér a popis: 1956 V. Prokesova, M. Flicek.

Inform.: Jan Lintner, asi 50 let, archivai mésta Sobé&slav.

Pozn. H. L.: na kazeté¢ je mylné¢ uvedena lokalita z "Bilé".
Jde o variant ze Zablati. Na Trebonsku se tan¢i téz s jinym
napévem a s obdobnym provedenim.

Srov. JTII, ¢. 83.

Tanci ¢lenové souboru Sobéslavska chasa mlada ze Sobéslavi
Petr Bednai (1972) a Vladimira Bartova (1973), Lukas
Kotrba (1975) a Valerie Zivna (1975), Milan Sedliak
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(1975) a Petra Vondrova (1976), hraje Sobéslavanka ze
Sobéslavi se svymi zpévaky jako v D. 7.

D. 9 MLYNARKA Z KOMAROVA

(Sobéslavsko).
(0 : 53.35)
a Mirné
e — - 1-1 k—ik T
e e
w)
Znam ja je-dnu mly-na-rku, du-dlaj da.
=1 ===
Ia ma he-zkou  dce-ru- Sku, du-dlaj da.
Y T o T —Ir—K h—h—N—N
é’;ﬁn TP EIEE | i
Y znam ja je-du  miynaiku, dudlaj, dudlaj, dudlaj.

e i

ta ma hezkou  dceru-sku, dudaj da.

Typ tance: smések, figuralni parovy.

Postaveni: tan¢i CH a D po kruhu, ¢elem proti sobé, CH
zady do stiedu.

Drzeni: kolové zavtené, spojené paze v predpazeni.

Tanec: 1. - 2. t. = rozhaniva polka,

3. t. = 2x kyvavy obkroc¢ak o 360 stupiii,

4.-12.t. = 1. -3. t., ktery se opakuje po cely tanec.

Sbér a popis: V. Prokesova a M. Flicek 1957.

Inf.: Anna Valentova (1887) Komarov, Vaclav Bodlak,
(1862) Komarov.

Pozn. H. L. + V. P.: Na snimku neni dobfe zvyraznéno
"kejvani" ve slapaku.
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Srov. JTIC. 64.

Tanci ¢lenové souboru Sobéslavska chasa mladad ze Sobéslavi
Petr Bednat (1972) a MiluSe Moravcova (1968), Vladimir
Moravec (1963) a Jana Lunakova (1975), Petr Vales
(1972) a Iveta Bednatfova (1973), hraje Sobé&slavanka ze
Sobéslavi se svymi zpévaky jako v D.7.

D. 10 TRASAK-TRAMLANKA ZE ZALSI
(Sobéslavsko)
(0 : 54.35)

Zive

5 i S o =K o e e
ég:;w > ‘;-_L—L!—o—+ —-7h~ J’".’?‘*'#“‘W—'

Sil sem proso na souvia-ti,  vy-ro-stla mé lra-va,

D

povéz ty mé, ma pa-ne-nko, mas-li ty mé ra-da.

SEESPEESTEEE=SEEE==
¢ ]

Si-ti., ne-Zi -fi, mi-lo-va-ti ne-vzi-ti, sil sem,

ST ST 3

nezal sem, mi- lo -val sem, nc vzal sem.

Typ tance: figuralni parovy.
Postaveni: tanci CH a D po kruhu vedle sebe, oba levym
bokem do stfedu kruhu.
Drzeni: CH drzi D vzadu pravou rukou v pase, D ma levou
ruku na CH rameni, volné vnéjsi ruce v bok.
Tanec: 1. - 2. t. = 8 raznych krokid vpted, po kruhu,
3. - 4. t. = par se rozdé¢li a kazdy sam se otoc¢i od sebe o
360 stupnt, CH vlevo, D vpravo stejnymi kroky jako v 1.-2. t.,
5.-6.t.=1.-2.t,

71



7. -8 t =3 -4t -v 8 t. se oba spoji v drzeni
zavieném, CH vezme D v pase, D da CH ruce na ramena,
9. - 12. t. = hladky obkrocak,
13. - 16. t. = tfasak.
Sbér a popis: V. ProkesSova, M. Flicek, 1972 od Zdeny
Bohacové (1947), Vlastibof.

Tanc¢i clenové Blatdckého souboru z Vlastibofe Vitézslav
Boha¢ (1969) a Romana Svobodova (1968), Lubo§ Tikal
(1963) a Jitka Tikalova (1963), hraje Sobé&slavanka ze
Sobéslavi jako v C.2, zpévacky Blatackého souboru jako
v D.1.

D. 11 DUPAK ZE SOBESLAVSKA
(Vlastibotska polka)
(0 : 55.52)

Kolem Viasti-bo-fe slromy sou, stromy sou jakypak o-

e LR

voce pong-sou,  jakypak 0 - vo-ce  ponesou

Ponesou ovoce /:kysely,:/
/:Ze sou vlastibofsti veseli.:/

Ponesou ovoce /:sladoucky,:/
/:Ze sou vlastibofsti hezoucky.:/

Ponesou ovoce /: jako med,: /
/:ze se vlastibofsti perou hned.:/
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Typ tance: figuralni parovy.
Postaveni: tan¢i CH a D po kruhu, ¢elem proti sobé¢, CH
levym bokem do stiedu.
Drzeni: kolové zaviené, paze v pfedpazeni.
Tanec: 1. - 2. t. = hladka polka,
3. -4.t. =2x po 3 dupech, jimiz se soucasné otaceji,
5. - 6. t. = hladka polka, ve 3. podupu je na ¢tvrtovou
notu vydrz,
7.t.= 1 x 3 podupy,
8-10.t.=5 -7t
Pozn.: Ve 2. sloce se tanc¢i misto dupl obkrocak, ve 3. sloce
opét dupy a ve 4. obkrocaky.
Sbér a popis: V. ProkeSova a M. Flicek 1955-56.
Inf.: Fr. Travnicek (65 let) muzikant, Jan Komarek (67 let),
oba z Vlastibofe.
Dopln.: H. L.

Tanc¢i clenové Blatackého souboru z Vlastibofe Vitézslav
Boha¢ (1969) a Romana Svobodova (1968), FrantiSek Hak
(1962) a Helena Simékova (1956), Lubo§ Tikal (1963) a
Jitka Tikalova (1963), hraje Sobéslanka ze Sobéslavi jako
v C.1,zpévacky Blatackého souborujakov D.1.

D. 12 MAZURKA ZE SOBESLAVSKA A TREBONSKA
(0 : 56.59)

Mazurka z Tiebonska
Mazurka

=

Mé-la babka Cly-fi jabka  a dédouSek  jen dvé

P
Dej mi, ba-bko. je-dno ja-bko.  bu- de- me mit
a Dohra e
O < tF RIS
stejné.
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Mél dédousek, mél kozisek
a babicka jupku.

Pojd dédousku, na mazurku,
ja si s tebou dupnu.

Typ tance: figuralni parovy.

Postaveni: tan¢i CH a D po kruhu vedle sebe, oba levym
bokem do kruhu.

Drzeni: CH drzi D pravou rukou v pase, D ma levou ruku
na rameni CH, oba vné&j$i ruce v bok.

Tanec: 1.-4. t.. 4 mazurkové kroky vpfed, zacinaji vnéjsi-
ma nohama, ve 4. t. pfinozit.

5.-8.t.=1.-4.t.

Doplnék popisuH.L.:

Mazurkovy krok: v kazdém taktu - CH vydup na levou
nohu vpfed, télo se mirné¢ nakloni nad vykro¢nou nohu; na
dalsi dvé osminy 2 poskoky na pravé noze, télo se napfimi,
leva noha nekomiha, zustava téZzce "viset", D totéZz na druhou
nohu. Celé figurace kroku se tan¢i v mirném podiepu.

Dohra: 9.-16. t.: dvojice se houpavymi drobnymi krucky
oto¢i o 360° a to tak, ze CH bézi vpravo vpied, D couva
vpravo vzad, drzeni se neméni,

/:9.-16.t.:/ = 9.-16.t., ale obracené, D bézi vpravo vpied,
CH vzad.

Sbér a zapis: Z. Soukupova, 1957, od Jana Bouchala
(1894), Lisov. JT L, ¢. 61, s. 194.
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Mazurka ze Sobéslavska

éﬁi’yU =S ZE=SS=E=ss=s=

Sly babi-cky do Blani-¢ky pro kousi-Cek ma-sla,

= isESSrese—weEe===

chyti-ly se za bradi-cky, jedna sdruhou tiasla.
Dohra

FED
. :.\
é’bi{:u_.bUJijﬂijuJi i

e SEEETiEE=E

Typ tance: figuralni parovy.

Postaveni: tan¢i CH a D po kruhu, proti sobé¢, CH pravym
bokem do kruhu.

Drzeni: za ob¢ ruce, v mirném piedpazeni.
Tanec: 1.-4.L = ptisunné, mékce vypérované kroky sousedské,
CH vykro¢i levou nohou vpied, D pravou vzad, ve 4 t. ptidup,

5.-8.t. = 1.-4.t., ale zpét, CH couva, D jde vpted.
Dohra:

9. - 12. t. = oba se oto¢i ¢elem do kruhu - do postaveni
vedle sebe, ruce spojené pfed télem se nerozpoji a stejnymi
kroky jdou do stfedu kruhu,

13. - 16. t. = 9. - 12. t, ale oba couvaji zpét na obvod
kruhu,

17. - 21. t. = 13. - 16. t. - pokracuji stejnymi kroky ven z
obvodu kruhu, oba stile couvaji,
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22.-24t. = 9. - 12. t. - jdou zpét z obvodu kruhu na
postaveni po kruhu.

Sbér a popis: V. ProkeSova, M. Fli¢ek 1956 a 1957.

Inf.: Boz. Neskodna, Vlastiboi (asi 70 let), Kat. Novakova
(74 let), Nedvédice.

Tanci ¢lenové Blatackého souboru z Vlastiboie jako v D.11,
hraje Sobéslavanka ze Sobéslavi jako v C.2, zpévacky
z Blatackého souboru jako v D.1 a Marie Placha (1951).

D.13 SPACIRKA ZE ZALSI

(Sobéslavsko)
(0 : 58 32)
Zivé
o :
B * . — e e |
_é_#}_f_.t_,h _:‘-L_,h;l j__;’\,l_ _‘54_)_,'_
Ji mam postel ve-dle dve-ii, na lej se lo
5# \ == ==t ]
== 1-. b. ------ S S S S S S
e e
pcknc le- i, nechod Iam pod rads k nam
N il
(== PE s s
ja l(, ra-da, ja 1é ra-da uh-1li - dam,

Ja& mam postel u vokynka,

na tej se to pékné spinka,
/:nechod tam, pod za mnou./

ja mam postel pékné bile ustlanou.

Typ tance: figurdlni parovy - 2/4 takt.
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Postaveni: tan¢i CH a D po kruhu vedle sebe, levymi boky
do stiedu.

Drzeni: CH pravou rukou D zezadu v pase, D ma svou
levou ruku zezadu najeho pravém rameni. Volné ruce v bok.
Tanec: 1. - 3. t. = 16 volnych krokd vpted po kruhu, CH
vykro¢i levou, D pravou, 2 kroky v taktu,

4.t.=na 1. dobu 1 krok vnéj§ima nohama, druha doba
vnitfnima nohama, zaroven se dvojice pusti, daji si ruce v bok,
postavi se ¢elem proti sobé, CH zady do stfedu - stoj spatny a
vzajemna poklona,

5.-6.t. =CH1i D ptes levou nohu §vihem obrat o 360
stupnitt vlevo,

7. - 8. t. = tentyz obrat, ale vpravo,

9. - 12. t. = v kolovém drzeni zavifeném 6 houpavymi
Slapaky otocka paru Ix dokola. Na konci se par rozevie k pi-
vodnimu postaveni k chizi.

Sbér a popis: Z. Soukupova, 1977 od Karla Kukly (1891) v
Zalsi. JT 1., s. 226, ¢. 75.

Tanci ¢lenové Blatackého souboru z Vlastiboie jako v D.11,
hraje Sobéslavanka ze Sobéslavi jako v C.2, zpévacky
jakovD. 1.

D. 14 SEDLAK - FURTANT ZE SOBESLAVSKA
(1 :00.04)

Sti. rychle
—— —— .___“'_ — 5 ,_g,—v,(,,,_,

ST FE
Sedlak,  sedlak,  sedlak, jc-sic jc - dnou sedlak,

d T i | T I [ p——
— = If,,, I,,, ,l _I j_ i 77'77 __I_ - i ':‘:‘:bH
e

sedlak, sedlak, sediak, je ve-lkej pan.
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=S =C-Ceomsosscoos

e o

On ma pas na bfi-5e a na svem ko-zi- Se fu-li-,

— ez — = I
é = ———= ™  —— | I
o s o = J l ‘ I

tu-li-, fu -li-, lu-tu-0 - pan.

Koukej, koukej, koukej,
jak je sedlak hloupej,
koukej, koukej, koukej,
jak je hloupej.

On jede na pole

ma hodinky dvoje,
koukej, koukej, koukej,
jak je hloupej.

Typ tance: figuralni parovy.

Postaveni: tanc¢i CH a D po kruhu, vedle sebe, levym
bokem do stfedu.

Drzeni: drzi se za vnitini ruce, vnéjsi ruce v bok.

Tanec: 1. t. = oba vnitfnima nohama vyS$lapavany krok
sousedské vzad a Svih spojenymi pazemi vzad s natocenim
¢elem k sobé, na vykrok mirny ptidup,

2. t. = delsi vykrok vnéjSima nohama vpied a kmit spoje-
nymi pazemi vpfed. Dvojice se nato¢i od sebe. Opét razny
krok vys$lapavané sousedské,

3.t=1La2t,

4. a 5. t. = §vihem pazi vpied se oba pusti a kazdy sam se
oto¢i vyslapavanou sousedskou od sebe o 360 stupnd,

6.-10.t.=1.-5.t.,

11. - 14. t. = oba se uchopi v kolovém drzeni zavieném a
tan¢i vySlapavanou sousedskou dokola,

15.-19.t. = 1. - 5. takt.

Popis: Z. Soukupova, 1977, podle filmového zaznamu,
tanc¢ila Véra Pukova, 1955.
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Pozn. V. P.: tanc¢il se taktka vSude, v r. 1957 jesté ho
pamatoval Vaclav Novak (76 let) v Nedvédicich a Fr.
Travnicek (1895) z Vlastibofe.

Pozn. H. L.: V pozdé¢jsi dobé se pozapomnélo na to, ze
"furiant" je klasicky tanec polyrytmického charakteru - v
ramci dvou tfidobych takth se tanc¢i 3 dvoudobé obkrocakové
kroky, jejichz dvoudoby rytmus podporuji také dvouslabi¢na
slova textu: "sedlak, sedlak, sedlak... ". Tento princip se Casto
uplatituje také v zapadoceskych a jihoceskych tancich typu
kola a parového tance "do kolecka". Na naSem snimku se jiz
tento princip neuplatnil.

Tanci ¢lenové Blatackého souboru z Vlastibofe jako v D.11,
hraje Sobéslavanka ze Sobéslavi jako v C.2, zpévacky
jakovD.1.

D. 15 VOKLEPAKY Z DYNINA
(Veselska Blata)
(1:01.25)

Moje mi-#a4 Béte,  za-mrze-lomd lo. za-mr-zelo méto

- o P S — —

7e si ne-doved-fa  jit se mnou dokola

v te| pubimske] hospo - dg. .

Cinky linky bfinky, cinky linky bfinky,
cinky linky bfinky, cinky link,
cinkylinky bfinky, cinkylinky bfinky,
cinkylinky, cinky bfink.
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Mladenecku mlady, poslechni mé rady,
radim tobé zanech Zenéni,

vozeni$§ se jednou, tvafi¢ky ti zblednou,
krasa se ti proméni.

Cinkylinky bfinky...

Stiida se pravidelné zpév a tanec za instrumentalniho
doprovodu.

Typ tance: figuralni parovy.

Postaveni: pfi zpévu: CH a D vedle sebe, drzi se za ruce,
CH druhou rukou zivé gestikuluji, D pfeslapuji na misté; v
tanci postaveni proti sobé ¢elem po kole, CH zady do kruhu.

Drzeni: parové zaviené.

Zékladnim tanecnim motivem je hbity pfiraz pfisunné
nohy ke stojné s vyskokem.

Var. krokt:

a/ CH pfeménny krok stranou, vykroc¢i 1. noha, D opac¢nou
nohou; oklepnuti pravou nohou o levou nohu, ktera povysko¢i,
D obracenyma nohama, dopad na obé& nohy - nohy se stfidaji,

b/ pulobkro¢akovy krok a oklepak - sttidavé obéma
nohama,

¢/ cely obkrocak a oklepak, stale najednu nohu: CH 1. , pr,,
1. - ptiklep, D obracenyma nohama.

Taneéni vzruch se postupné zvysuje.

Zapis a realizace: Z. Soukupova pro soubor Usvit, Ceské
Budéjovice, informator neznamy.

Popis: H. L.

Hud. zépis a text: Karel Weis, Cesky jih a Sumava, dil 14

Tanéi a hraji ¢lenové Jiho&eského souboru Usvit z Ceskych
Budéjovic Petr Hlinka (1969) a Kamila Duskova (1974),
Jifi Hnilicka (1942) a Alexandra Netrvalova (1966),
Vaclav Podlipsky (1946) a Pavla Hovorova (1950), Rudolf
Sekava (1938) a Alena Jaltvkova (1957), muzika ve
slozeni Jiti Strunc (1943) housle - prim, Ludék Vyhnal
(1965) housle, Pavel Tichovsky (1951) viola, Miroslav
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Stecher (1946) dudy a Ivan Zicha (1942) kontrabas,
zpévacka Marcela Mackova (1952).

E. DOUDLEBSKO
Girsi Ceskobudéjovicko, Trhovosvinensko a Kaplicko)

E. 1 PRIPOSEDAVA Z CESKOBUDEJOVICKA
(1:03.34)

Vivo - zivé
-'_i'_"--""-'"" H l _ l"’ I ! ; i I PR |

i —t

1 1
Bu-déj-cky vo-hra-dy,  pod sa-dy iy sou me

o T ‘ i :
-8 -va - Iy Dy sem za mou mi- ‘ou
| / ! 7 2 ] | 4
p— T T T T I 1 I I 1 H Y
1 I [ I 1
o i T R
cho- di- val.  hve-zdy ndm  svi -ti-va - Iy

Svitte mje, hvézdicky, kde ktera,
mésicek taky sviti,

ja mam za mou milou daleko,
musimtam za ni jiti.

Dyz sem 3Sel vod sedla k Stradovu,
zldmal se pode mnou most.

co sem se navolal, nakficel,

nikdo mie nesel pomoct.
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Strida se pravidelné pfedzpév a tanec s doprovodem hudby.

Typ tance: figuralni parovy.

Postaveni: CH a D po kruhu ¢elem k sobé, CH zady do
kruhu.

Drzeni: parové zaviené.

Tanec:

T. 1. - 2. valéik po kruhu doprava a doleva,

T. 3. dvojice se zastavi a pfidfepne, D v mirném rozkroceni
tak, aby se okraj sukné dotkl zemé; CH ptfidfepne jen na pr.
nohu, 1. zanozi a poloziji $pickou na zem (takto 1épe udrzuje
rovnovahu, nebot touto nohou pak vykracuje). Na posledni fazi
doby bystte se dvojice vztyci;

T.4.-6.=1.-3.

Sbér: Zora Soukupova, 1956 a H. Laudovad od Anny
Steifové (1881), Radostice - Ceské Budgjovice.

Popis: Z. S. JTI¢. 58, s. 184.

Tanéi a hraji ¢lenové Jiho&eského souboru Usvit z Ceskych
Budéjovic Bohdan Havrda (1976) a Lucie Prudinova
(1977), Petr Hlinka (1969) a Kamila Duskova (1974), Jifi
Hnilicka (1942) a Alexandra Netrvalova (1950), Bozik
Petrovi¢ (1938) a Jana Lalova (1948), Vaclav Podlipsky
(1946) a Pavla Hovorova (1950), Rudolf Sekava (1938) a
Alena Jalivkova (1957), muzika jako v D. 15, zpivaji
Marcela Mackova (1952) a Miroslav Stecher (1946).

E. 2 TRASAK Z RADOSTIC
(Trhovosvinensko)
(1:05.10)
Doprovod: dudacké muzika.

Animato - ozivené d= 120

Neni ze-li  ja-ko ze-li,  néke-1y je zeli-cko,
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po né-kerym hlava bo-li, po né-kerym  sr-di-cko.

Neni chlapec jako chlapec,
nékerej je chlapecek,
nékerej je jako trapec,
nékerej jak tfapecek.

Pozn. H. L. : Napév a text je charakteristicky pro tance
typu kolecka, proto se zde rovnéz pravidelné¢ stfidda zpév a
tanec pfi kazdé sloce. Srov. text i napév u popisu "kolecka
smrti 11" z Komafic (pfiloha Jihoceska kola a kolecka).

Typ tance: kolovy.

Postaveni: CH a D po kruhu, ¢elem proti sobé, CH zady do
stfedu.

Drzeni: kolové zavfené.

Tanec: po cely tanec se tan¢i poskocny obkrocak, dva
kroky v jednom taktu, na plnych chodidlech a nakracovany
sice shora s pfidupem, ale nepodtrhavany. Poskoky velmi
nizké, noha se sotva odlepi od zemé. Pfi kazdém kroku
nevypérovany naties. Kroky jsou Siroké. Volnd noha mirné
poohnuta zdnozmo. Trup se nevychyluje.

Pozn. H. L. - I zde je velmi ziejmé ukazano, ze v lidovém
tradicnim pojeti jihoceského stylu tance existovaly velmi
osobité nuance, které se zachovaly jeSté ze star§i doby a
slouzily k zpestfeni figuralnich a kolovych tanct.

Sbér: Zora Soukupova, 1956 od Anny Steifové (1881) nar.
v Radosticich, bytem v Ces. Budgjovicich.

Popis: Z. S. JT1, &, 38, s. 141. Uprava popisu H. L.
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Tanéi a hraji ¢lenové Jiho&eského souboru Usvit z Ceskych
Budéjovic Bohdan Havrda (1976) a Lucie Prudinova
(1977), Petr Hlinka (1969) a Kamila Duskova (1974),
Véaclav Podlipsky (1946) a Pavla Hovorova (1950), Rudolf
Sekava (1938) a Alena Jaluvkova (1957), muzika jako
vD. 15.

E.3 RADOSTICKA POLKA
(Trhovosvinensko)
(1 :06.02)

(Nazvu ‘"radostickd" pouzivame pouze jako nazvu
pomocného pro struéné oznaceni osobitého typu tance. Nazev
neni lidovy, ale v jiznich Cechich pouzivany. Tento typ polky
se tanc¢il i v mnohych jinych mistech.) Pozn. Z. S.

Doprovod: dudackd muzika.

Na ty louce zeleny
pasou se tam jeleni,
pase je tam myslive€ek
v kamizolce zeleny.

Srov. tuto pisent v publ. Jiho¢eskych tancu:

Panlo- fii-Cky na Spa-licky, & som do nich té-Zka,

Srrriereriereriddinr

moje viasy kade-favé  chiéji do ce-pe-cka. Sup. Sup




po no-ze, ztra-1i -fa som pe-ni-ze, zirati -la som.

e e i

nasla 50m, pa-ni ma-mo, chfasnd som.

Napév: C. Holas, CNPT II1, & 330, s. 217 z Ttebée u Trho-
vych Svin.

Typ tance: kolovy parovy.

Postaveni: CH a D po kruhu c¢elem k sobé, CH zady do
kruhu.

Drzeni: kolové zaviené.

Tanec: houpany val¢ik na polku v rytmu ’f' JEI , tan¢i
se se zietelnym zhoupnutim a vyS$lapavanim, na pfedni casti
chodidla.

T. 1.-3. CH vykroc¢i 1. , D pr. nohou s mirnym zhoupnutim
v koleng,

4. ptisun druhou nohou do vyponu ( az vyhoupnuti) na
pfedni casti chodidel,

5.-6. krok CH 1., D pr. nohou, soucasné pokles z vyponu
se zhoupnutim v kolenou.

Obrat o 180 stupnt v kazdém taktu.

Zapis: Zora Soukupova, 1956, od Anny Steifové (1881),
Ces. Budgjovice.

Popis: Z. S. JT I, ¢. 30, s. 125. Kraceno H. L.

Tanéi a hraji Glenové Jiho&eského souboru Usvit z Ceskych
Budéjovicjako v D. 15.
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E. 4 DUPAK ZE DVORCE
(Trhovosvinensko)
(1 :07.00)
Doprovod dudacké muziky.

Moderato - mirng = 100

EAr i b dop

U vo-kynka sta-val som, klepal som, na svou mi-lou

bt 2y M ST

vo-lal som p p po] mi honem  o-le-vii-li

=ossimoreiseeos—sos

nenechmje tu dlouho stati, mU| mi-la - cku, mo-je srd-

Vrata uz sou zavieny /a/, zamdceny /a/,
na$ pantata klice ma.

Chced-li si tam pro né jiti,

abys mohl otevfiti,

muj milacku, moje srdce?

Typ tance: smiSené kolo (pfipadné jen zenské) ve 2/4
rytmu.

Postaveni: CH a D v kruhu, ¢elem do stiedu.

Drzeni: za ruce v pfipazeni. Po dotanceni jednoho useku
kola se drzeni méni: CH se sousednim CH se uchopi za zady
ob jednoho a D se stejné uchopi s dalsi divkou.
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Tanec: T. 1. - 5. 10 kratkych, raznych pfisunnych krokt po
kole doleva, vykracuje 1. noha - 2 kroky v jednom t. , v 5. t.
dva raznéjsi pfidupy do pausy 1. , p. noha - pfiprava na zménu
sméru kola; kroky jsou kratké, ne vice nez 12 - 1 stopu;
kolena nepéruji a télo je vzptimené;

T.6.-10.=1.-5., s vykro¢enim pr. nohou doprava;

T. 11. - 26. dalsi usek kola: ve zkfizeném drzeni za zady:
trup se ponékud nakloni ke stfedu kruhu a tanecnici se pevné
opfou o ruce a kolo se muze zrychlit: vSichni tanecnici a
tane¢nice se nyni houpaji na vnitini pravé noze a leva zanoze-
na noha se odrazi $pickou se zfetelnym vypnutim. Nesmi se
vSak krok stavat "kulhavym", naopak vyhoupne se znatelné
jako "pero". "NejlepSim ukazatelem spravného pérovanije po-
hyb temene hlavy celého kola", poznamenava Z. Soukupova.
Tato ¢ast se nékolikrat opakuje, stale se zrychluje a v provede-
ni na kazeté¢ se rozpada na né¢kolik mensich kol.

Sbér: Marie Botkova, 1939, tanéili pp. Skopek a Studeny
ze Dvorce.

Popis: Z. Soukupovéd a R. Kubes 1956. JT 1, ¢. 9, s. 71.

Zkraceno: H. L. - Tento zpusob kola je ojedinélym a
zfejme se ustalil v mistni tradici 1 s jinym nazvem.

Tané&i a hraji ¢lenové Jihodeského souboru Usvit z Ceskych
Budé¢jovic Bohdan Havrda (1976), Petr Hlinka (1969), Jifi
Hnilicka (1942), Bozik Petrovi¢ (1938), Vaclav Podlipsky
(1946), Rudolf Sekava (1938), Kamila Duskova (1974),
Pavla Hovorova (1950), Alena Jalivkova (1957), Jana
Lalova (1948), Alexandra Netrvalova (1950) a Lucie
Prudinova (1977), muzika jako v D. 15, sélo zpivaji
Marcela Mackova (1952) a Miroslav Stecher (1946)

87



E. 5 SMATLAVEJ ZE DVORCE
(Trhovosvinensko)
(1:08.23)
Pted kazdou slokou ptfedzpév, dale dudacka muzika.

$4T |
O [ it

ho-lka,  &mik Stok  Stodr-bok. &tedr ryby 7a vo -dami,

Sel $matlavej do tance, prevalil se
Smik... na place.

Prevalil se, nemoh vstat, museli mu
Smik... pomahat.

Tyhle chlapci z Dvorce lakaj holky
§mik... do tance.

Ty hezky si poberou, ty Smatlavy
Smik... nechajou.

Typ tance: figuralni parovy.

Postaveni: dvojice po kruhu, ¢elem proti sobé, CH zady do
kruhu.

Drzeni: kolové zaviené, pfi vyméné mist ruce mirné napta-
zené.

Tanec: T. 1.-6. hladka polka "ptes" takt po kruhu (na po-
sledni dobu muZze byt mirné¢ zhoupnutd), na posledni osminu
v 6. taktu se nardz zdupne a natoc¢i se smérem do stiedu kruhu,
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7. - 8. dvojice 1. a 3. si dvéma dlouhymi kroky bézné
polky vyméni mista smérem na kiiz pfes kruh, pii setkavani se
miji pravymi rameny a zafadi se opét na kruh. Dvojice 2. a 4.
soucasn¢ pokracuje dale po kruhu valéikem na polku,

9. - 10. dvojice 1. a 3. pokracuji po kruhu a vyménuji se
dvojice 2. a 4.

Pozn. H. L.: Na dohru dvojice dotan¢i polkou "pfes takt",
nejcastéji pokracduji do vycerpani. Rychlost tance se totiz stale
zvySuje a je nutné pii vyménach reagovat pohotoveé a dodr-
zovat rovnéz dvoji druh polky, coz tanci vcelku dodava
patfi¢ny vzruch.

Sbér: Marie Bockova, 1938, nar. ve Dvorci podle pi
Ktizové z Komafic.

Popis: Zora Soukupova, 1977 JT I1, ¢. 129, s. 122.

Tanéi a hraji ¢lenové Jihoeského souboru Usvit z Ceskych
Budéjovic Bohdan Havrda (1976) a Lucie Prudinova
(1977), Petr Hlinka (1969) a Pavla Hovorova (1950), Jifi
Hnilicka (1942) a Alexandra Netrvalova (1966), Rudolf
Sekava (1938 a Martina Stecherova (1978), muzika jako v
D. 15.

E.6 REIDOVAK A REIDOVACKA ZE DVORCE
(Trhovosvinensko)
(1 : 10.18)

Pfedzpév, dvojice na misté se lehce vytaceji a pohupuji
rukama.
Text pisné:

Ucte se, dévcatka, ucte se rejdovat,
az dorejdujete, bude se tancovat.

[ trd lalala, la lalala.:/ 3x
lalala lala 14 lalala.

89



Moderato - mirné 4 120

Sfasma bych 1a- by-la  pie va-S¢ - ho sy-na,
9 on hie-da -ha-1  kie-r14 ma  du-Ka-ty,
==ccmmeema s e
slastng bych @ by-la  pro sy-ne - &ka,
on hle-da  bo - ha-ty, ta sem chu - da.
e S e R R

O-nimito li-di ne-pie-jou,  Ze¢ chodim  za lebou,

/LI—I—F_F'H_} T 11 *—*.‘L—L?t—— =
(UESFEBFEES =S5 E s

o-ni mi fe li-di  ne-pfe-jou. 7e chodim  k vam.

Truc na truc kdekomu u vaseho domu,
truc na truc kdekomu, u vasich vrat.
Vrata sou zavfeny, koledem zamceny,
mladenci nemlZou s pannama spat.
Ref.

Typ tance: figuralniparovy.

Postaveni: Dvojice po kruhu, ¢elem proti sobé, oba levymi
boky do stfedu, D pozadu pted CH, pozdéji ¢elem proti sobé
bez drzeni.

Drzeni: a/ za ruce v pfedpazeni s mirnym zaoblenim,

b/ parové zaviené,

¢/ bez drzeni.
Tanec: Pro variantu tohoto tance na Trhovosvinensku bylo
charakteristické, ze na 3/4 takt se tancil pohyb ve 2/4 taktu -
ptfisunny krok na 3. dobu taktu s vyponem. Tato rytmizace je
pro tuto oblast typicka, zvlasté v kolec¢kach v kombinaci s fu-

riantovym rytmem.
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T. 1. - 4. 2 ptisunné kroky, CH vpravo stranou, D vlevo,
z vyponu spusténi paty na zem a bez preslapnuti ihned tytéz
kroky CH doleva, D doprava,

5. - 8. stejnymi kroky, ale po kruhu, D pozadu, CH vpfed,

9. - 12. stejnymi kroky v parovém drzeni zavieném,

13. - 16. oba se pusti a val¢ikovymi kroky si vyméni mista
a vrati se zpét na své misto: pfi setkani se na sebe pckné
podivaji,

17. - D ruce v bok, nebo v pfipazeni si pfidrzuje sukni,
nebot’ se velkou rychlosti na misté otaci doprava, v 1. taktu
trojim pteslapnutim ptes pravou nohu: p. , 1, p, 1, p, 1; CH na
dvé Sestnactiny ukrok s pfidupem vpravo stranou, soucasné
potlesk do vlastnich dlani, dalsi dvé Sestnactiny, pfisun 1. nohy
k pravé, potlesk a dalsi dvé Sestnactiny totéz vlevo,

18. na prvni ¢tvrtinu pfisun pravou pfidupem k levé noze +
potlesk; opakuje se od zacatku na 2. ¢tvrtinu, a na 3. ¢tvrtinu a
dale na celou dohravku, kdy tleska také D.

Zapsala: Marie Boc¢kova ze Dvorce, 1939 podle p. Kocab-
kové ze Lhoty.

Popis: Z. Soukupova - H. Laudova. JT II, ¢. 130, s. 124.

Ptizplisobeno zménam na kazeté.

Tanéi a hraji ¢lenové Jiho&eského souboru Usvit z Ceskych
Budéjovic Bohdan Havrda (1976) a Lucie Prudinova
(1977), Petr Hlinka (1969) a Kamila Duskova (1974),
Véaclav Podlipsky (1946) a Pavla Hovorova (1950), Rudolf
Sekava (1938) a Alena Jaltvkova (1957), hraje muzika
jako v D. 15, zpiva Jiii Strunc (1943).
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E.7 KACKA Z LOVETINA
(Jindfichohradecko)
(1:11.48)
Ptedzpév pted kazdou slokou, doprovod dudackd muzika.

Allegro - vesele, rychle # 126 - 132
PR I s St

— e
J"’r—'f*i’f o T e aa

Kafka jede po sy-bni-ce. kader zaai  jesté vi-ce,

Pockej, kacka, bude pracka,
a po pracce pojimacka,
hojtadrada...

Typ tance: figuralni parovy.

Postaveni: CH a D v kruhu ¢elem proti sobé, CH zady do
kruhu.

Drzeni: parové polooteviené a zaviené.

Tanec: T. 1. - 4. 8 kvapikovych kroku vpfed po kruhu - 2
kroky vjednom taktu, CH vykroc¢i 1. , D pr. nohou,

5. - 8. dvojice se uchopi do kolového zavieného drzeni a
tan¢i val¢ik na polku, nebo Slapakovym krokem 4 kroky 2x
dokola.

Sbér: Zora Soukupovd a Anna Skalova, 1956 od pi
Mrkvickové (1887 v Lovéting), bytem JaroSov n. Nezarkou.

Popis: Z. S.JT1I, ¢. 86, s. 16.

Tanéi a hraji ¢lenové JihoGeského souboru Usvit z Ceskych
Bud¢jovic jako v E . 1, zpiva Marcela Mackova (1952).
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Doudlebsk4a kolecka
(Srov. pfilozeny souhrnny popis jednotlivych typa tanct a
charakteristickych pisni.)

E.8 DOUDLEBSKE KOLECKO 3/8 S POSKOKY
(1:12.29)

(Nedopatfenim je na kazeté uvedeno "s furiantovym ryt-
mem", toto typologické oznaceni patii k nasledujicimu kolec-
ku E. 9, omlouvame se.)

Melodie - srov. souhrnnou stat’ v ptiloze.

Je-de fo - rma-nek vod Li-nce, ve-ze Na-

(se - dla-cek)
—f 4 _ Sl - . 1 !
é}—_fi—,{ }l;»lb‘h[ = 1 E==] l J‘}jw_;h |
nynku v ko-§i-nce,  hopsa, hej-sa-sa,  I- Ju- hu,

h

ha-ha-ha, ve-ze Na - ny -nku v ko-8i - nce.

Von se ji zacal vyptavat
brzo-li se bude vdavat,
hopsa...

brzo-li se bude vdavat.

A ja se vdavat nebudu,
sem mlada, nemam rozumu,
hopsa...

sem mlada, nemam rozumu.
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Pravidelné stfidani zpévu a tance za doprovodu dudacké
muziky.

Typ tance: smiSené zaviené kolo, pfipadny rozpad na pary.

Postaveni: drzeni: v kole za ruce v pfipazeni.

T. 1. - 6. na kazdy takt 3 drobné vySlapavané kroky po
kole doleva, vykracuje vnitini noha, $picka sméfuje vlevo,

7. - 8. dva "zadrzované" nizké poskoky b&hem 2 taktd,

9. - 10. tfi podupy v kazdém taktu: pr. , 1. , pr.,

pr.-, 1., pr.,

11. - 14. vys§lapavany krok po kole.

Srov. popis v pfiloze i pro parovy zptsob.

Sbér a popis: Zora Soukupova, 1979; provedeni na kazeté
H. L. - poskoky a podupy jsou v podstaté synkopované.

Tané&i a hraji ¢lenové Jiho&eského souboru Usvit z Ceskych
Budéjovic Petr Hlinka (1969) a Kamila Duskova (1974),
Jifi Hnilicka (1942) a Alexandra Netrvalova (1966), Bozik
Petrovi¢ (1938) a Jana Lalova (1948), Vaclav Podlipsky
(1946) a Pavla Hovorova (1950), Rudolf Sekava (1938) a
Alena Jaltvkova (1957), muzika jako v D.15 a Pavla
Tichonovska (1976) dudy.

E. 9 DOUDLEBSKE KOLECKO 3/4
S FURIANTOVYM RYTMEM.
(1:15.01)

Doprovodjako u E. 8.
Melodie - srov. Souhrnna stat’ o kole¢kach Z. S. Pisen se

vyskytuje téz v Rittersberkové sbirce ¢. 214 a ve sbirce
Erbenové Napévy €. 683. Srov. seznam literatury ¢. 70 a ¢. 5.
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Ho - si -nma je lou - ka ze - le-na,
gg,;.:ru EEEETErT
za-bil my - sli- ve-cek na ni je - le - na,
" hu-pa. hu - pa hu pa, na ni - le -na,

Na téj louce je trava vysoka,
honi se po ni zvéf Cernd, divoka,
hupa, hupa hupa, ¢erna, divoka, hup.

Pozn. H. L.: text i napév pisné pochazi z tzv.
"Zlatokorunského rukopisu", fec¢eného "hospodniho hudce"
Ondfeje Hilky, nar. 1752 ajeho syna FrantiSka, nar. 1780.

Typ tance: a/ smiSené kolo, b/ parové kolecko.

a/ Postaveni a drzeni: po predzpévu zavedeni na zaviené
kolo, ¢elem do kruhu, $picky chodidel natoceny po sméru, pfi
sméru doleva paze zktizené za zady, drzi se rukou ob jednoho,
1. rukou navrch, pr. spodem.

b/ Postaveni: CH a D proti sobé&, pravymi boky u sebe, cho-
didla pravé nohy vnéjsi stranou u sebe.

Drzeni: kolové zaviené nebo pr. rukama v pase, levé lehce
pfilozeny na nadlokti partnera.

Tanec: s vlozkami "furiantového rytmu", tj. v ramci dvou
tfidobych taktt se provedou tfi dvoudobé kroky, zpravidla
podpofené dvouslabi¢nymi (ale i vice- slabi¢nymi) slovy.
Srov. "Hu-pa, hupa, hupa" "zabil myslivec¢ek" 5.-6. T.

d 44 S d ed d |ddd
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Podani souboru na kazeté vSak také tuto moznost

nevyuzilo.

Tanéi a hraji ¢lenové Jiholeského souboru Usvit z Ceskych

Bud¢jovicjako v E.8.

E.10 DOUDLEBSKE KOLECKO 2/4
("kolecko smrti")
(1:17.10)
Pfedzpév a doprovod muziky s dudakem.

Zele-ny ja-lo-ve-tek, zele- ny ja-lo-vec,

koil-krat som spannoubyval koli-krdt ji  pomji loval

PN T i _LI_F_LJTIJ =

|eslc som mlade-nc-cok, jesté som miadenec.

/:Mali¢ky Zablaticko, malicky Zablati,:/
nechtéli mi dceru dati,

musel som ji mijlovati,

/: sedum let za dvifkama,

vasmy rok za vraty!: /

Typ tance: a/ smiSené kolo,

b/ parové kolecko (viz E. 12) rychlého tempa.

Vyznacuje se vyraznym vertikdlnim vyhoupnutim az do
mirného vyponu na pr. noze; vnéj$i noha se soucasné odrazi
pfedni ¢asti chodidla a nejkratS$i cestou obkracuje stojnou
nohu. Tanec se stupnuje co do rychlosti i dynamiky.
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Srov. téz "koleCko smrti I1" z Komafic - JT I, ¢. 6, s. 64.,

"Neni zeli jako zeli".

Tanéi a hraji ¢lenové Jihoeského souboru Usvit z Ceskych
Bud¢jovic jako v E. 8.

E.11 DOUDLEBSKE PAROVE KOLECKO 3/8
(1:19.50)

Qu- ha, slrou-ha, ce - sti- cka  k mej mi- lgj,

ouha, sirouha, cesla dlou - ha. Cesta z1a,

zas do-bra, kam jsi mé za-ve-dla. ou-ha

ESté mam doma pér voll $vajcard,
edté mam doma mladou Zenu.
Par voll $vajcard,

sedumnact grejcard,

e$té madm doma miladou Zenu.

Tanec mlada dvojice tancila na napév "koleCka smrti",
v trojdobém rytmu (viz E. 12). Lze je tancit i na jiné texty a
napévy, napf. "Vyjdu si ja na vrSicek a je§té se podivam,
vora-li tam kde mij chlapec, ja si na n¢j zavolam.
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Pojed’, chlapce, pojed domt, nech uz tohto vorani, neb
mne boli ma hlavicka od samyho volani". (Srov. E.12.)

Typ kolecka parového, dvojhupého (srov. popis JITI. Z. S.
s. 30-31).

Pozn. H. L.: Rytmus spiSe mirného tempa, ale v riiznych
usecich melodie mtize byt podstatné zrychlen nebo zpoma-
len. Pfi pfeSlapovani jsou oba obloucky rtizného rozméru.
Otaceni v kazdém taktu nejméné o 180 stupnd. Jde o povlov-
n¢js$i variant tzv. ‘"koleCka smrti", ktery vSak vyzaduje
plynulou hybnou rotaci a jiz je mozné docilit zejména
spravnym postavenim nohou velmi blizko u sebe. V podani
mladé dvojice nebyl dokonale dodrzen pfesny opis oblouku a
postaveninohou.

Tanéi a hraji ¢lenové Jiho&eského souboru Usvit z Ceskych
Budéjovic Petr Hlinka (1969) a Kamila Duskova (1974),
muzika jako v D.15, zpivaji Marcela Mackova (1952) a
Miroslav Stecher (1946).

E. 12 DOUDLEBSKE PAROVE KOLECKO:
KOLECKO SMRTI 3/8
(= var. ¢. 10 - parovy)
(1:21.25)

PisenjakovE.11.

Typ tance: parové - trojicové prudké dvojhupé kolecko.

Postaveni a drzeni- vizu E. 10.

Tanec: T. 1.-4. ctyfi dvojhupé koleckové kroky,

5. - 6. dvadvojhupé kroky s moznosti furiant, rytmu,

7. - 8. dva dvojhupé kroky,

9. - 10. tfi poskoky nebo podupy na levé vnéjsi noze, pr.
noha pii naslapnuti mirné v kolené podklesne. Leva noha se v
rychlém tempu spise odrazi po vnéjs§im obvodu kroku,

11. - 12. opét dvojhupy kolec¢kovy krok, na posledni dobu
vyrazny piidup.
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Toto provedeni je pouze modelem okamzité interpretace,
ktera muze byt, podle pocitii tane¢niki, variovana. Srov. vzor
¢. 10- 12, JTI ¢. 6, s. 63.

Popis: Z. Soukupova - H. Laudova.

Pozn.H.L.:

Toto tanecni zpestfeni, ale i jiné druhy polyrytmickych
ozdob, zejména v typu tanci "kolecko" jsou pro jihocesky
tane¢ni styl velmi charakteristické. Vychazeji patrné¢ z podnéta
hudebniho doprovodu, v jehoz partiturach, diky nevSedné
rozvinutému hudebnimu citéni a tvofivosti venkovskych
muzikantl, se moznost téchto ozdob vyskytovala. Byla urci-
tym signalem pro vzacné rytmické citéni i tanecnikl, ktefi je
také dokézali tane¢né vyuzit. Neni tim vylouéeno, ze proces
této rytmické rozmanitosti mohl byt nékdy ve svych podnétech
opac¢ny. Rozhodné vSak byl charakteristicky tam, kde tanec
doprovazely dudy, jejichz hra se vyznacovala zna¢nou rytmic-
kou labilitou a uvolnénim melodické struktury pisni, jak na to
upozornuje studie Jaroslava Markla, Dudy a dudaci, O ji-
hoc¢eskych pisnich a lidové hudbé. (Viz seznam literatury ¢.
40.) Zde také, vedle zvysSené obliby mollovych napévu
jihoceskych pisni, k nimz patfi také fada koleckovych pisni
z jmenovaného rukopisu z 18. stoleti, autor upozoriiuje na
zna¢nou uvolnénost rytmické struktury, a to nejen ve furian-
tovém rytmu, ale také napf. v nepravidelném stfidani dvou- a
tfitakti a dale i moznosti, vyuzivanych pravé v typu kolecek
tfidobych rytmut, v nichz "je uplatiovan osobitym zplisobem
rytmus, vyvolavajici pfi rychlém tempu az dojem synkopy"
(str. 13).

Tanéi a hraji ¢lenové JihoGeského souboru Usvit z Ceskych

Budéjovic Rudolf Sekava (1938) a Pavla Hovorova
(1950), muzika a zpév jako v E. 12.
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Piiloha:

Jihoceska koleCka a kola

se v 3/8, 3/4 i 2/4 taktu jednak ve dvojicich, v podob¢ tance
to¢ivého i s predzpévem, ve trojicich, menSich skupinach v
kruhu i ve velkych kolektivnich kolech.

Popis 3/8 parového kolecka vyslapavaného:

Zakladni postaveni:

Tanc¢i CH a D na misté, pravymi boky u sebe, v kolovém
drzeni zavieném nebo Castéji se drzi pravyma rukama v pase,
levé jen lehce pfilozeny na nadlokti. Prava chodidla vnéjsi
stranou u sebe. Pravé ruce jsou v misté nejvét§iho "tahu" -
odsttfedivé sily. Hlavy u sebe, hledi sijakoby navzajem za krk.
Nohy co nejblize k sobé¢, obihaji maly krouzek a naslapuje se
tésné¢ za nohu partnera. Dvojice se po dokonalém vyvazeni
trochu nato¢i k sobé&, aby mezi nimi vznikl obly prostor -
elipsa.

Rytmus kroku: | J’J‘J’IJH.U’ i

Popis kroku: 1. takt: 3 malé kracky - zacind vzdy vnitini
noha. Zrcadlové. Pr., leva, pr. . . .

2. takt: totéz, ale zac¢ina noha vnéjs$i. Krucky jsou mékké,
houpavé, naslapuje se pfes celé chodidlo od paty ke Spicce.
Kolecko se otaci plynule a rychle. "Jede, plyne, plave, jako po
masle".

Pfi rychlejSim tempu se hbité '"tfepotd" a toci jako
"¢amrda". Pfi pomalej§im tempu je rozvazné, "jen se kouli",
pomalu houpavé plyne.

Krokové variace:

U pomalého mame z terénu zapis, ze se prvni krok ze tfi
zhoupnul vice, "potopil se" a kolecko mohlo "putovat",
"vandrovat" po kruhu. Timto potapénym krokem - né¢kdy CH,
nékdy D posune kole¢ko po kruhu z mista.
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Figuralni variace:

1/ Zména sméru otaceni se provadi na konci hudebni fraze
bud tim, Zze se poslednim krickem snozi pfi vétSim pohupu, az
pfidupnutim vykro¢i opacnym smérem opé€t vnitini noha. Nebo
se na posledni takt pfeto¢enim zadupe 2x a tfetim dupem se
pfinozi a pfeSlapne se do protisméru vnitini nohou.

2/ Kolecko se figuruje tim, ze CH vezme D pfed sebe na
prst a otac¢i ho pred sebou bud’ jen nékolikrat nebo delsi dobu
podle taktu. Sam vyS$lapava koleckové krucky za D, mize
zvednutou druhou rukou pohanét D pleskdnim do sukné,
otacejici se D muze obihat obéma sméry. Tytéz figury se
mohou provadét pii pusténi D. Ruce miize mit CH predpazené,
jako by D chytal, mtze tleskat a provadét do rytmu poskoky.
Pékné je, kdyz se otaceni dvojice husté proklada pousténim D
nebo vedenim za prst. Pak musi figury krasné plynule
navazovat a pohyb vyplyvat jeden ze druhého "jako kdyz se
kresli".

Popis 3/8 parového kolecka dvojhupého:

Zakladni postaveni: jako u vySlapavaného.

Tanc¢i CH a D na misté, pravymi boky u sebe, v kolovém
drzeni zavieném nebo se drzi pravyma rukama v pase, levé
lehce pfilozeny na nadlokti. Prava chodidla vnéj$i stranou u
sebe. Drzeni a plynulost pohybt jako u kolecka vyS$lapava-
ného.

Rytmus kroku: e -\U o

Popis kroku:

1. takt - ab/ - vykrok na pravé chodidlo pfes patu s mékkym
zhoupnutim v kolené. Leva noha se soucasné odrazi predni
¢asti chodidla a nejkratsi cestou oblouc¢kem predkracuje mirné
nohu stojnou,

c/ leva noha doslapne, rovnéz s menSim meékkym
zhoupnutim.

2. takt: jako 1. takt.

Pohyby taktd 1. - 2. se opakuji po cely tanec.
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Poznamky:

Nakrok se provadi jakoby "pies kopecek". Prava noha se
pii kazdém naSlapnuti pooto¢i doprava, tanecnici se otaceji
na misté¢ kolem spole¢né osy, v kazdém taktu nejméné o 180
stupini. Kole¢ko se hodné toéi. Tempo je nejcastéji mirné,
volné, podle nalady tanec¢ni pisné, muze vSak byt i rychle;jsi,
temperamentnéjsi. Podle stavby tane¢nipisné miize byt tempo
v nékterych usecich melodie podstatné zrychleno a opét

zpomaleno.

Obmény kroku:

Na Doudlebsku je zapsano "kolecko smrti", kde leva
(vnéjsi) noha opisuje obloucek vpfed patou pfi zemi, ve
vzdalenosti asi jednu stopu od nohy stojné, tedy ponékud
"odhazuje". V nejvzdalenéj$im misté obloucku miuize patou
"Skrtnout" o zem. (Viz popis tance vzor pro E. 11 z Doudleb -
Strafian.) Zména sméru otaceni v priabchu tance se mize
provést témito zplsoby:

- pfilozenim volné nohy a ihned vykrokem toutéz nohou
opaénym smérem. Té&la se soucasné pietoci levymi boky k so-
be,

- totéz pfidupem volné nohy,

- tfemi podupy (p, 1, p),

- totéz bez podupi, lehkym valéikovym krickem na misté.

Podle dosti nejasnych naznakt mohlo byt i drzeni za ruce
vedle sebe nebo vzadu kiizem, byla mozné i zména drzeni a

postaveni v pribéhu tance, s pfetocenim CH a D.

Na Doudlebsku se ¢asto a snad dokonce pravidelné 3/8
kolecko - vrtak, kolecko smrti I - tancilo tak, Ze vnitini nohy
jsou vnitini stranou u sebe.

Postaveni dvojice je ¢elem proti sob¢, drzenije navzijem v
ramenou, CH zespod, D rozlozi ruce lokty zeSiroka na paze
CH.

Krokje teoreticky stejny - velky pohup na nohou vnittnich,
maly na doSlapnuti vnéjSima. Vnitfni nohy se pfi zhoupnuti
pooto¢i ve sméru toceni - podtrhnou se. Pii dobrém vyvazeni
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dvojice ( coz se musi dlouho cvicit) se dvojice dokaze jednim
zhoupnutim otocit o 360 stupnd.

Obmény kroki jsou stejné jako u predeslého popisu: Skrtani
volnou nohou co nejdale, vyskoky vSemoznym zpusobem,
sdupavani, pfidupavani volnou nohou na patu - nejcastéji
synkopickym zpisobem na druhou dobu (jako u 2/4 kolecka).
Tyto obmény kroku se provadély nejcastéji u kolecek s fu-
riantovym rytmem.

Poznamka:

Takto se také na Doudlebsku tanc¢ila vSechna 2/4 kolecka a
na Blatech krupic¢ak. Zda se, Ze toto postaveni nohou je pro
jizni Cechy typické a v &eskych zemich ojedinélé. Napt.
parové kolecko ze Sulislavi na Stfibrsku. Rovnéz tak synko-
pické pfidupavani patou, které pfipomind kroky slovenskych
toCivych tanci.

Jestlize normalni dvojhupé kolec¢ko zvladnou tanecnici jen
s dobrou technikou a dlouho "vytancovani", je zvladnuti tohoto
kole¢ka "s nohama vnitfni stranou k sob&" jesté daleko
obtizn¢jsi. AvSak obrovské otaceni po jeho zvladnuti vas
odméni nesmirnou radosti a pozitkem.

I kdyz namaha na vnitini nohu - vét§inou pravou u obou
kolecek - je velka, pfi spravném provadéni (naslapnuti mékce
pies kopecek a zhoupnuti dolti), nohy vibec neboli a neunavi
se ani dech.

Zmeéna zakladniho kroku pfi tanci:

Podle dosavadnich zprav a zjiSténi obménovali tanecnici
nékdy zakladni kole¢kovy krok vyskoky nebo podupy.

Podupy mozno provadét budto tfemi dupavymi kroky v 3/8
rytmu nebo i dupavym krokem posko¢nym ve furiantovém
rytmu, tj. tfi dvojdobé dupavé poskocné kroky ve dvou 3/8
nebo 3/4 taktech. Téz zakladnim kole¢kovym krokem s dup-
nutim pfi doslapnuti obou nohou.

Tane¢nik mohl téz vzit D "na prst" (levice), pficemz se D
podtacela koleckovym krokem na mist¢ a CH prfitom
zakladnim krokem D zvolna obchazel. Pfitom ovSem se vnitfni
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noha nepootacela pouze na misté, ale vykracovala mirné vpred

s pootocenim ve sméru tance.

Popis 2/4 parového kolecka:

Zakladni postaveni:

Jako u 3/8 parového kolecka, v drzeni kolovém zavieném
nebo CH uchopi D obéma rukama v ramenou, D mu polozi
ruce ze stran na jeho ramena. Dvojice se idedlné vyvazi a
"povési" se na sebe. Chodidla pravych (vnitinich) nohou
vnitini stranou u sebe.

Rytmus kroku:  } J ] J J

Popis kroku:

1. takt - a/ vnitfni noha na§lapne pies patu, se zhoupnutim
v kolené¢ do mirného vyponu. Tendence pohybu vzestupna.
(Tanec¢nici si pfedstavi, ze jsou spiralou, kterd ma po stlaceni
dold tendenci se vyhoupnout proti sméru tlaku.) Vnéjsi noha
se soucasné¢ odrazi pfedni casti chodidla a oblouckem, nej-
krats$i cestou obkracuje nohu stojnou,

b/ doslapnuti vnéjsi nohy a pfeneseni vahy na ni. Jen lehce,
vzapéti se opét vaha pfenese na vnitini nohu. Dos§lapnuti bez
zhoupnuti v kolené, na pfedni ¢ast chodidla.

2. takt-jako 1. takt.

Pohyby taktd 1. - 2. se opakuji po cely tanec.

Zména sméru otaceni se provadi bud pfisunem a pie-
tocenim s pfechycenim, ale nejCastéji, coz je zase jihoceskou,
specialné doudlebskou zvlastnosti, ze se na konci hudebni
fraze a nejprudsiho toceni snozmo rozkrocené sdupne na obé
plné nohy a pohyb se naraz zastavi. Pak se smér otaCeni obrati,
¢ili vnitfni nohy se vymeéni.

Poznamky: Pfi kazdém nakroceni se vnitfni noha pootoci
ve sméru tance. Tempo je rychlé, obvykle se stale zrychluje
podle moznosti tane¢nikti. Otaceni o velky stupen.
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3/8 kola:

Zakladni postaveni:

Tanc¢i obvykle pouze divky, nékdy i CH i D spole¢né, v li-
bovolném poctu v kruhu. Drzi se vzadu kfizem ob jednoho.
Vsichni ¢elem dovnitf, S$picky chodidel nato¢eny ve sméru
tance, vnitini noha $pickou do kruhu.

Zakladni krok:

V 3/8 kolech se pouziva nejcastéji téchto krokt: tfidobého,
vys§lapavaného, vlevo nebo vpravo po kruhu. Vykroc¢i vnitini
noha, na prvni krok vétsi zhoupnuti v kolené, na dalsi dva
zhoupnuti mensi. Mékkého beéhu, pfi némz jsou vSechny tfi
kroky stejné, naSlapované pfes patu.

Obdobného kroku jako u 3/8 parového kolec¢ka. Vykracuje
vnitfni noha - prava Sikmo vlevo stranou nebo leva Sikmo
vpravo stranou. Zhoupnuti jako u 3/8 parového kolecka,
rytmus: ) ..\}. J

Obmeény zakladniho kroku obdobné jako u 3/8 parového
kolecka.

2/4 kola:

Pfedevsim svatebni Zzenska kola (Blata), ale i smiSena
(Doudlebsko). Kruh bud jeden nebo dva soustfedné,
jednosmérné i protismérné, smiSené nebo v jednom D, ve
druhém CH. Drzi se ob jednoho vzadu kfiZzem nebo volné za
ruce. TéZ v zavésu za lokty. Celem do stiedu, §pi¢ky chodidel
nato¢eny ve sméru tance, vnitfni noha Spickou Sikmo do
kruhu.

Zakladni krok:

Ve 2/4 kolech se pouziva nejcastéji téchto krokii: obdob-
ného jako u 2/4 parového kolecka, v rychlém tempu az do
mirného vyskoku. Nohy pokréuji v kolenou, v tempu z rytmu
« « azdorytmu .«

Nohy vykracuji stejné¢ jako u 3/8 kola. Pfisunného kroku
stranou do cvalu. Volné, mirné¢ houpavé chize, kterd se
zrychlovanim tempa pfechazi do poklusu, pfi némz nohy
mirné ¢i vice pokréuji zanozmo.
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Pii soustfedénych cCelnych kruzich "ntzkového kroku":
uskoky stranou, druha noha kfizi stfidavé pfed a za nohu
vykroc¢nou, trup se nataci doleva a doprava.

Pti zrychleném tempu se kolo miize rozdélit do mensich
kolecek, trojic a posléze i dvojic.

Typické tanecni pisné k 3/8 a 3/4 koleckiim

Zablatsky louky sou prFi doliné

Allegro

=

S N pp——
M—gﬁﬁﬁ%ﬁ{}

Za-blatsky  lou- ky sou na do -0 - né ni-

N —I= W _h:;
e, e
ng-vy-hy - ne, ne-vy-hy-
+ ;%—*g—ﬁi:r
e, ne-vy-ho - fi. vidyl po nich  ve-di-cka

L
pofad  be - Zi

Na zablatskych lukach roste trava,
co sem se, pfesmutna, naplakala.
/: co dostala od maticky,

ze mé rozbolely my vocicky.:/

Z toho si, Marjanko, nic nedélej,
muze t€& miovat nékdo jinej.

/: nékdo jinej, veselejsi

a tvymu srdi¢ku upfimnéjsi.: /
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H. L. Srov. téz pisen s obménénym textem v Erbenové

sbirce a v jiné melodice a rytmizaci - EN ¢. 181.

Dys sem Sel cestickou ouzkou

Allegro pastorale

Gy TR

Dys semSel  costiCkou

b .
ou - zkou, po-tkal sem

LTI

-
\_._‘-
pa-ne-rku he - zkou, he - Zkeuw, e -rno - oO-
S — fane
i | — r_il | | - -
Tarled]
kou., ma - lou, ne - vy - s0 - kou.

Zacal sem se ji vyptavat,
brzo - li se bude vdavat?

Za ok za dvé léta,
povidal pantata.

Pasla  husicky, pasla

Andante

=

Pa-sla  hu-si-cky. pd -

"‘ ‘ i I gl —_—
AT PP

s¢ zimou  ifd

ve-dic me-7i-cky ée-ka-la

pi-sla  hu-si-Cky

4
na dvall - 88 - .
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Kam S$valiSare, jedes,

coz mé s sebou nevezmes?
Jedu do pole, dévce rozmilé,
ty tady sama zistanes.

Vyjdu sija na vrsicek

Vyidu si ja na  wi-Si-Cck  a je-St scopo-di-

vam, vo-14-li tam kde mij chlapec. ja si na

né za-vo - lam.

Pojed, chlapce, pojed domd,
nech uz toho vorani,

neb mre boli mé hlavicka
od samyho volani.

Kolec¢ka s podupy, skoky a pod.

Cije to louka

s furiantovym rytmem

[ Nl R m|

Ti- pa-lo- va’'l
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y =)
[i-pal ne ni do-ma, pi |dt me na ni
- "\
e i
. L ) Ny —
po -se ce-me | az do ho la

Proto jsem se vdala

furiantovy rytmus

Pro - to sem se vda-\a vda - la, vdafla,
JJ}u—P—~F71 1
it 4T i ee e
A.j;if,, T 1 } J__'__.!___ -

|
|
|
| |
it
[

Ny-néko mu - sim mla-fil, ru - € - Cka -~ ma kid-lit

fo - ho jsem s ne- na-da - la

Selma  hajnej

furiantovy rytmus

Sel - mo ha|* nej. ha] - nc| ha|'ne| gl -

ha;- ncj. haj - nej kdybys byl  ne-pro-si
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ku-fa-tka ne - no-sk o véak  bys ne - byl hap-

[Guimms aamd A Sam T o
nel. haj- mel,  viak  bys ot -yl haj - ngj,

Kovari bijou

furiantovy rytmus

poskoky
| " Y
b Lar { P £ 5 ' .
Ko-va - 1 bi-jou, ve-se - e pi-jou,
kdyZ jim se -dla-ci vO- 2y sta-hu-jou.
/ 75 = e T T T o s | — — " 1
e P T
Ho-py. ho - py. ho-py. VO - 2y sta-hu-jou
=]
- ho-py.

Kovéarka chodi vokolo voza,
kdyby ji zbylo kousek zeleza.

Kousek zeleza na podkovjicky,
co by vokovat vrané konicky.

Ja vidycky poslouchal (1. sloka)

s podupy

4 L sloka |
(Z}L} e e e
= .T m e e Bt | r I I ==t

Ja vzdycky po-slouchal, kdyz vé- ffi - cek fou-kal
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co o dup, dup. dup, dup, dup. dup. co lo

e s
co lo hu - &i - na ma - tka dce-ru
N 2slnl\a
LSS = e s e e
u -Gi. Slysel jsem o fo-bé Ze no-si§
e e b el
= 71 ‘ ) ———]

pii so-bée ¢a - ry dup, dup. dup, dup. dup, dup,

-_#-___p_ S s e N R

Ja ca-ry ne-no-sim. le-be se

& Jiﬂ

ne-pro-sim va ril

Napévy ke 2/4 koleckim - napt. "kolecko smrti":
Zeleny jalovecek (viz E. 10)

Cijsou to tu chlapci

e e e e
Cijsouto tu chlapci, i jsou pé-kné o-ble-Ce-ni,

04 ot x Y
O

Cijsou to tu  chlapci,  lo jsou chlapci  my.
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To jsou chlapci ja-ko ri-Ze, kazda pan-na

im A . e .
*7 —
_____ —t ‘ E- E ) i)iﬁil l il
1 - - r r .
chiit j©  mi - Ze. Cijsou o tu chla -pai,

e e i
to jsou chlapci  my.

Vzorpro E. 10 a E. 12 - pdrové:

Kolec¢ko smrti I 1, Doudlebsko - Komarice.

Piseit ""Neni zelijako zeli" 2/4

Allegro vivace - rychle a zivé, nota (¢tvrtova) = 152 acce-

lerando (napévitextvizE. 2).

Typ tance: to€ivy (kolec¢ko) nebo kolo.

Zéakladni postaveni:

Ve dvojici jako u "doudlebského kolecka" parového 2/4.
Tanci se nejcastéji ve trojicich, at’ pouze D nebo CH nebo
smiSené. Méné casto v menSich kolech. Ve velkych kolech se
netanci.

Ve dvojici drzeni zevné za ramena, CH zespodu, D shora.
Ve trojicich nebo mens§im kole rovnéz drzeni za ramena - ob
jednoho.

Tanecni prvky:

krok 2/4 kolecCka, chodidla vnitfnich nohou vnitfni stranou

u sebe.

Popis tance: 2/4 kole¢ko parové:

1. takt a/: vykrok na pravou nohu, noha mirné podklesne
v kolené. Soucasné odraz predni ¢asti chodidla levé nohy.

b/: maly vypon na noze stojné. Leva noha lehce doslapne,
zustane mirné poohnuta.

Pohyby 1. taktu se opakuji po cely tanec.
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Kolecko trojicové nebo kolo: krok obdobny jako u paro-
vého 2/4 kolecka. Pravé nohy sméfuji do stiedu krouzku,
mirné pfeslapuji doleva. Silnou rotaci krouzku udavaji odrazy
levé nohy.

Zména sméru: Podle melodie je mozno zmirnit v urcitém
misté tempo. Leva noha silnym pfidupem vedle pravé zarazi
pohyb a ihned vykro¢i do stfedu. Tanecnici se pak odrazi
pravyma nohama opaénym smérem.

Zarazeni pohybu je mozno provést i sdupnutim snozmo,
vykrocit pak do stiedu levou nohou, pravou odrazet. Odrazejici
nohou je mozno v prubéhu ota¢eni na druhou dobu i razné
piidupavat patou nebo celym chodidlem.

Poznamky: Kolec¢ko se tané¢i s maximalni rychlosti, jaké
jsou tanecnici schopni. Vyzaduje zkuSenych, rytmicky pfes-
nych tane¢nikti. Pfi tanci jsou hlavy 1 nohy tancicich
nachyleny do stfedu, trup odstfedivou silou "prohnut" ze
stfedu.

Sbér: Zora Soukupova, Komatice 1958, od manzelu
Hanzlikovych z Pé&cCina, nar. asi 1910.

Popis: Z. S. JTI. €. 6,s. 64.

VzorproE. 11

Kolecko smrti 1: 3/4

Tanec smrti - vrtak, Doudleby-Stranany.
Pisen ""Ouha, strouha' (vizE. 11)

Typtance: tanec to¢ivy (kole¢ko).

Zakladni postaveni: Tan¢i CH a D na misté kolem spolecné
osy, pravymi boky u sebe, vnitini nohy vnéjsi stranou chodidla
u sebe, vkolovém drzeni zavieném nebo pravyma rukama
v pase, levé lehce pfilozeny na nadlokti.

Tanecni prvky:

Krok 3/8 - 3/4 kolecka.

Popis tance:
1. takt, 1.-5. osmina: nakrok vnitini nohou a hluboké

zhoupnuti v kolené. Vnéjsi noha opisuje obloucek vpied, patou
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A/

pfi zemi, asi jednu stopu od nohy stojné. V nejvzdalenéjSim
misté muze lehce patou kiesnout o zem.

6. osmina: pieSlapnuti a pfeneseni vahy na levou nohu, vy-
pérované, na plné chodidlo. Soucasné mali¢ké zhoupnuti v ko-
lené¢ levé nohy. Pravda noha se mirné pozvedne od zemé,
pootoc¢i doprava a v pfistim okamziku (po¢. 1. osminy dalSiho
taktu) opét naslapne pfes patu na plné chodidlo.

Pohyb 1. taktu se opakuje po cely tanec.

Poznamky:

Celé kolecko se tan¢i pomalu, hladce, plynule, avS§ak s vel-
kymi otackami. Tanecnici se jaksi "zavrtavaji" do zemé (odtud
jeden z nazvu "vrtdk", ktery neni totozny s tymz nazvem pro
druh sméski). "Stary Zdrha, jiz mrtvy, dokazal pfi melodii 9. -
12. taktu podupavat do taktu tak "Sikovné", Ze na pocatku 13.
taktu preSel opét hladce do ptivodniho kroku."

Moznosti podupt v taktech 9. - 12.:

Dupavymi kroky:

9. takt: a/ dupavy krok pravou,

b/ levou,

¢/ pravou nohou,

10. takt: jako 9. takt,

11.-12. :jako 9. - 10. takt.

B/ Dupavym krokem posko¢nym:

9. takt a, b/: dupavy nakrok na pravou nohu, levd mirné
pokréi pfednozmo, chodidlo nizko nad zemi, vodorovné se
zemi,

c/: poskok nanoze vykro¢né s pfidupem,

10. takt: jako 9., ale opa¢nyma nohama,

11.-12.: jako 9. - 10. takt.

C/ Pavodnim koleckovym krokem, dupavé provedenym:

9. takt: a/: dupavy nakrok na pravou nohu. Leva jde
oblouckem vpfed, pata nizko nad zemi,

b/: stoj na pravé, leva silné kiesne patou o zem pti pohybu
oblouckem vpfied,

c/: leva s dupnutim do$lapne plnym chodidlem, pfeneseni
vahy na levou nohu.
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Pohupy jako u zdkladniho kole¢kového kroku.

Na Borovansku fikaji tomuto tanci "vrtak". Tanci se stejné,
na tutéz pisen, ale chodidla wvnitfnich nohou jsou vnitfni
stranou u sebe. V taktech 9. - 12. se krok prudce zrychli, leva
noha neobchdzi nohu stojnou oblouc¢kem, ale odrazi se jako
u 2/4 kolecka a jde vpfed nejkratsi cestou kolem nohy stojné.

Ve zrychleném tempu zcela zanikd zhoupnuti a pohyb je
spiSe "vyrazen" nahoru. Na 13. takt opét ptivodni volné tempo.

Ptuvod nazvu "tanec smrti" neni ovéfen. Na Doudlebsku se
vétSinou uziva pro parova kolecka. Vznikl pravdépodobné na
zakladé rychlého tanceni tohoto tance, kdy mohlo dojit u méné
obratnych a zkuSenych tanecnikid k zavrati i k padu.

Sbér: Zora Soukupova, 1955 od Jana Béhounka (asi 1910),
ktery tancil se svou matkou v Doudlebech-Strananech, a od
Anny Steifové (1910) z Radostic.

Popis: Z. S.

E.13 DOUDLEBSKA KOLEDA S MECOVYM TANCEM
ZKAPLICKAA TRHOVOSVINENSKA
(1:22.16)

"Mecova koleda" - vlastné tanec se Savlemi, byla obfadnim
masopustnim  tancem, ktery byl péstovan jihoceskymi
némeckymi osadniky zejména na Kaplicku a v etnicky smiSe-
nych vesnicich na Trhovosvinensku. Zahy se vsSak rozsifil do
celé oblasti  Doudlebska, kde se stal také soucasti tzv.
"doudlebské koledy", ktera spocivala v obchazeni skupiny
kolednikti provazenych origindlnimi maskami "rybnikafe" a
"matky koledy" a zaloZené na razovitém fikani, velmi starého
razu. "Doudlebska koleda" spocivala v obchiizce po jednot-
livych domech a nékolika tradi¢nich zastaveni, napf. u kap-
licky, u starosty atd., u kterych se délalo zvlastni Cestné
"kolo" a byla slozena i z dalSich tradi¢nich akci, naptiklad pfi
setkani s dal§i "koledou", jichz po Siroké oblasti chodila fada.
"Mecova koleda" byla dokumentovana i obrazové i filmem
jesté ve 20. letech na Kaplicku. Z této varianty pak byla
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rekonstruovana dnesni podoba, a to na zakladé pfesného vzoru
tance panem Hanzlikem a jeho sedmi syny (srov. filmovy
dokument v arch UEF CAV v Praze), a ktery pak zpracoval
soubor Usvit z Ceskych Budg&jovic. Me&ovy tanec z Kaplicka a
Trhovosvinenska si zachoval tradi¢ni figurace zakladniho
celoevropského typu fetézového tance a patii k naSim
nejstar§im tancim vibec. Na Doudlebsku byl provazen
akcentovanym rytmem lendlerovych napévi a tradi¢ni
doprovodnou pisni se stala pisei "Cervend rizi¢ko, pro¢ se
nerozviji§". Kromé toho je v tanci uzito i né¢kolik cvalovych a
béhovych krokti. Tanec se rozviji zhruba v nasledujicich
figuracich:

1. Nastup behovym krokem se Savlemi na ramenou a
pochod po kole,

2. otoCeni jednotlivé pfi chlzi 1x dokola, pak spojeni mecu
na ramenou,

3. poskoc¢ny krok meci spojeného kola a prekfizeni mect
uvnitt kola, do "ruzice",

4. potfasani spojenymi meci v kole = cinkot,

5. rozvolnéni kola v béhu po kole - podtoceni vedouciho
tane¢nika pod mecem v protisméru a proplétani celé¢ho kola,
stale spojeného medi: prelézani mece piedchazejiciho
tane¢nika nad nastavenym mecem nizko nad zemi,

6. po dokonceni prolézani kazdého tane¢nika pod brankou
dvou spojenych mecéu vpied a pozadu,

7. rozpleteni kola béhovym krokem, opét tésnéjsi kolo a
spleteni mect do rlzice - v tomto momenté "masopustnik" byl
vyzdvizen na tyto spojené mece a symbolicky usmrcovan (neni
na kazete),

8. Savle vytasit nahoru k rameni a uvolnit se tak pro
nasledné razné kroky: krok 1. nohou doleva po kole, pr. pfinozi
a 1. noha ucini dalsi krok obloukem o jednu stopu dale po
kruhu, ale s vysokym pokréenim vykro¢né nohy, kterou spusti
jeji vlastni vahou s mirnym dupem na zem,

9. rozchod z kola a fadou, s me¢i na ramenou, chtzi o dim
dale.

Sbér a popis: H: Laudova (srov. soupis literatury).
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Tanéi a hraji ¢lenové Jiho&eského souboru Usvit z Ceskych
Budéjovic  hejtmana Bozik Petrovic  (1938), dalsi
tane¢niky Petr Hlinka (1969), Jifi Hnilicka (1942), Vaclav
Podlipsky (1946) a Rudolf Sekava (1938), matku masopust
Martina Stecherova (1978), rybnikafe Bohdan Havrda
(1978), hospodyni Pavla Hovorova (1950), hospodate
FrantiSek Matéjka (1933) j. h., muzika ve slozeni Jifi
Strunc (1943) housle-prim, Pavel Tichovsky (1951) viola,
Miroslav ~ Stecher (1946) dudy, Ivan Zicha (1942)
kontrabas a Ludék Vyhnal (1965) vozembouch.

F. CESKOKRUMLOVSKO
(Zlatokorunsko, horni Povltavi a jizni cip PoSumavi)

F. 1.-3. PISNE ZE ZLATOKORUNSKA
(1:25.52)

Jsou prikladem star§i vrstvy jihocCeské hudebni tradice.
Pochazeji z tzv. "Zlatokorunského rukopisu" Ondfeje Hilky,
"hospodniho hrace", ktery obsahoval cca 160 vzacnych
notovanych zapist ze 2. poloviny 18. stoleti. Pisenn F. 1 aF. 2
pretiskl s ostatnimi 20 z rukopisu pfevzatymi pisnémi ve své
sbirce K. J. Erben. Pisenn F. 3 zapsal mezi dal§imi, rukopisu
podobnymi pisnémi C. Holas ve 3. dile sbirky CNPT pod &.
59. Patti téz do skupiny mékké modulace pisni, podobnych
pisnim moravskym.

F. 1 Sedlék z Prahy jede (k tanci dokolecka)

(1:25.58)
F. 2 P¢&kné se zelena (k tanci dokolecka)
(1:26.27)
F. 3 Ty kritansky vovce (z Krnina u Zlaté Koruny)
(1:27.24)

Zpivaji ¢&lenové JihoGeského souboru Usvit z Ceskych
Budgjovic Marcela Mackova (1952) a Jifi Strunc (1943).
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F.4 DOUDLEBSKA KOLECKA ZEZLATOKORUNSKA
(1 :28.43)

Tato souborova suita parovych tanci "do kolecka" a
smiSenych "kol" ma charakter doudlebskych "kolecek", ktera
svym vyskytem zaujala Siroky prostor v dolni c¢asti
Budéjovického kraje. Uzité pofadi tanci a jejich ndvaznost
odpovida skuteénym tradi¢nim zvyklostem a dobfe vyjadfuji
pozitek soucasnych tanec¢nikl i dosavadni oblibu tohoto druhu
tanct. Dusledné je dodrzovano stfidani zpévu a tance. Kromé
pisné¢ "Kdyz jsem Sel z Koruny z klastera", se zde stfidaji
pisné mladsi repertoarové vrstvy, jejichz texty mély v oblibé
zertovné namety.

Pisné a tance se stfidaji v tomto potfadi:

it i §
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A7mésvBt o-mr-si 8

e N J]
o] —r r—y T r—v
mu -zi-Cka  po-¢or s1 dém fa -ska-vou £c-nu-skou
0% - N |
@ H T H T !: j—‘l—P I!_
" TF o r —r
bu-du mu  vidy, a-ty mé& ne-cho-dl doho-spo - dy.

Mezihra
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Rano dam kaficko se smetanou,
v poledne pecinku nadivanou,
k veclefi homolku a pivicko
a k ni co nejrad$i ji vSecicko.

AZ mi pak umfe, mSi strojit mu dam,
potom se hnedka zas na novo vdam.

3/8 zenské parové kolecko: v obvyklém koleckovém
drzeni, tfemi vySlapavanymi kroky, pfed zménou sméru 2
kroky a pfidup. Méni se na smisené kolo, v drzeni rukama
spletenyma za zady a tancené dvojhupym krokem.

[ BTSSP
KdyZ som el 7z Ko-ru -ny, 7 kla-Ste-ra,  zla-mal se
po-de mnou most, €O som se na -vo - lal

E=S=S S S ESSSES ==

na - ki -cel 7a-dny mi ne-sel po - moct.
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= — ;‘;”;ﬁhﬁ*;f?, 7;_ :’F:ﬂ

i

e e e e |
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Pockejte, vy vSici mladenci,
chci se vam odméniti,

ani vas na svarbu nepozvu,
az se budu Zeniti.

3/8 parové kolecko s rtiznymi obmeénami drzeni - dvojice
vedle sebe se drzi zkfizenyma rukama za zady, CH drzi D pr.
rukou na jejim pr. boku; zpestieno vyto¢enim D pfed CH a
jejim podtocenim pod pr. rukou.

(%a-:'\')‘ 10”))')‘:\"5[,1 -,n! N

s o o

-hle-ty  pa-ne- nky 7 Be-se-dni - ce, ty zvou hned
N AR : et .
é"")hhi‘)*-' 5l s
mla-de-nce  do se-dni - ce a- le tam 7a-dna z nich
—NN— < — o K
érdﬁ;ﬂ:i‘.'EJH'PJ",[.PJ\J’:).PJ'I_J‘?];l
ne-ni sa - ma,  vZdycky tam hli-dd ji  pa-ni-ma - ma.
Mezihra
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Hlida ji v sednici i na dvore,
hlida ji na pudé iv komore,
jak jen krok udéla za vratkama,
uz za nivyhlida panimama.

3/8 stfida se vysSlapavany a dvojhupy krok ve velkém

smiSeném kole i pfi rozdéleni na mensi kolecka.

Ne-sti-fte. mla-de-nci podna-8i - ma o-kny. ne -stij-ic,

—
Ty —]

J‘.‘_‘_‘L_i_ﬂ_d_i_i_ - 5 -

mld-de-nci, u na -Sich vrat, pollc ra¢ do  své-ini- ce,

ja vam dam po ky-fi-ice, Ce-rve-ny & Didy ka-ra-fi-
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Ja o té nestojim, Zes tuze ospala,
ja o té nestojim, ze tuze spis.
Ja som k vam vCera pfiSel a zase som ode3el,
dal som ti hubjicku, ty nic nevis.
2/4 dvoukro¢né smiSené kolo s drzenim pazi zkfizené za
zady; rozdéleni na 2 kola, v zavéru na pary.
V textu pisni je zachyceno charakteristické doudlebské
nareci.

Tanéi a hraji Glenové souboru Rize z Ceského Krumlova,
uvodni sélo Vlasta Mafikova (1968) a Blanka Prochaz-
kova (1975), dale Petr Hlinka (1969) a Vlasta Matikova,
Bohumir Kabe§ (1972) a Dobromila Prochazkova (1967),
Jifi Kohl (1967) a Ivana Tancerova (1967), Petr Mrkvicka
(1972) a Blanka Prochazkova, muzika ve slozeni Josef
Barto§ (1943) housle, FrantiSek Kmoch (1963) a Vojtéch
Koura (1940) klarinety, Jaroslav Némec st. (1937)
kapelnik a dudy, Jaroslav Némec ml. (1964) kontrabas.

F. 5 VOLNA KOMPOZICE FIGUR SUMAVSKYCH
KOLOVYCH TANCU Z NEMECKO-CESKYCH ZABAV.
(1:32.16)

Doprovod: lidova muzika s dudami

Lendler
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Pasmo tancl je zpracovano na zakladé motivl lendleru,
StajrysSe, valCiku a polky. Pfesto, Ze tyto tance byly tanceny
také jako jednotlivé "kousky", vcelku jejich navazné potadi
vystihuje naladu lidovych tanec¢nich zabav v ptihrani¢nim
smiSeném cesko-némeckém osidleni dolni c¢asti PoSumavi.
Ukazky partu k lendleru a polce postihuji melodicko-rytmicky
raz celého pasma tanci. Oblibend zde byla hlavné tzv.
"Frymburska polka", kterou v§ak neuvadime, nebot’ po hudebni
i tanec¢ni strance jde o umélé skladby.

Tanc¢i a hraji ¢lenové souboru Rize z Ceského Krumlova, sélo
Jiti Kohl (1967) a Ivana Tancerova (1967), dvouparové
solo Petr Hlinka (1969) a Vladimira Marikova (1970),
Bohumir Kabe§ (1972) a Lenka Korcakova (1972), dale
jesté Pavel Anderle (1970) a Radka Kmochova (1970),
Petr Mrkvi¢ka (1972) a Katetina Skrabalova (1973),
muzikajako v F.4 a Blanka Prochazkova (1975) housle.

F.6 BIBERHENNL - SLEPICE
(SLEPICKA) Z POSUMAVI
(1:36.53)
Doprovod: instrumentalni.

Sv. Katherina (Nyrsko) - J. Blau, ZFOV,
VIIL, 1902, s. 170.
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Typ tance: figuralni parovy s napodobivymi prvky ve 3/4
taktu a v pomalém tempu.

Postaveni: CH a D ¢elem proti sobé, CH zady do kruhu.

Drzeni: CH drzi D pr. rukou na levém boku, D drzi CH
obracenou rukou, druhyma rukama se vzajemné drzi nad
lokty; v prubéhu tance se drzeni méni na parové zaviené.

Tanecni pojeti vychazelo z napodobivého pohybu znazor-
nujiciho "hrabani" popsaného

a/ ve sbirce G. Jungbauera, Volkslieder aus dem
Bohmerwalde 1, 1936, ¢. 479; ptevzatého ze zapisu J. Blaua,
in: ZFOV. VIII, 1902, s. 170:
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"Po otoCeni na prvni cast taktu, nasleduje v druhé casti
taktu rychly, ale s taktem souhlasny vytoceny a vtoCeny pohyb
nohou, ktery pfipomind slepi¢i hrabani" (mysSleno tu je
vytoc¢enia vto¢eni chodidla - pozn. H. L.).

b/ podle zapisu Z. Soukupové z dolniho Posumavi, lze
obménit pohyb nejdiive vtocenim a pak vytoenim. Také dalsi
var. patrné autorka doplnila o provedeni v unoZeni a zanoZeni
"hrabavého" kroku.

Na =zakladé tohoto zakladniho kroku, jehoz pfibliznou
obdobu zapsal také Zdenck Blaha v r. 1966 u informatorky
némecké narodnosti, hajné na Cernych Kravich u Vrhavée na
Sttibrsku, a hudebni doprovod k nému u plaského muzikanta
Frantika Hory v r. 1951, vytvoiil pak soubor Usmév z Horni
Bfizy i neobycejné zdafilou choreografickou skladbu "Slepice
a kokrhac".

O tom, ze tento zertovny tanec byl v nasich pohrani¢nich
oblastech obliben, svéd¢i i zapis v oddilu némeckych pisni ve
sbirce J. Rittersberka z Loketska, kde je uveden jako tanec
s proménlivym taktem. Podobny tanec "Hoppetvogel" uvadi
téz z Pasova dilo F.M. B6hma, c.d., s. 190.

Popis tance: napodobivé kroky - vysunuti Spicky vnéjsi
nohy ven a zpétné pfivraceni k druhé noze se provadi tésnym
sunem po zemi a propojuje se plynulym "valivym" obkroca-
kovym krokem: "slepi¢i krok" na mist¢ + nakroceni na
obkrocak (stejnou vnéjsi nohou) s vyklonem do strany, druha
noha obloukem pfinozi k vykro¢né noze, tj. nedokonci obkro-
¢ak a vykroc¢na noha pokracuje opét "slepi¢im" krokem znova.

Obmeéna: "slepi¢i krok" se spojuje s polkovym, piipadné
obkroc¢dkovym krokem stfidaveé na obou nohach.

Vzorec kroki: podle J. Némce: vrytmu: j 1 o ., 2 J 4
T. 1: 1. doba: palobkro¢akovy vykrok CH pr. , D 1. nohou,
druhé noha pfisun k stojné;

2.a 3. d. 2x vtoceni a vytoCeni; nohy se stiidaji;

T. 2: 1. d. palkrok obkro¢aku, 2. d. Siroké unozeni,

3. d. pfinozZeni, na obounohouse zhoupnutim;
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T. 3: 1. d. ptl obkrocdku, 2. a 3. d. 2x hrabnuti vzad s vy-
raznym vymrs§ténim nohy vzad,
T. 4: 1. a 2. osmina 2 obkroc¢akové vykroky, 3. a 4. ¢tvrtka 2x
hrabnuti vzad - "otfenim" Spickou o zem a hbitym vymrs§ténim
nohy, nohy se zde nestfidaji!
T.5: 0> J J 1+ 12 obkrocakového kroku, 1 hrabnuti vzad
na posledni ¢tvrtinu, nohy se zde opé¢t stridaji.

Pteklad, feserSe dokladu a popis: H. Laudova, 1993.

Tan&i a hraji Glenové souboru Rize z Ceského Krumlova
Pavel Anderle (1970) a Vlasta Matfikova (1968), Bohumir
Kabe§ (1972) a Lenka Korcakova (1972), Radek Martan
(1973) a Andrea Vokialova (1976), Josef Matousek (1973)
a Zdena Kovacova (1976), muzikajako v F. 5.
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Resumé
BOHEME DU SUD

Un vaste territoire de la région de la Bohéme du Sud
comprend a peu prés un quart de toute la Bohéme, quoiqu’il
s’agisse de la région avec le moindre nombre d’habitants. De
différentes conditions géographiques et démographiques et la
maniére de vivre se réflétaient aussi dans la tradition musicale
et dansante. Dés la moitié du 18 jusqu’a la moiti¢ du 19°
siecle, la Bohéme du Sud tut divisée en trois régions: celle de
Prachensko contenant les territoires autour des villes de Pisek,
Strakonice, Volyné, Vodnany, etc.; vers le sud-est, larégion de
Tabor contenant aussi une petite région de Milevsko, la plus
proche de la région de la Bohéme centrale. La région de Ceské
Budé&jovice occupait un territoire grand et varié: c’étaient
certaines parties du territoire riche de Blata, faisant en méme
temps partie de la région de Tabor. Dans la conscience, on les
fixait sous les noms de Blata de Sobéslav et Veseli, de Hluboka,
de Tiebon et de Jindfichtv Hradec, indiqués nominalement
d’aprés leurs villes centrales. Le lieu régional de Ceské Budgjo-
vice comprenait aussi les régions de Cesky Krumlov, Prachati-
ce et Doudleby avec un territoire intéressant de Podlesi qui,au
sud et au sud-est était bordé par les montagnes de Nové Hrady
et la région frontiere de Vitorazsko.

La tradition populaire naturelle et marquante, surtout la
tradition musicale et dansante, de la Bohéme du Sud a ses traits
spécifiques en rélation étroite avec un haut niveau culturel de
la noblesse principale tcheéque (familles des Rosenberg, des
Seigneurs de Hradec, des Schwarzenberg, des Buquoy, etc.).
Une longue appartenance au certain domaine et la fagon
unifiée du maniement et de 1’enseignement de la population
influencaient aussi la formation originale de la vie des couches
de campagne. Relativement, une grande partie de la popula-
tion participait activement a une riche animation sociale et
divertissante, et non seulement comme joueurs doués des
orchestres de chateau, mais elle participait aussi, par une bonne
part, a la forme excellente des batiments réalisés et des
décorations, et aussi des produits textiles et artisanaux. Le fait
que la noblesse s’est rendu compte également de 1’art populaire
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est témoigné par un document unique sur 1’imitation a la mode
de la vie et du vétement populaire, a savoir la peinture murale
de "la salle de carnaval” qui ensemble avec "la salle de
théatre" créent une partie du chateau de cesky Krumlov,
monument mondial de premier ordre. Mais aussi les villages de
la région de Blata et de Prachen éveillent I’attention par ses
maisons, ornées par le "baroque paysan" et par les autres
¢lements originaux.

TRADITION MUSICALE ET DANSANTE POPULAIRE
DE LA BOHEME DU SUD

La tradition musicale et dansante populaire de la Bohéme
du Sud occupe, non seulement en tant qu’un ensemble, mais
aussi grace a ses différentes formes des manifestations
artistiques, le lieu de premier ordre dans 1’histoire culturelle
tcheque. C’est surtout grace aux marques de son ancienneté, a
la personnalité extrémement remarquable et a la formation
continue de la tradition qui aidérent sa conservation, mais
aussi la reconstruction crédible éventuelle,sur lesquelles nos
démonstrations se fondent.

MARQUES PRINCIPALES DES CHANSONS POPULAIRES
DE LA BOHEME DU SUD

Les documents, mentionnant 1’utilisation des régles du
chant réligieux a une seule voix qui influenga pour longtemps
aussi la forme de composition du caractére mélodieux de
campagne, présentent une mention sur le caractere d’une plus
vieille couche des chansons populaires du sud. On ne doute pas
que les chorals réligieux "hussites" contribuérent a son
développement et que aussi les notations postérieures des
mélodies profanes rénouent avec ce systéme autant qu’il est
témoigné par exemple dans le recueil de Koseticky (1639
-1670). Le si¢cle suivant, ce furent "les joueurs d’auberge"
Ondrej Halka (1752-1806) et I’héritier, son fils FrantiSek, qui
nous en laissérent le témoignage par leur cahier contenant
environ 160 chansons populaires qui avaient été destinées pour
les recueils de "l’action de gouvernement, de collectionneur"
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en 1819. Quoique K. J. Erben ai teudécidement ce document
aux mains, car il fit réimprimer dans son recueil (1862-1864)
vers 20 chansons de cet ouvrage appelé "le manuscrit de Zlata
Koruna", il semble que ce recueil se soit sans retour perdu. De
méme fagon, il ne fut pas possible d’inclure - dans le recueil de
gouvernement - deux petits recueils de la région de Hluboka,
I’un de I’auteur anonyme, peut-étre d’un maitre de la ville de
Hluboké, I’autre du maitre Pavel Lankmajcr de Hosin.
Lesréimpressions de ces sources de 1’époque dans le recueil
d’ Erben "Les Chansons et les dictons nationales tchéques"
(1862-1864) représentent des traits fondamentaux de
I’expression de chant, raffiné du point de vue de la forme, avec
le texte lyrique ou lyrique et épique, d habitude dans la gamme
mineure, probablement celle d’aiol, avec les restes des modes
doriens et lydiens, avec I’étendue de I’octave. Relativement,
une grande partie des chansons de ce genre fut appréciée aussi
par K. Weis dans son recueil "Le Sud de la Bohéme at la
Sumava dans le chant", tome 15, 1941. Mais aussi la collection
de Holas composé de trois tomes de chansons populaires des
régions de la Bohéme du Sud (région au pied de la Sumava,
Bohéme du Sud, région de Milevsko) et aussi un étendu tome
inédit jusqu’a présent, concernant la région de Prachen des
années 1908-1909, du méme auteur, ont la valeur révélatrice.
Un supplément de valeur est représenté par les collections de Z.
Soukupova et de J. Rezny des années 50 - 70 de notre siécle,
concentrées dans le recueil "Les Danses de la Bohéme du Sud"
(1979) et dans les autres matériaux publiés et manuscrits.
Tous ces deux collectionneurs de la Bohéme du Sud
contribuérent considérablement a la revivification des
traditions musicales et dansantes, déja presque oubliées et ils
méritérent de la création des "fétes de la Bohéme du Sud"
(1955-1958) et du "Festival intérnational de cornemuse" &
Strakonice, dont la suite est reprise régulierement. I1 faut
ajouter que les traits anciens des chansons populaires étaient
conservés dans la région de la Bohéme du Sud assez longtemps
grace a I’influence de la culture du chant et de la musique dans
les tribunes d’orgues des églises, aussi aux époques plus jeunes.

Ce qui est caractéristique pour la maniére de la déclamation
des chansons populaires de la Bohéme du Sud. c’est un mou
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timbre de voix veloutée vive, riche en mélismes de chant-
appuis dans les appoggiatures, reflets, analogues aux natrilles,
surtout des legatos souples et des glissades trahissant la
dépendance de la musique d’accompagnement de cornemuse.
(Cité d’aprés J. Markl, "Jihoceska vlastivéda - "La Civilisa-
tion de la Bohéme du Sud"; 1987.) La liberté rythmique de ce
rang "de cornemuse" était abondamment utilisée dans les
danses caractéristiques de la Bohéme du Sud, du type '"en
petite ronde", par exemple en utilisant le rythme appelé

"furiant".

MUSIQUE POPULAIRE D’ACCOMPAGNEMENT
DE DANSE

Il est probable que jusqu’a la fin du 19" siecle et peutétre
encore plus tard, surtout pour les divertissements dansants de
maison et pour 1’accompagnement du chant dans les auberges
de la région de la Sumava, on utilisait un petit cymbalum
portatif et 1’orgue de Barbarie qui était bientdét remplacée par
I’accordéon devenant complétement des instruments a cordes.
La cornemuse, qui avait joué - a 1’époque antérieure - avec le
violon "court" proportionné a elle, régnait dans la région de la
Bohéme du Sud. Plus tard, on ajouta a eux la Es-clarinette.
Mais les cornemuseurs étaient des personnes respectables dans
toutes les régions de la Bohéme du Sud.

De premicéres présentations des ensembles des instrumets a
vent dans toutes les parties de la région signifiaient une
véritable bréche dans la tradition plus vieille. Les ensembles
des instruments a vent avaient déja été ses prédécesseurs dans
les groupes professionnels nobles appelés "harmonie" qui
avaient été costumés d’apres leurs fonctions - par exemple les
forestiers des Schwarzenberg - et qui s’étaient déja formés dans
les premicres décennies du 19° siécle en méme temps avec les
fanfares militaires. Ces musiques, connues dans les couches
populaires sous le nom "harnyje", étaient un exemple pour la
formation rapide des ensembles des instruments a vent de
différentes formes. Dans la région de la Sumava et dans ses
Podlesi, les autres "Sumpartie" avaient logiquement assez
souvent de différentes distributions. De petites ensembles des
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instruments a vent renommées de la Bohéme du Sud,
musicalement équilibrées, et leur quantité, a peu prés 300
ensembles, présentent le record parmi d’autres régions de
1’époque actuelle.

La vie sociale divertissante et généralement riche dans la
Bohéme du Sud s’appropriait de différents jeux sonores faits
par des ‘'instruments" variés - claquettes, hochets, baton
musical appelé "vozembouch", instrument appelé "bukac"
(pot d’argile avec crin de cheral), etc, qui étaient et sont
toujours utilisés surtout dans les défilés carnavalesques, mais
ils occupent leur place scéniquement fonctionnelle aussi dans
les ensembles de danse actuels.

DANSES POPULAIRES DE LA BOHEME DU SUD

La sorte essentielle de la tradition populaire de danse de la
Bohéme du Sud est représentée par la danse de couples '"en
petite ronde" et par les "rondes" mixtes ou celle de femme et
qui sont ici - en toutes ses formes - appelées '"petite ronde".
Non seulement leur aspect rythmique, mais aussi celui
d’expression, sont fortement dépendants de 1’accom-
pagnement de certaines sortes des chansons et surtout de la
musique de cornemuse. L’alternance incessante du prélude
chanté et de la danse apreés chaque strophe de la chanson,
d’habitude avec le texte de quatre vers, devient régle stricte.

Le type de la "petite ronde" compte parmi les sortes des
danses appelées "tournantes". Elles se propageaient, des le 16°
siécle, presque dans toute 1’Europe et sont dansées par un
couple qui se tourne doucement ou rapidement sur place, "sur
une planche", comme on dit dans les couches populaires, car
les espaces de danse dans les intérieurs des maisons et dans de
plus vieilles auberges de campagne avaient la plancher de bois,
construit des planches larges des troncs des arbres de longues
années. Le rythme fondamental de la vieille "petite ronde" est
fondé sur des parties de la danse, globalement courtes, en
toutes les deux genres de danse. Plus tard, dans certaines
régions, on dépassait cette dimension et formait un plus long
passage de la danse, mais partout on distinguait

141



conséquemment la métrique a trois on a deux temps de la
réalisationde danse.

Laparticularité spécifique des "petites rondes" de la Bohé-
me du Sud, c’est la réaction aux ¢éléments rythmiques
ornementaux de musicien ou leur propre expression par les
danseurs qui ont une certaine sorte des marques syncopés,
exprimés par différents pas trépignant, de petits sauts et des
pédales ou par des changements soudains des mesures a deux
ou a trois temps ou par des figures polyrythmiques; c’est par
exemple le rythme de "furiant" mentionné, appelé d’aprés une
des plus vieilles danses tchéques: les danseurs font trois pas
rythmisés a deux temps pendant deux mesures a trois temps.

Ce qui est caractéristique, c’est une rotation tourbillonnante
de 360 degrés qui est appelée, a cause de sa violence, une
"petite ronde de la mort" (E. 10, E. 12). Outre le rythme, on
détermine, aussi par I’intensité de la rotation, la sorte du pas
utilisé: des le "double balancement” avec le demi-rond fait par
la jambe externe autour de la jambe tenant par le pas a deux et
aussi a trois temps, marché a la ronde ou le long de 1’axe de la
danse du couple, jusqu’au caractére sautillant du pas croisé an
grande "ronde". Dans la région de Blata de la Bohéme du Sud,
les rondes dansées par des couples et celles de femmes
garderent le plus longtemps leur fonction de cérémonie
nuptiale, a savoir en différentes formes pour différentes parties
des noces (D. 2, D. 3, D. 4). Les danses appelées "les rondes
des bonnes femmes" ("babska kola") étaient caractéristiques
pour le milieu de Blata et étaient dansées aux divertissements
des femmes mariées, lesquels étaient intérdits aux hommes et
probablement de leurs sarcasmes, on créa aussi le nom de la
danse "krupic¢ak" ("de semoule" - D.6); qui était analogue a
la ronde des noces.

Une forte tradition des "petites rondes" dans la Bohéme du
Sud est affirmée aussi par quelques danses figuratives dansées
par des couples, c’est -a-dire avec un rapport envers la division
périodique de 1’accompagnement de musique en certaines
parties de la danse, mais qui garderent en partie leur nature de
la rotation de danse en maniére de la "petite ronde", dansée
souvent aussi presque sur place ou en faisant un cercle d’un
couple (A. 11).
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De plus vieilles formes notées de la Bohéme du Sud
concernant]’intérpretation de différentes sortes des "polkas" et
des '"natfasak" (tremblente) dans la région de Prachen,
appelées ici également "selcka polka" ("polka paysanne" -
A.4, A.5, A.6) signifiaient und grand apport pour I’histoire de
danse et pour le repertoire de danse. Les variantes de la
Bohéme du Sud de la danse appelée "sousedska" ("voisinage")
attirent aussi 1’attention sur les pas caractéristiques dans des
plus vieilles analogies des pas poussés par terre, appelés
"Soupané" ("tralnants" - A.2, A3) ou "Smejkavy" ("glissant")
de la région de Milevsko (B.l), etc. Outre les danses tcheques
classiques, par exemple "hulan" (C.4, B.7), "vrtak" (danse
"perceur"), "rejdovak et rejdovacka" ("rédowa" - E.6), "Sotys"
(A.12), "fezanka" (paille hachée - C.7, D.8), etc., on conserva
aussi - dans la région de Tabor - une danse originale "loudava"
("lambine" - C.3) appelée d’aprés la nature lente de la danse
avec les pas et les compositions de figures ressemblantes aux
formes du "menuet", mais dansée avec 1’accompagnement de
la nature de la polonaise. Il est possible qu’il s’agisse d’une
sorte du "minet" des noces, rappelé également a 1’époque
antérieure et qui était puis transformé en différentes "Spacirka"
("danse de promenade"), dont une forme représente par
exemple la danse nomée "livance" ("blinis") de Milevsko
(B.6,D.13). Certaines sortes des "contre-danses" sont rappelées
par les formes de la danse pour quatre couples, par exemple
celle de Doudleby appelée "Smatlavej" ( "banbane" - E.5). Une
des danses difficiles mais préférées, venant de la région de
Doudleby, s’appelle "ptfiposedava" et est dansée a la
demi-flexion des genoux du couple (E. 1); ou les danses agiles
de couples appelées "oklepaky" avec leurs variations des coups
d’unejambe contre 1’autre (D. 15) de la région de Blata étaient
dansées autrefois aussi dans les autres régions. En outre, dans
toute la Bohéme du Sud, on dansait habituellement la valse
d’apreés le rythme de polka, et cette facon de la danse
acclimatée était appelée "na Sest" ("a six"), "najednu nohu"
("a une jambe") et '"pfes takt" ("par la mesure"), ce qui
indique le glissement syncopé de la réalisation rythmique.
Cette fagon de la danse était préférée surtout dans la région
entiére de Podlesi de la Sumava, de méme que "krajcipolka"

143



(A.7) et "ktizaky" ("pas croisés" - A.14, 15, 16). L’exemple de
la tradition populaire semblable a celle des régions allemandes
et autrichiennes est démontrée par la '"danse d’épée"
("Svertanz" = en allemand "Schwerttanz" - E.13) dans la
"koleda de Doudleby" ("étrenne de carnaval de Doudleby") et
par les danses communes tchéco-allemandes de la région de
Cesky Krumlov, y compris les "slepi¢ky" ( "petite poules" =
"Biberhennl" - F.6) divertissantes qui apparaissaient sur
territoire tchéque.

La Bohéme du Sud forme une vaste zone de la tradition
continue de la musique de cornemuse et des danses du type "en
petite ronde" et des '"rondes" et cette zone renoue organi-
quement avec celle de la Bohéme de 1’Ouest, mais continue
toujours vers 1’estjusqu’aux Hauteurs tchécomoraves ou renoue
de fagon continue avec sa partic morave, et en plus cette
tradition musicale et dansante de la Bohéme du Sud contribua
sensiblement & 1’accentuation du caractére de 1’héritage
folklorique tchéque aussi du point de vue de 1’expression
typique tchéque. Grace a ses airs mineurs et a ses formes
dignes de la danse, cette tradition passe facilement a un
sentiment final emphatique et capricieux. Les textes charmants
des chansons, qui peignent méme assez souvent de petites
histoires et accidents de tous temps antérieurs et de ceux plutot
nouveaux, en témoignent.
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Resumé :
SOUTH BOHEMIA

The large atrea of South Bohemian region takes up about
one quarter of the whole Bohemia nevertherless it belongs to
the areas with the smallest number of inhabitants.The different
geographical and demographical relations and way of life were
reflected also at the folk musical and dance tradition. From the
half of the 18" to the half of the 19" century South Bohemia
was divided into three districts : the Prachensky district with
the area around the towns Pisek, Strakonice, Volyné, Vodnany
etc. ; in the south-east direction this district neighboured on the
Taborsky district which included also poor Milevsko, the
nearest town to the middle-Bohemian area. The Budé&jovicky
district included great and heterogenous area: on one side
some parts of rich Blata region which it divided with the
Taborsky dictrict. At the counsciousness the Blata area became
established as regions of Sobéslav and Veseli, Hluboka, Ttebon
and Jindfichiv Hradec. All these regions were denominated
according to their central towns. The regions of Cesky Krumlov,
Prachatice and Doudleby with their interesting Podlesi area
surrounded by Novohradské mountains in the south and
south-east, and boundary Vitorazy region belonged to the
district of Ceské Budgjovice too.

The typical and outstanding folk tradition of South
Bohemia, mainly the dance-musical one, has its specifications -
namely thanks to close contacts with the high cultural level of
the important Bohemian nobility (the Houses of Lords from
Rose, Lords from Hradec, Schwarzenbergs, Buquoi etc.). The
long relevance to the certain dominion and the homogenous
way of inhabitants' education and control were reflected by the
peculiar forming of the village life. The relatively great number
of inhabitants took part in the social and amusement activity at
castles, not only as gifted musicians in castle orchestras, but
also by their participation at the realized buildings and
decorations of textile and artisan's products. The mural
paintings in the "ball hall" are the unique document of the
modish imitations of folk life and dress. This hall together with
the "theatre hall" is a part of the Castle of Cesky Krumlov, the
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world first-class monument, and it supports favour of nobility
for folk art. The houses from villages of the Blata and
Prachensky region attract great attention by their "rustic
baroque" and art nouveau elements.

THE SOUTH-BOHEMIAN FOLK DANCE
AND MUSICAL TRADITION

The folk musical and dance tradition of South Bohemia
takes the first place in the Czech cultural history, not only as
the whole, but also with its separate forms of art expressions.
Mainly according to its marks of antiquity, to its extraordinary
outstanding individuality and to its continual finishing of
tradition. Only its continuance has helped both to its preserva-
tion till today and to the possible credible reconstruction, our
exhibits are leant against.

THE MAIN MARKS OF SOUTH-BOHEMIAN
FOLK SONGS

The documents with regulars about one-voice spiritual
singing inform us about the characteristic of older groups of
South-Bohemian folk songs. The spiritual singing had a
long-time influence for the composition form of country
singing too. Doubtless, the Hussite church chorales helped to
develop this country singing and this system was then followed
by the later records of profan melodies, as records in the
Koseticky’s memorial volume (1639 - 1670) testify it. A
century later, the " pub musicians " Ondfej Hulka (1752 -
1806) and heir, his son Franti§ek brought us the evidence by
their issue with about 160 folk songs which were destined for
collections of so-called " territorial collector’s action " from
1819. Although K.J. Erben (1862 - 1864) had this document
certainly in hand because he issued about 20 songs from this
so-called " Zlatokorunsky rukopis " ("Manuscript of Golden
Crown") in his collection, this collection seems to be irrevo-
cably lost. Also two small memorial volumes from the Hluboka
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region didn’t got into the territorial collection, the first one
from anonymous, probably teacher from Hluboka, the second
one from the teacher Pavel Lankmajer from Hosin.

Reprints of these period sources in the Erben’s collection
Czech National Songs and Rhymes (1862 - 1864) represent the
main features of formal refined singing expression with lyric
and lyric-epic text, usually in a minor, probably aiol key with
rests of Dorian and Lydian modes, with octave gamut.
Relatively great part of these songs was valorized by K. Weis in
his collection "Cesky jih a Sumava v pisni" (South of Bohe-
mia and Bohemian Forest in songs), Vol. 15, 1941. Holas’s
three-volume collection of folk songs from South-Bohemian
districts (PoSumavi, South Bohemia, Milevsko) and hitherto
not issued Cenék Holas’s voluminous book of Pricheiisky
region from 1908 - 1909 are of meaningful value. The modern
collections from fiftieth to seventieth of this century collected
by Z. Soukupova and J.Rezny are the valuable amendment.
These collections are concentred in the issue "JihoCeské tance"
(Dances from South-Bohemia) (1979) and in other published
and manuscript materials. Both these South-Bohemian
collectors significantly helped to renew forgotten music-dance
traditions and had merit in establishment of "JihocCeské
slavnosti" (South-Bohemian Festival - 1955 - 1958) and
"Mezindrodni dudacky festival" (International Bag-piper’s
Festival) in Strakonice which takes place continually. It is
necessary to tell that the antique features of folk songs were
kept for a long time in the South-Bohemian region by influence
of singing and music-making at churches in more modern time
too.

For performance of South-Bohemian folk songs the soft,
velvet-deep voice timbre, rich with singing melismata - props
at pushes-in and pushes-off, similar to instrumental trills,
mainly legatos and glissandi depended on accompanying
bag-pipe music is characteristic. (Quoted according to J. Markl,
JihoCeska vlastivéda - South-Bohemian Homeland Book,
1987). The rhythmic looseness of this "bag-pipe" row was often
utilized in typical South-Bohemian dance of "wheel type", for
example by utilization of so-called "swaggering" rhytm.
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FOLK DANCE MUSIC

Till the end of 19" century and often also later, the small
portative dulcimer and barrel-organ were used at familiar
dance entertainments and by singing in pubs of the Bohemian
Forest area, these two instruments were shortly replaced by
"accordion", later also as a complement of stringed instru-
ments. Bag-pipe was a real " sovereign " of South-Bohemian
region, in older time bag-pipe played together with "short"
violin conformed to it. Later, Es clarinet joined these
instruments. But bagpipers were the esteemed persons in all
regions of the South-Bohemian district.

The early performances of brass bands in all regions of
the district were the real breakthrough of older tradition. The
bands had their excellent predecessors already at lord’s
professional groups called "harmonie" which were dressed in
accordance with their function, for example Schwarzenberg’s
foresters, and which were used to be established together with
army brass bands during the first ten-years of the 19" century.
These groups, called under the people "harnyje", became a
pattern for quick establishment of bands of different forms.
Other groups ("Sumpartie") of Bohemian Forest region and at
its Podlesi had often very peculiar composition). The famous
South-Bohemian, musically balanced small brass bands and
their number (about 300 ensembles) is a record under the other
Bohemian regions contemporary.

The generally rich amusement social life of South
Bohemia appropriated different sound plays with peculiar
"instruments" - clappers, rattle bladders, musical sticks
(vozembouch, bukac) etc. which were and are still used mainly
at the carnival parades, but have taken their functional place
also at contemporary dance ensembles.

FOLK DANCES OF SOUTH-BOHEMIA

The fundamental type of South-Bohemian dance tradition
is the pair dance type "roundelay" or mixed and women’s
"rounds" which are called" roundelay" in all these forms. Their
rhythmical and expressive side depends on the accompaniment
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of certain types of songs and mainly on the bag-pipe music.
The standing rotation of foresinging and dance occurs after
single strophes of songs, usually with four-line-text.

The dance type of roundelay belongs to so-called "rotatory
dances" which have been extended fast over the whole Europe
since 16th century and which are danced by slower or very
forceful rotation of'the pair on one place because it corresponds
with dancing space in the houses and older country pubs. The
basic rhythm of the old "roundelay" is based on short passages
of dance by both dance casts. Later, this dimension was
exeeded to the longer pasus of the dance in some regions but
the two-four and three-four metrics of the dance were
distinguished consistently.

The specific speciality of South-Bohemian "roundelay" is
reaction on musical ornamental rhythmical elements or their
separate expression by dancers. These ornamental elements
bear the certain type of syncopic marks expressed by various
stamps, frisks and dwells or sudden changes of two-four and
three-four times or by poly-rhythmical formations like the
mentioned "swaggering" rhythm derived from the name of one
of the oldest Bohemian dances: the dancers dance three
two-four rhythmical steps during two three-four times.

The rotation of pair by 360° and called "death roundela" is
characteristic too ( E.10, E.12 ). The type ofused step is given
by the intensify ofrotation, besides the rhythm: from the supple
roundelay "double-rock" with the bow of the outside leg around
the standing leg, through the two-four and three-four trodden
step, to the frisk character of crossed step at big "round". In the
South-Bohemian Blata region, the pair and women’s rounds
have kept their wedding-ceremonial function, namely by diffe-
rent forms for separate parts of the wedding (D.2, D.3, D.4).
So-called "crones’ rounds " ware typical for mentioned region.
These rounds were danced at married women’s amusements.
Men’s scoffs might give name to the "krupic¢ak" dance (D.6)
which was similar to the wedding round.

The strong tradition of "round dances" in the South-Bohe-
mian region is confirmed by some pair figure dances, i.e. by
the relationship to the periodical dividing of the musical
accompaniment into certain passages of the dance which have
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kept partly the "roundelay" type danced fast on one site or at
small round ofthe pair (A.11).

The described older South-Bohemian forms of performed
types of "polka" and "natfasak" in the Prachensky region are
a great contribution for dance history and dance repertoir. All
these forms are called also "selska polka" ("rustic polka") /A.6,
A.5, A.6/ The South-Bohemian variations of dances called
"sousedska" also display the characteristic steps by the older
variants of steps slid on the floor - by the dances called
"Soupava" /A.2, A.3/ or "Smejkava" /B.1/ etc. from the
Milevsko region. The peculiar dance "loudava" /C.3/ has been
saved in the Taborsky region besides the classical Bohemian
dances, like "hulan" /C.4, B.7/, "vrtak", "rejdovak and
rejdovacka" /E.6/, "Soty$" /A.12/, "fezanka" /C.7, D.8/ etc. The
"loudava" dance is called after the gentle characteristic of the
dance with steps and figures similar to the forms of "menuet"
but accompanied by polonaise musical rhythm. It may be a sort
of sooner mentioned wedding "minet" which had been
transmitted into several "Spacirka" dances, for example the
"livanec" dance from the Milevsko region /B.6, D.13/.
Four-pairs’ figures of dances - "Smatlavej" dance from the
Doudleby region [E.SI - seem to be suggestion of the certain
type of "contradances". The squatting "pfiposedava" dance
/E.1/ from the Doudleby region and the quick pair dance
"oklepak" with its strokes of feet from the Blata region /E.15/
belong to demanding, but favourite dances. The dancing of
waltz with polka rhythm is typical for South-Bohemian region.
This way is called "for six", "for one foot" or "over the time"
what demonstrates moving of rhythmical performance. This
type of dance together with "krajcipolka" /A.7/ and "ktizak"
/A.14-16/ was in favour over the whole Podlesi region. The
"meéovy" (sword - Svertanz) dance /E.13/ at the carrol from
Doudleby and common Bohemian-Germany dances from the
Krumlov region, incl. "slepicka" ( hen’s dance - Biberhennl -
F.6), demonstrate the relative folk tradition with neighbouring
Germany and Austrian regions.

South-Bohemia creates the large band of continous
tradition of bag-pipe music and dances called "roundelay" and
"rounds". This band reassumes on West-Bohemian band but
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continues to the East. The South-Bohemian musical and dance
tradition has contributed to the more marked character of the
heritage of Bohemian folklore with its typical Bohemian
expression. The minor tunes and pretty texts of songs go over
to the humorous expression.
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Resumé
SUDBOHMEN

Das ausgedehnte Gebiet des siidbohmischen Regions fasst
ungefédhrein Viertel von gesamten Béhmen, trotzdem es gehort
zu dem Gebiet mit der geringsten Einwohnerzahl. Die
ungleichartigen geographischen und demographischen Ver-
hédltnisse und Lebensweise haben sich auch in der
tanz-musikalischen Volkstradition gezeigt. Seit der Hilfte des
18. Jahrhunderts bis zur Haélfte des 19. Jahrhunderts trennte
sich Stidbohmen in drei Bezirke : das Prachensky-Bezirk fasste
die Umgebung der Stddte Pisek, Strakonice, Volyn¢, Vodnany
u.a. um; sein sudostliches Nachbarbezirk war das
Taborsky-Bezirk mit dem armen Milevsko-Region. Diese
Bezirk war das ndheste Bezirk zu dem mittelbdhmischen
Gebiet. Das Budé&jovicky-Bezirk fasste das grosse und
ungleichartige Gebiet um: einige Teile des reichen
Marschlandes ("Blata") an der einen Seite, welches auch zu
dem Taborsky-Bezirk gehorte. Die Marschldnder wurden nach
den Zentralstddten genannt: Marschland von Sobéslav und
Veseli, Hluboka, Ttebon und Jindfichiv Hradec. Die
Umgebungen von Cesky Krumlov, Prachatice und Doudleby
gehdrten auch zu dem Budé&jovicky-Bezirk.

Die naturwiichsige und charakteristische, vor allem
tanz-musikalische Volktradition Siidbohmens ist spezifiziert
durch den engen Kontakt mit dem hohem Kulturniveu des
fiihrenden Adelstandes (Adelsgeschlechte der Herren von der
Rosa, Herren von Hradec, Schwarzenbergen- und Buquoidy-
nastie u.a.). Die lange Angehdrigkeit zu der bestimmten
Herrschaft und die gesamte Art und Weise der Einwohner-
fithrung und -ausbildung zeigten sich auch in der eigentiimli-
chen Gestaltung des Lebens von der Landesbevdlkerung. Der
verhdlnisméssig grosse Teil der Bevolkerung nahm an die
reichen Vergniigungsaktivitdten in den Schldssern aktiv teil,
und zwar nicht nur als die begabten Musikante in den
Schlossorchestern, sondern auch mit dem grossen Anteil an der
grossartigen Form der realisierten Gebdude und Dekorationen
und auch der Textil- und Handwerkerprodukte. Die
Aristokratie gab aufdie Volkskunst acht - das ist auch von dem
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einzig darstehenden Dokument der modischen Nachahmung
des Volkslebens bewiesen - von den Wandgemaélden in den
"Karneval-" und "Theatersilen”, die Bestandteil des Cesky
Krumlov-Schlosses bilden. Das Aufsehen erregen auch Dorfer
von Marschland und Prachensky-Bezirk mit ihren mit
"rustikalem Barock" dekorierten Hausern.

SUDBOHMISCHE VOLKSMUSIK
UND TANZTRADITIONEN

Die musikalische und Tanzvolkstradition in Stidbdhmen
nimmt den erstklassigen Platz in der tschechischen Kulturge-
schichte nicht nur als die Gesamtheit, sondern auch in den
einzelnen Formen der Kunsterweise - vor allem fiir Zeichen
ithrer Alter-tiimlichkeit, fiir aussergewdhnliche deutliche
Eigenart und fiir ununterbrochenes Nachbilden der Tradition,
das zu ihrer bisherigen Erhaltung, aber auch zu der méglichen
glaubwiirdigen Rekonstruktion geholfen hat, mit welcher
unsere Ausziige arbeiten.

HAUPTZEICHEN DER SUDBOHMISCHEN
VOLKSLIEDER

Uber Charakter der #lteren Schicht der siidbohmischen
Volksklieder informieren uns die die Ausnutzung des
Einstimmen-Geistesgesanges auffiihrenden Dokumente. Dieser
Gesang beeinflusste auch die Kompositionsform der Landesge-
sanglichkeit. Es herrscht kein Zweifel dariiber, dass die
religiosen Hussitenchorale seiner Entwicklung beitrugen und
dass auch spitere Notierungen der irdischen Melodien an
dieses System ankniipften, wie es z.B. von dem KoSeticky-
Sammelbuch (1639 - 1670) ersichtilich ist. Aus der Zeit um ein
Jahrhundert spéter blieb uns die Zeugenschaft der "Dorf-
schenkenspieler" Ondfej Hulka (1752 - 1806) und Erbfolger,
seines Sohnes FrantiSek, in ihrem Heft mit ca. 160
Volksliedern, die fiir die Sammelbiicher der sog. "Guber-
niumssammelaktion" von dem Jahre 1819 bestimmt wurden.
Obgleich K.J.Erben bestimmt diesen Dokument im Hand hatte,

153



weil er in seinem Sammelbuch (1862 - 1864) ungefihr 20
Lieder von dieser sog. "Handschrift von Goldener Krone"
nachgedruckte, ging dieses Sammelbuch vielleicht schon
unwiederbringlich verloren. Ebenso zwei kleine Sammelbiicher
von der Umgebung von Hluboka kamen nicht in das Guber-
niumsammelbuch. Ein von dem anonymen, wahrscheinlich
Lehrer aus Hluboka, das zweite von dem Lehrer Pavel
Lankmajer aus Hosin.

Uberdrucke von diesen Zeitquellen in dem Erben’s
Sammelbuch "Ceské narodni pisné a #ikadla" (Bohmische
Volkslieder und Spriiche) (1862 - 1864) represdntieren die
Hauptziige der prizisierten gesanglichen Ausserung mit dem
lyrischen oder lyrisch-epischen Text, gewdohlich in Moll-,
wahrscheinlich Aioltonleiter mit Resten von dorischen und
lydischen Moden, mit Ausmass einer Oktave. Verhéltnissmés-
sig grossen Teil dieser Liedertype bewertete auch K. Weis in
seinem Sammelbuch "Cesky jih a Sumava v pisni" (BShmis-
cher Stiden und Bohmerwald im Lied), Teil 15, 1941. Den
Entdeckungswert hat auch den dreiteiligen Sammelbuch der
Volkslieder aus den siidbohmischen Bezirken (Bdhmer- wald,
Stiidbohmen, Umgebung von Milevsko) und den bisher nicht
herausgegebenen umfangreichen Teil aus dem Prachensky
Bezirk von Holas aus den Jahren 1908 - 1909. Die wertvolle
Ergidnzung bringen die neuen Sammlungen von 50. - 70.
Jahren unseres Jahrhunderts von Z. Soukupova und J. Rezny,
die in dem Sammelbuch "Jihoceské tanze" (Siidbohmische
Tédnze) (1979) wund in anderen herausgegebenen und
handschriftlichen Materialien konzentriert sind. Beide diese
siidbohmischen Sammler trugen bedeutend dem Auffrischen
der schon vergessenen tanz-musikalischen Traditionen bei und
machten sich um Griindung der "Siidb6hmischen Feiertage"
(1955-1958) und des "Internationalen Festivals der Dudel-
sackpfeifer" in Strakonice verdient. Es ist notwendig zu
ergénzen, dass die altertiimliche Ziige der Volkslieder wurden
in dem stidb6hmischen Region sehr lang auch durch Einfluss
der Pflege von Gesang und Musik an den Kirchenchéren auch
in derjiingeren Zeit erhalten.

Fiir die Vortragsweise der siidb6hmischen Volkslieder ist
charakteristisch das weiche, tiefsamtige Stimmetimbre, das
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reich an die Gesangsmelismaten ist - Zu- und Nachschlige
dhnliche den Instrumententrillern, vor allem die die
Abhiéngigkeit von der begleitenden Dudelsackmusik verraten-
den geschmeidigen Legatos und Glissandos. (Nach J. Markl,
Jihoceska vlastivéda - Siidbohmische Heimatskunde -, 1987,
zitiert). Die rytmische Entspannung dieser "Dudelsack-
pfeifer"-Reihe wurde sehr oft in den typischen stidbéhmischen
Téanzen ausgenutzt, und zwar bei dem Tanztype "do kolecka -
in die Runde" oder bei dem sog. "Protztantrhythmus ".

VOLKSBEGLEITMUSIK ZUM TANZ

Wahrscheinlich bis zur Ende des 19. Jahrhunderts und oft
auch noch spdter wurden vor allem bei den Tanzunter-
haltungen in den Privathdusern und beim Singen in den
Dorfschenken kleines transportables Zymbal und Leierkasten
benutzt. Der Leierkasten war aber sehr bald durch die
"Ziehharmonika" ersetzt, die spiter auch als Ergénzung der
Seiteninstrumente diente. Der wirkliche "Herrscher" in
Stidbohmen war der Dudelsack, der in der &lteren Zeit
zusammen mit der "kurzen" Geige gespielt hat. Spéter kamm
auch Klarinett dazu. Die Dudelsackpfeifer wurden zu den
geehrten Personen in allen Regionen des siidbohmischen
Kreises.

Der tatsdchliche Durchbruch in die dltere Tradition war
die frithzeitige Geltendmachung der Blaskapellen in allen
Gebieten der Kreises. Sie hatten die ausgezeichneten
Vorgédnger schon in den herrschaftlichen professionellen
Gruppen genannt "Hamonie", die die Kostiime nach ihrer
Funktion trugen - z.B. Schwarzen-berger Forster, und die
schon in den ersten Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts
zusammen mit den Heeresblaskapellen entstanden. Diese
Gruppen, in der Volksaussage genannt "harnyje", wurden zum
Muster fiir das schnelle Stabilisieren der Blaskapellenformen.
In dem Gebiet von Bohmerwald und in seinem Wald-
grenzegebiet hatten andere Gruppen -"Sumpartie" - sehr
wunderliche Gestaltung. Die beriihmten siidbohmischen,
musikalisch ausbalancierten kleinen Blaskapellen und ihre
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Anzahl (ungefidhrt 300 Gruppen ) ist ein Rekord unter anderen
Regionen der Zeit.

Das allgemein reiche Vergniigungsgesellschaftsleben in
Siidbohmen brachte auch verschiedene Klangspielen an
wunderlichen "Instrumenten" mit - Klapperzeuge, Rassel,
Musikstocke "vozembouch" und "bukac" usw., die vor allem in
Faschingziigen benutzt wurden und bisher benutzt sind. Diese
"Instrumente" fanden aber auch ihren Funktionsplatz in den
gegenzeitigen Tanzensembles.

SUDBOHMISCHE VOLKSTANZE

Der Grundtypen der siidbéhmischen Volkstanztradition
sind die Paartdnze " do kolecka - in die Runde " und gemischte
oder Frauenrunde, die in allen ihren Formen "Rundtédnze"
genannt sind. Thre rhythmische, aber auch Ausdrucksseite
hingt stark von der Begleitung der bestimmten Liedertypen,
und vor allem von der Dudelsackmusik ab. Die unbedingte
Regel ist das stindige Abwechseln von Vorgesang und Tanz
nach einzigen Liedsstrophen, gewohlich mit Vier-Zeilen-Text.

Die "Rundtdnze" gehdren zu den sog. "Drehtdnzen", die
seit dem 16. Jahrhunderts sich in der ganzen Europa
erweiterten und die mit dem allm&hlichen oder sehr schnellen
Paardrehen an einer Stelle, "an einem Brett", getantz wurden.
Diese Weise entspricht auch dem Tanzraum in den Hausern
oder dlteren Dorfgeschenken mit dem von breiten Bretten
konstruierten Holzboden. Das Grundrhythmus des alten
"Rundtanzes" ist auf den kurzen Tanzetappen bei beiden
Tanztbesetzungen begriindet. Spédter wurde diese Ausmass
uberschreitet, aber {iiberall wurde die Zweiviertel- oder
Dreiviertelmetrik der Tanzvorfithrung differenziert.

Die spezifische Besonderheit der siidbdhmischen
"Rundtidnze" stellt das Reagieren an die musikalischen
dekorativen rhythmischen Elemente oder ihre Tanzausfiithrun-
gen vor, deren synkopische Zeichen durch verschiedene
Stampfschritte, ~Hupfschritte und Verzdgerungen oder
plétzliche Anderungen der Zweiviertel- und Dreivierteltakte
und polyrhythmische Formen (wie z.B. der erwéhnte
Protztanzrhythmus) gedussert wurden. Der '"Protztanz-
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rhythmus" ist von der Name eines den &dltesten béhmischen
Téanze abgeleitet: die Tédnzer machen drei zweiviertelrhythmi-
sierten Schritte in drei Dreivierteltakten.

Charakteristisch is auch das Wirbeldrehen um 360°, auch
"Todesrundtanz" genannt /E.10, E.12/. Die Sorte der
verwendeten Schritte ist durch die Drehens-intensitdt
bestimmt: von dem geschmeidigen "Doppelschaukel" mit dem
Bogen des Aussenbeines rund um das Stehbein, durch der
Zweiviertel- und Dreiviertelschritt rund um die Runde oder die
Tanzachse antlang, bis zum Hupfcharakter des verschrianktes
Schrittes in der grossen "Runde". In dem siidbéhmischen
Marschland haben die Paar- und Frauenrunde am ldngsten die
rituelle Hochzeitsfunktion gehalten, und zwar in verschiedenen
Formen fiir die bestimmten Teile der Hochzeit /D.2,D.3,D.4/.
Fiir Marschland sind typisch auch sog. "Altweiberrunde", die
in den Tanzunterhaltungen der verheirateten Frauen getanzt
wurden, wohin den Minnern kein Zutritt erlaubt wurde.
Anscheinend von ihren Spott entstand auch die Name des
Tanzes "krupicak" /Griesstanz - D.6/, welcher gleichartig wie
die Hochzeitrunde war.

Die starke Tradition der "Rundténze" in Sidbohmen ist
auch durch einige figurale Paartdnze bestdtigt, d.h. mit dem
Verhéltniss zu der periodischen Gliederung der Musikbeglei-
tung in bestimmte Abschnitte des Tanzes, die aber teilweise das
Tanzdrehen nach der "Rundtanzweise" hielten /A.11/.

Der grosse Beitrag fiir Tanzgeschichte und -repertoir
stellen die verzeichneten &lteren Interpretationsformen der
verschiedesten Sorten von "Polkas" und "Zittertdnze" in dem
Prachensky-Bezirk vor, die auch "Bauerpolka" genannt sind
/A.4, A.5, A.6/. Die siidbohmischen Varianten von "Léadndlern"
zeigen an die charakteristischen Schritte in den &lteren
Schrittengestaltungen, die auf dem Fussboden geschiebt sind -
"Soupava" /A.2, A.3/ oder "Smejkava" aus der Milovsko-
Umgebung /B.1/ u.a. Neben den klassischen bohmischen
Ténzen, z.B. "hulan" /Ulan - C.4, B.7/, "vrtak", "rejdovak und
rejdovacka" /E.6/, "Sotys" /A.12/, "tezanka" /C.7, D.8/ u.a.
erhielt sich in der Tabor-Umgebung auch der besondere Tanz
"loudava" /C.3/, der nach der geschmeidigen Form mit den den
"Menuetformen" &dhnlichen, aber mit der Polonaisebegleitung
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getantzten Schritten und Figuren, genannt ist. Es ist moglich,
dass es um eine Sorte des vergessennen Hochzeitstanzes
"minet" geht. Dieser Tanz wurde spéter in verschiedenen
"Spazierenformen" umgefomrt, wie z.B. bei dem Tanz
"livanec" aus der Milevsko-Umgebung /B.6, D.13/. Auch die
Vierpaartinze - "Smatlavej" aus der Doudleby-Umgebung /E.5/
- zeigen auf die bestimmte Sorte von "Kontratdnze". Zu den
anspruchsvollen, aber beliebten Tédnzen aus der Doudleby-
Umgebung gehdren auch der Hockentanz "pfiposedava" /E. 1/
und die schnellen Paartinze "oklepaky" /D.15/ aus dem
Marschland, die aber auch spéter in anderen Gebieten erweitert
wurden. Im ganzen Sidbohmen wohnte sich Waltz mit
Polkarhythmus ein - Benennungen "auf sechs", "aufein Bein",
oder "iiber Takt" zeigen die synkopische Verschiebung des
Rhythmus. Dieser Tanz wurden in den ganzen B&hmerwald-
Walgrenzengebiet beliebt, sowie "krajcipolka" /A.7/ und
"kiizaky" /A.14-16/. Die Zeugnisschaft der dhnlichen
Volkstradition mit den deutschen und Osterreichischen
Nachbargebieten ist der "Schwerttanz" /"Svertanz" - E.13/ und
die gemeinsamen bdhmisch-deutschen Ténze aus der
Krumlov-Umgebung, einschl. des  Unterhaltungstanzes
"slepicka" /"Biberhennl" - F.6/.

Stidbohmen bildet das umfangreiche Gebiet der
ununterbrochenen  Tradition von Dudelsackmusik und
Tanztypen "in die Runde" und "Runde", das organisch an das
westbohmisches Gebiet ankniipft und geht weiter 6stlich zu
dem Boéhmisch-Méhrischen Hohenzug. Die siidbohmische
tanz-musikalische Tradition trug sichtbar auch zu der
Bedeutung der tschechischen Folklorenerbschaft auch an der
Seite des typischen tschechischen Ausdruckes. Mit ihren
Mollsingweisen und ehrwiirdigen Tanzformen geht sie oft zur
launigen Gefiillausmiindung. Dariiber bringen Zeugnis auch
die Liedertexte, die oft von den kleinen Erlebnissen und
Unfillen der alten und neueren Zeiten sprechen.
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LIDOVE TANCE Z CECH, MORAVY A SLEZSKA. Dil II.
Jizni Cechy. Popisy tanci ke stejnojmenné videokazets.
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