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Uvodem

ZapadocCeskymi lidovymi tanci otvirdme serii audiovi-
zualnich dokument o lidové taneéni tradici v Cechach. Pii
této prilezitosti je patfi¢né poznamenat, ze hudebné-tanecéni
tradice zdpadnich Cech piedev§im nezapie spoleénou kulturni
souvislost s obecnym vyvojem stfedoevropské kultury a to
zejména s jejim bytostnym vztahem k tvorbé lidové. Nejen
vnitrouzemni bohatd mésta jako byly Plzen, Klatovy, Tachov,
Domazlice, ale celé pasmo mést lezicich v zapadni casti
Podkruinohoti a Ceského lesa - Chomutov, Karlovy Vary,
Sokolov, Marianské Lazné a davny historicky "euregion"
Chebska - pattily k ddvnym sttediskim vzdélanosti. Proto jsme
jim vénovali také rovnomérnou pozornost. Nékteré specifické
vlastnosti jejich lidové tanecni tradice maji také mnoho typové
spoleéného s obecnym repertoarem ceskych lidovych tanci.
Tykéa se to ptedevSim vrstvy tzv. figuralnich parovych tancid
ptevazujicich v rozsahlych evropskych oblastech od posledni
ttetiny 18. stoleti az do poloviny stoleti 19., kdy se také
jednotlivé typy a nadzvy tanci konecné profilovaly, a stejné
jako v ostatnich ¢eskych krajich, se v malo odlisnych varian-
tech ustalily. Postupné dochazelo spiSe k tradicionalizaci
urc¢itého vybéru z repertoaru tohoto typu tanci, nez k ptimym
regiondlnim novotvarim. K jejich ozvlastnéni dochazelo
ovSem teprve v souvislosti s kontextem socialné spole¢enskych
podminek zivota zdej$iho obyvatelstva, které byly znaéné
dynamické, a ptfiznejme, ¢asto nepfehledné. Proto také urcitym
problémem je ptesnéj$i rajonizace zdej$i lidové tradice do
jednotlivych narodopisnych oblasti. V nasem déleni jsme se
ptidrzeli historicky zakédovanych uzemné-spravnich celkl
stanovenych v r. 1749, a to v dusledku hospodarskopo-
litickych zmén v tomto obdobi a platnych do r. 1849 ', nebot’

tato déjinna etapa odpovida také casu, kdy se vytvarel zdkladni



profil ¢eské taneéni tradice. ZapadocCesky kraj tedy vznikl
jako hospodaisko-administrativni jednotka a nebyl ani tehdy
etnograficky jednotnym regionem. (Né&ktera uzemi, jako napf.
na Horazd'ovicku, SuSicko aj., nyni zaclenéna do Zapa-
doceského kraje, vSak tehdy pfislusSela do Jihoceského kraje a
proto je zahrneme do tohoto regionu. Tradice tohoto rozcle-
néni totiz dlouho pfetrvavala v povédomi zdejSiho obyva-
telstva.) Pokud jsme uzili urcitych nazva dil¢ich oblasti ¢&i
lokalit, postupovali jsme podle skute¢né vzitého povédomi a
piedstavy o osobitych stfediscich domaci tradice, které na-
mnoze podpofila i celonarodni akce Narodopisné vystavy
Ceskoslovanské v r. 1895 a jejiz reminiscence piezivaly
nejméné do prvni tfetiny 20. stoleti. Znovuoziveni, zejména
mistnich tradic, je v soucasnosti nutné ptipsat novodobym
venkovskym skupindm a souborim lidovych pisni a tancd,
které se i vlastnim vyzkumem pokusily rekonstruovat podobu
vzitého taneéniho repertoaru. Protoze nékdy poukazuje na
star§i choreograficky zptusob provedeni klasickych ceskych
figuralnich tanci, je cennym podnétem ke zkoumani vyvojové
linie tohoto tanec¢niho druhu, a to nejen v rozsahu Zapado-

¢eského kraje.

Vsechny na tomto misté definované casti kraje jsou vSak
vysadnim "drzitelem" specidlniho hudebné-tane¢niho "dialek-
tu", ktery je v stifedoevropském méfitku velmi cenny. Je to
tradice dudacké hry tésné souvisejici se starobylym druhem
parovych tancti "do kolecka" a "kol". Zachycuji vyrazny typ
tane¢né-hudebniho projevu, jehoz ruznorodé pojimanym
odstinénim je dosahovano mimotfadné plsobivych forem
tohoto tane¢niho druhu. Jeho tradi¢ni rysy se podafilo
rozSifrovat takika ve vSech <&astech Zapadoceského kraje.
Proto zépadni Cechy spolu s jiho&eskou oblasti tvofi §iroké,
jedineéné souvislé pasmo dokladl o vSeobecné platnosti starsi

vyvojové fazi tanct, které se v paméti uchovaly az do



soucasnosti, ajejichz existenci lze dolozit i v §irokém prostoru
sttedo- a jihovychodnich Cech. Hlavnim muzickym pojitkem
druhu tanct "do kolecka" a "kol" je dudacka hudba. Doklady
o0 jeji iroké platnosti na izemi Cech a Moravy uéinily z naich

zemi vyraznou stiedoevropskou folklorni velmoc.’

Razeni a oznadeni tanci, zkratky a pojmy v popisové &asti

Tance jsou v publikaci fazeny a oznaceny jako na
videokazeté (stejnym alfabeticko-Ciselnym znakem) a pod
jejich nazvy je wuveden cas jejich zacatku na videokazeté od
pocatku programu v pofadi hodina : minuta . sekunda.

D = dévce, CH = chlapec

T. = takt, d. = doba

1., pr. n. = leva, prava noha

O = obkrocéak, S = sousedska, V = valcik

p. s. r. h. = proti sméru hodinovych rucicek
CL = Cesky lid

NVC = Narodopisny véstnik &eskoslovansky

Parové figuralni tance - tance majici vice pohybovych
tane¢nich motivli ruzného druhu, nerozluéné spojenych do
urcité formy tance. Tyka se to i v ptipadé skupinového a
prostorového rozvedeni tancd.

Kolové tance - parové tance, které jsouzalozeny najednom
typizovaném kroku, neustale opakovaném (typ polky, valéiku,
sousedské aj.). Tyto tance byly jiz ve star§Si dobé nekdy
obohacovany dal§imi motivy.

Tocivé (vifivé) tance - parové tance, jejichz integralni
soucasti je toCeni - az vifeni na jednom misté (typ tanci "do
kolecka").

"Kolo" - nazev je uzivan pro tance s uzavienou kruhovou
formou, za ticasti vice osob i obojiho pohlavi - "smiSené".



A. CHODSKO

Vlastni jméno Chodska bylo patrné odvozeno od strazniho
povolani ¢asti obyvatelstva pifevazné z domazlického panstvi,
které stiezilo rozlehlou &ast Ceského lesa a na jehoZ upati bylo
postupné od 13. stoleti kolonizovano némeckymi vrchnostmi,
kromé domazlického panstvi, jest¢ pét dalSich dominii
pievazné osidlenych Némci. V obdobi let 1570 - 1620, kdy
bylo domazlické panstvi v drzeni rodu Lamengenti, némecka
kolonizace také zdejSich vesnic jesté zesilila. Diky state¢né
obran¢ a narodnimu uvédoméni ceského obyvatelstva
"horniho" a "dolniho" Chodska vzniklo zde kompaktni ¢eské
uzemi, které si zachovalo jedineéné uceleny obraz o domaci
lidové tradici. Zvlasté pozoruhodné misto v ni zaujala tradice
hudebné taneénich projevi. Jejich osobité rysy, které ptetrvaly
az do soucasnosti, naznacuji, ze nerozluc¢na spojitost hudby,
zpévu a tance je také svédectvim o skute¢né starobylosti. Proto
se také jiz od poloviny 19. stoleti jimi zabyvala fada naSich
vynikajicich sbératel, spisovateli a vzdélancd, jakymi byli
pifedevsim Bozena Némcova, K. J. Erben, dnesjiZzmaloznamy
nestor ndrodopisné prace Vaclav Kosmak ajeho vyucenci - J.
F. Hruska, J. S. Baar aj. Na jejich praci navazala dalsi,
neméné vyznamna generace: L. Kuba, Ot. Zich, J. Jindfich,
Al. Jirasek a spisovatelé K. Klostermann a J. Vrba. Jejich
lidopisné obrazy znaéné rozsifily povédomi o tomto
vyjimeéném prostiedi zapadnich Cech. Ziskané "poklady"
Chodska nenechala lezet ladem ani dalsi generace soucasnych
folkloristi: V. Prochazkova, O. Kralovec, V1. Bajer, J. Bradag,
Zd. Blaha, J. Kramaftik, J. Kajer ad. O zapisy tancd se nejvice
zaslouzila Mil. Pucelikova. Tato generace mohlajesté zachytit
zivé obrazy tradice, jez si v paméti uchovali ¢lenové celych
rodin - Konrddyovcd, Kapict, Kuzelki, Pivonkt, z hudebniki
bratii FrySholcové, nebo B. Kral, skuteény "kral" chodskych
dudaku a;j.



Ptesto, ze Chodsko bylo odjakziva rozdélovano jakousi po-
myslnou ¢arou na "horni" a "dolni", zachovalo si, jak v pod-
horské, tak "v  jednom polozeni" rovinatéj$i casti Domaz-
licka, jednotnou podstatu folklérniho zanru. Urcity posun v do-
bovém repertodru tanci k novéjsi viné tanecni vrstvy se
v nékterych, zejména v pifimeéstskych lokalitaich projevil jiz
v obdobi narodniho obrozeni a od rozhrani naseho stoleti doslo
také k urcitému uvolnéni projevu, naklonénému k pfejimani
nékterych efektnich zplsobu interpretace. Zatimco "Stajrys"
(A.IL.5), "taj¢" (A.1.7) a "lendler" byly jiz dlouho spole¢nym
vlastnictvim c¢eskych i némeckych vesnic, tzv. "lamané"
pisnicky z piavodnich vtipnych napodobenin se pomalu
pienesly k falzetovému zplisobu zpévu, okazale na odiv
vefejnosti stavénému. Stav postupné nivelizace klasického
pojeti chodského hudebné-tane¢niho projevu a repertoaru
podrobil kritice J. S. Baar ve svém rukopisném rozboru jiz v r.
1893. Na otevieny vyvoj zdejsi tradice ovSem pusobily i dalsi
vlivy, které na Chodsko pfichazely, kromé celkového
rozvolnéni venkovské uzavienosti, novinkami pfinaSenymi od
slavnych svétakd, jakymi byla elita dovednych zednikd,
staviteld kominti a dalSich stavebnich profesi.

Podstata hudebné-taneéni tradice parovych tocivych tanci
"do kolecka" a smiSenych "kol" vSak zistala nedotcena.
Rytmicky nevyrazny zpusob doprovodné dudacké hry, ktera
rytmickému citéni v tanci (srov. Markl, Ceska dudacka hudba,
s. 20, 30 - 32), a méla znaCny vliv 1 na dalsi stranky
projevu. Napévy a texty pisni, i nové tvofené, si stale zacho-
vavaly klasickou formu ctyffadka, pravidelné stfidanych s
tancem. Jejich pomérné maly harmonicky rozsah byl
ovliviiovan také intonaci zde dlouho udrzovaného nafeci. Proto
se fada doprovodnych pisni na Chodsku spiSe "vypravi", nez
pfizvuéné skanduje, tak, jak se to, bohuzel, i tady projevuje
vlivem folkového interpretaéniho zplisobu. Nejvice novym
vlivim odolaly pisné doprovazejici rodinné i vyro¢ni zvyky a



nevymizel docela ani jeden ze zpdsobu zpévi "nahoru"(A.l.4),
ktery pivodné oznacCoval vétSinou legatové pisné ve vyssi
hlasové poloze, na rozdil od "tusi" - "tufd" s pijackou
motivikou, zpivanych rovnéz  "pfed muzikou", a které mély
jiz také jinou rytmickou strukturu - naptiklad polky a novéjsi
druhy doprovodid k 2/4 kolim.

Pro celkovy ramec i psychologickou pfipravu k tanci do-
dnes hraje dulezitou ulohu pfi tanci "do kolecka" i v "kolech"
(A. 1. 1-3, A. II. 1 - 2) pohybovy projev jiz v pfedzpévu.
Spociva v originalni Zenské gestikulaci se $atecky, v drobném
preslapovani ¢i poskakovani, vyskoku snozmo i otoceni na
misté; u chlapct to je individualné pojaté rozptazeni, uchopeni
se navzajem za ramena a dal$i pohyby.

Vlastni podstatu tance tvofi vifeni na misté, u "kol" z mista
po kruhu, spojené pfedevS§im s vyuzivanim rozmanité rytmiky.
Otakar Zich ji uspotfadal do nasledujicich skupin: a/ pfi uziti
jednotaktového rytmu 3/8 a 3/4 mohou byt v pisni pouzita
nanejvys slova trojslabi¢na nebo skupiny slov obsahujici 3 sla-
biky, pfipadné u dvojslabi¢ného slova musi byt jedna slabika
dlouhd, b/ v 3/4 rytmu dvojtaktovém - "furiantovém" objevi-li
se v ramci dvou tfidobovych taktl 3x po sobé nasledujici
dvojslabi¢né slovo ("Vosy, vosy, vosy ..."), ¢/ v ramci
trojdobého  tfitaktu -  "svitanickového" - jestlize do
furiantového rytmu vnikne rytmus obycéejny, pak se v ramci
3 takth vytvori dalsi rytmicky celek, ktery muze byt jesté dale
kombinovan .

Pokud jde o celkovy styl tance "do kolecka" a "kol",
nejlépe jejich osobitost charakterizovala B. Némcova, ktera
jiz tehdy také podala prvni zpravu o dalSich typech parovych
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tancid, na Chodsku nazyvanych "vokolo" ', v pozd¢jsi termino-
logii oznaCovanych jako tance "kolové". Stejné vystizné styl
chodského tance zaznamenal v chodském vyrazu "vod zemi"
pro hbity, vzletny, pfipadné skoény tanec, Jindfich Baar’.
Pfesto, ze audiovizudlni ukazky chodskych lidovych tanci
vcelku vystihuji autentickou podobu tradice a miru jejiho



uchovani, je tfeba respektovat, ze kazda generace si volila
svij vybér tancd a dalSich variantd pisni. Pokusili jsme se je
piedstavit ve dvou skupinach interpretd z horniho Chodska a
v této popisové Casti uvést také piiklad nejstar$iho znéni, jez
bylo mozné jesté zachytit od nejstar§Sich pamétniki po druhé
svétové valce. MéEli jsme v umyslu polozit tak diraz na
piesnéjsi plastickou tvarnost zakladnich vifivych krokd, ktera
je podstatnym nositelem svérazného zpusobu tance. S timto
popisem jsme také spojili star$i verze doprovodnych pisni,
které nepodléhaly jes§té uréitym stylizaénim zasahum, napf. ve
sbirkach Jindficha Jindficha v harmonickém rozvinuti napévi,
ve vicehlasu a pfedevS§im v typizaci dialektu, jichz se J.

"

Jindfich dopoustél "ve svatém nadSeni" pro svéraznost
Chodska, kritizovaného jiz jeho soucasniky‘. Pfes tyto vyhra-
dy Jindfichova sbirka znaéné ptispéla k rozmnozeni materialu
a k zachyceni dal$iho genera¢niho pojeti, jimz se také diky
véasné publikaci i soucasné piistupnosti k tomuto pramenu,
inspirovaly ve vé&t$i mife oba soubory dokumentované na

kazeté.



A.I. HORNI CHODSKO

A.1. 1 DIVCI CHOZENIDOKOLA
PRED ZAHAJENIM TANCE (v kole)
(0:01.46)

Interpretace podle starsi tradice;
notace J. Holoubek, 1992.

Za na-5i stodolou je fefab, sd na fom fe-fa-bi -

" Sl N—  —— . — ———r |

(4t L i ——— —

vod-10- di - ly.:/

I: Copa té, hubicko, chlapec fek, hdyz von Sel vod tebe pry¢c, :/
I: von mi to nastokrat fikaval, ze huz k nam nepfide vic. :/

I Von mi to nastokrat fikaval, j4 mu to nevéfila, :/
I: co sem si neStastna myslila, Ze sem mu huvéfila. :/

Divéi  "chozeni v kole" bylo na zabaviach uvodem
k zacatku tance. Dusledné bylo provazeno divéim zpévem
4 capella urcitych druhtG napévu, které pieSly jiz do razu
kole¢kového rytmu tance v piipadé, ze dévcata jiz tancila v
paru "do kolecka" nebo ve vétSim zavieném kole. Podle
jednotlivych fazi kracela, volné se drzic v kole za ruce nebo
obvyklym druhem spleteni kola za zady. Pomald chuze se
postupné zrychlovala. Zapojenim chlapci do kola a roze-
branim divek k parovému tanci zacinala vlastni tanecni
zdbava. Na naSem snimku se dévcata nejdfive rozdélila do



div¢ich part. Toto "chozeni v kole" mélo tedy svou uréitou
funkci a nékdy se opakovalo také v prestavkach. Bylo vlastné
protéjskem divéiho projevu  k muzskému  "zpivani pted
muzikou".

Zasadnim pravidlem je, ze v parovém i kolektivnim kole
se pravidelné stfida 1 sloka pisné - pfedzpév ajedna faze tance
(zpravidla na opakované melodie).

Popis chiize "v kole": " Rytmus krokl je podfizen rytmu
pisni¢ky: v tfidobé Elenéném taktu ptipadd 1 krok na 1 takt,
ve dvoudobém taktu nékdy 1 nebo 2 kroky na jeden takt. Pfi
pomlkach v melodii, nebo mezi jednotlivymi celky pisné, se
kolo pohybuje ve stejném rytmu bez zastavky. Opakuji se stale
dva kroky: 1. Krok levou vlevo po kruhu, spojené paze
oblou¢kem kyvnou mirné dovnité kruhu; télo se pooto¢i do
sméru vykro¢né nohy. 2. Krok pravou: prava vykroéi o néco
del§im krickem nez leva vpied, zevnitf mirné vytoéenym
chodidlem do kruhu, spojené paze mirné kyvnou zpét zevnitf
kruhu. Celé télo se oto¢i smérem vykrocené pravé nohy. Pii
téchto dvou stale se opakujicich kruccich, pfi nichz jdou
vykrocena noha a télo vzdy protismérné s pohybem pazi,
vytvati se zvlastni vinivy pohyb celého kola. Zakladni kriacky
nejsou dels§i nez délka chodidla. Levd noha nevybocluje z
kruhu, prava je vzdy mimo néj. Vzhledem k poloze hofejsi
¢asti téla pfi kroku pravou nohou se jevi tento krok nékdy jako
zktizeny, ale nikdy takovy neni! Oba kroky jsou vzdy na
plném chodidle. Jakmile vykro¢i leva noha smérem po kruhu,
zvedne se soucasné prava na pfedni ¢ast chodidla a posune se
(Soupne) k paté levé nohy. Z této polohy! teprve pokraduje k
svému vlastnimu postoji §pi¢kou chodidla do kruhu." Krok je
bud’ drobny houpavy, né€kdy s natfesem nebo dvojnatfesem.
(Srov. Bonu$, 1955, zkraceno podle M. Pucelikové.)

Tancili a hrali ¢lenové souboru Postiekov z Postfekova: Petr
Bursik (1975) a Jana Kratinova (1971), Ladislav Foist
(1967) a Martina Kainova (1973), Jiti Konop (1973) a
Ludmila Konopova (1974), Jiti Kralovec (1962) a Jitka
Vachalova (1974), Miroslav Kralovec (1962) a Jana
Kralovcova (1966), Vaclav Kreuz ml. (1964) a Marie
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Kralovcova (1966), Vaclav Krenz ml. (1964) a Marie
Kralovcova (1973), Petr Polak (1965) a Veronika
Polakova (1966), muzika ve slozeni Jifina Holoubkova
(1957) - housle, Karel Becévar (1973) - Es klarinet a
Richard Vizner (1973) - dudy.

A.1.2 DOKOLECKA - FORMA PAROVA 3/8
(0:06.06 a 0:08.46)

Interpretace melodie J. Holoubek, 1992.

. 1 I Il
e ja mu- §im na-la-ma- ti sedum sé-hi ka-me-sedum

) 0 PR |

i

sa-hi ka - me-ne.

I: Sedum saht kamenicka, vosum saht dfivicka, :/
Ze ja muSim zavoravat potiekovsky pole, potfekovsky policka.

Srov. O. Zich, CL 19, 1909,
s. 222 - 223 star$i paivodni zapis.

S instrumentalni variaci

Ma hu-bic - ko , So-cr -lic-ko, loje viecko pro te-

hil ka-me-, sedum sahli ka-me-ne, ne.



V Zichové zapise je rytmus svitanicka kombinovan s fu-
riantovym, zavérecné takty rytmem obycéejnym. (V pied-
vedeném tanci vSak tanecné vyjadfeny nejsou, nebot pisen je
pojatajako prosty doprovod v tfiosminovém rytmu.)

Zakladni postaveni a drzeni pfi tfidobém parovém tanci
"do kolecka": dvojice stoji Sikmo celem proti sob&, pravymi
boky k sobé, prava noha vykrocena mirné vpied tak, aby prava
chodidla byla postavena rovnobézné¢ vedle sebe. Tanecnici se
nejcastéji drzi pravyma rukama vzajemné v bocich, levé paze
spocivaji na nadloktich partnera. Pfi pruds$im tanci D uchopi
CH ze strany za ramena, CH polozi ob¢ ruce na zada D asi ve
vysi lopatek. Pro tento typ parového tance "do kolecka" je cha-
rakteristické nizké sunuti vykrocné nohy nad zemi:
preslapnutim pravé nohy na plném chodidle na misté a s
uvolnénim obou kolen pfi pootoceni vpravo do kolecka. Starsi
zpusob otaceni v tanci "do kolecka", ktery svoji preciznosti
pohybl a celkovou sevienosti ma raz puvodniho projevu,
popsaly dvé vytetné postiekovské tane¢nice Katefina
Pivonkova a Barbora Kuzelkova v r. 1953 a zapsal jej F.
Bonus, cit. prace, s. 175. Z této tradice se leccos v souc¢asném
podani postfekovské skupiny zachovalo - napf. starobylé
drzeni paru rukama zkfizenyma za zady, které popsala také
Bozena Némcova. Pripojujeme k popisu tance také
charakteristickou doprovodnou pisen L. Kuby.

L. Kuba, Rkp., ¢. 49 z Vel. Luzenic.
Allcgro-rychlc, trva 18,7
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f: Ne-je-nom  po lo-bé, pro tvo -ji  la-sku,

jak sem 18 mi-lo-val, Zla-tej vo - brd - zhku. :/



1. dil pfedzpév:

a/ dvojice stoji samostatné vedle sebe, D v pravé ruce
Satek, jimz mava do rytmu, levou r. v bok, CH gestikuluje i
obéma rukama,

b/ dvojice stoji vedle sebe a podaji si ruce v pfipazeni,

¢/ uchopi se vnitinima rukama kfizem vzadu tak, ze prava
ruka CH spociva na pravém boku D, leva ruka D spociva na
levém boku CH. Volné ruce jsou v bok nebo pfipazeny volné
podle téla.

d/ podaji si obé& ruce kiizem za télem; dvojice stoji v
mirném rozkroceni, ne vice, nez 1/2 stopy od sebe!

a/, b/ preneseni vahy na pravou nohu, zhoupnuti
(zapérovani vahou) na pravé noze,

¢/ nadhoupnuti na pfedni ¢ast chodidla na pravé noze se
soucasnym natocenim téla vlevo (mirn¢). Akcent ke zhoupnuti
vychéazi z bokl. Natoceni boki vyzaduje samoziejm¢ maly
ptisun - vytocéeni paty levé nohy k pravé. Vytaci se jen pata!
Pohupy a pfenaseni vahy z nohy na nohu jsou obcas
prokladany raznymi podupy CH i D, poktikem: ju-ju-chu-chu!
(D pozor! ne "slovenské" pisténi!!!) Casto se dvojice téZ na
misté zatoCi v drzeni vedle sebe a podobné.

A. otaceni krokem pfisunnym: v rytmu

a/ na§lapnuti na vnitfni nohy, pfeneseni vahy na pfedni cast
chodidla - pataje stale na zemi,

b/ hluboké zhoupnuti na vnitfnich nohou se soucasnym
prudkym otocenim do kolecka vpravo. Vné€jsi noha se lehce
sune oblouc¢kem po predni ¢asti chodidla k vnitini noze,

¢/ ptisun vnéjsi nohy k noze vnitini a mirné nadhoupnuti -
nadneseni do polovyponu na obou nohou. Pfi ptisunu se
dvojice doto¢i Celem vzad - v kazdém taktu se otoci o pil
kolecka. Nejvétsi ¢ast otoceni ptripada na pfisun v ¢/. CH se
otaci vpfed, D nazad - pfi bézném koleckovém drzZeni.

Hudba.

Tanec.

B. otaceni "do kolecka" tfemi drobnymi krucky: pfi tomto
zpusobu otaceni pfipada na kazdou dobu taktu jeden drobny,
svrchu naslapnuty kricek. Nejvétsi akcent ma prvni, pfi némz
se nohy zhoupnou mirné v kolenou (pérovani vahou).



Jdd |
Hudba. jfé l

Tanec.

Figurace v tanci: CH vyto¢i D pted sebe, podupava nebo
se otaci kolem D, tleskd a juchda - D se na misté otaci
koleckovym krokem. CH uchopi D v pase, D polozi CH ruce
na ramena, ten ji vyzdvihne prudce do vysky, ale jeji dopad
musi byt v rytmu tance piesny.

CH pod svou rukou podtaci D, ihned se dvojice v dalsim
taktu spoji do koleckového drzeni a pokracuje v tocivém tanci;
var. CH drzi D "na prst", D se na misté otaci a CH ji obchazi
posko¢nym krokem ad. kombinace. V$e se musi dit plynule.

Do kolecka s furiantovym rytmem

Soucasna interpretace J. Holoubek
Srov. O. Zich, CL 1909, s. 411;
F. Bonu§, 1955, s. 146.

: 7e Skaly, ze Skalic-ky, dyz sem Sel vod hubicky : /

I: Houvej, houvej, houvej, ja bul bit,
ja sem to nedostal jaktéziv, :/

I: kterapak zapomenu,

dyz ja té nedostanu. :/

Tanecni pojeti skupiny a/ mladsi:

drzeni zkiizenych rukou za zady, rychlé otaceni se béhem
tance méni také na drzeni dvojice v pase a nad lokty,
b/ star§i: v drzeni dvojice pravyma rukama na pase partnera a
levyma rukama nad lokty.
Tanci se tfemi vybchavanymi kroky - star$i skupina v mir-
néj$im tempu - spiSe krokem vySlapdvanym. Furiantovy



rytmus je vyjadfovan tfemi dvoudobé zdiraznénymi kroky
béhem dvou 3/8 taktl, nebo ptidupem pravé nohy k levé noze.

Do kolecka ve 2/4 rytmu

Soucasna interpretace, J. Holoubek, 1992

Divée place, narika,
pes ji s kapzou utika,

Pfedzpév podobné jako u predeslych tanci. Radostna
povaha doprovodnych pisni tane¢niky inspiruje k hojnéj$imu
poskakovani a rozmachlejsi gestikulaci. Zakladni zplsob
tance: ve dvouctvrtecnim rytmu: tanci se na misté béhovymi

kracky:

1. doba taktu: drobny skti¢ek pravou nohou po sméru kolecka
s doskokem na piedni ¢éast chodidla a s doSlapnutim na plné
chodidlo, s mirnym podklesnutim v kolenou a soucasnym
zvednutim levé nohy do mirného ohnuti Spickou k zemi.

2. doba taktu: drobny skicéek levou nohou s doskokem na
pfedni ¢ast chodidla, se zpétnym zhoupnutim do vzptfimu
v kolenou a s do$lapnutim na plné chodidlo pravé nohy.
Soucasné se chodidlo pravé nohy nizko nad zemi otaci k dal-
$imu skGcku pravé.

Tanecnici se otaceji jednou do kolecka zpravidla ve dvou
taktech. Skucek levou je vzdy o néco delsi nez skucek pravou,
nikdy vSak pravou nepfedbiha! (Zkracené podle popisu
Bonus, 1955, s. 157.)



Ob¢ skupiny tancily totoznym zpuisobem. Bé&hem celého
tance bylo uzito téz podtaceni dévcéat "na prst", nebo dalSich
individuédlnich variaci dvojic.

Tancili a hrali v prvém provedeni (mlad§i skupina) titiz jako

v A.1.1, ve druhém provedeni (star$i skupina) tancili:
Josef Etzl (1940) a Barbora Etzlova (1942), Jifi Kapic
(1931) a Anna Kapicova (1936), Vaclav Kreuz st
(1934) a Marcela Kreuzova (1944), Antonin Kuzelka st.
(1942) a Anna Kuzelkova (1945), Karel Pivonka (1936)
a Anna Pivonkova (1934), Milan Vrba (1948) a Hana
Vrbova (1950). Ve druhém provedeni dale zpivali a
hrali titizjakov A.T1.1.

A. 1.3 DO KOLECKA - FORMA KOLA
(0:11.03a 0:15.07)

. Jindfich ChZ. d. 6. ¢. 42

ke-ry no-si - vad - va mar-ci-pany v kap- se:/

w 2. " o _ |

marci - pa-ny v kap - se.

I: Marcipany v kapse, v bilym Salku jabka,
ay to vedila jeho panimatka. :/

Pti pfedzpévu stoji pary volné vedle sebe, vétSinou v pil-
oblouku, D poskakuji nebo pfeslapuji na misté, nékdy se otoci



kolem a CH misty rozpfazuji ruce nebo se uchopi vzajemné
za ramena. Po uzavieni kola, které se dé&je jiz v tanecnim
rytmu, se vSichni uchopi rukama za zady, levou navrchu a
pravou pod rukou pravého souseda (patrné mistni zvyk, jindy
pravou navrch a levou spodem). Tanc¢i se smérem podle chodu
rucicek hodinovych. Zakladni krok se shoduje s uvedenym
popisem, misty az sko¢né provedenym a podupy prokladanym.
Po ¢ase se kolo rozpadne opét na pary nebo mala kolecka a
opét se spoji do soustfednych kol, uvniti kolo divéi, vné
chlapecké atd. ad libitum. Pfi této casti se zpiva dalsi pisen:

Soucasna interpretace J. Holoubek, 1992
Srov. J. Jindfich ChZ d. 5, ¢ 45.

—— N C T
sSEisEREii == CEE
Jamamnovy ko-Si-licky, tata mije ki-pil, krli-til.

abych chodil za divéaty a s hlavickou

Ten klobuéek kolovatyj,
tita mi ho kipi,

abych chodil za divéaty,
nad hiavou s rim krutil.

Zakladni krok "kola":

1. a/ drobny b&hovy skicek pravou nohou vpravo po kruhu
( = proti sméru hodinovych ruci¢ek) s pfidupnutim na celé
chodidlo, které je mirné¢ natoceno dovnitf kruhu. Soucasné se
leva odrazi do vyponu.

b/ drobny béhovy skicek levou nohou vlevo po kruhu po
ptedni ¢asti chodidla - skonéi tésné pred pravou! V dalSich
taktech jsou jiz kroky pravé nohy krat$i nez na pocatku tance.

Pohyby v kole musi byt stale plynulé (mimo vydupavané
kroky); tak jediné vznikne houpavy, vlnovity pohyb celého
kola, ktery se nesmi zvrhnout v podklesavani - "pokulhavani".
(Zkraceny popis podle BonuSe, 1955.) Pfes zdanlivé

18



piekracovanilevé nohy pfes pravou uvnitf kruhu, které je casto
mylné uzivano v souborech mimo Chodsko, mladsi i starsi
skupina dodrzovala zminéné pravidlo, pfi némz delsi sktcek
levénohy pravou v podstaté nepiedbiha.

Hrali, zpivali a tancili v prvém i druhém provedenti titiz jako
v Al2.

A. 1. 4NAHORU
(PRIPITEK PREDMUZIKOU, TY P TUR)
(0:17.10)

Tento pripitek pfed muzikou podle L. Kuby zpivalanékdy i
dévcata a davala pfipit chlapcim. Zpévak si zvolil popularni
"tug" - "Ze to pivo nevypiju, Ze to pivo vypiju", oviem s cha-
rakteristickym projevem v chodském zpévu.

Zpival Jifi Kapic (1931), na dudy hral Richard Vizner (1973).

A.1.5 ZELENY KUSEK:
JA RAD MILUJU KAZDOU HODINU
(0:18.26)

Interpretace podle starsi tradice.
J. Holoubek, 1992.

Jd rdd  mi-lu-ju, mi- lu - ju, kaidou  ho-di-ny,

o .
ho-di-nu, kaZzdou chvi-li GCty-fi, vefte mi to, mi-li,
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Parovy figuralni tanec s promeénlivym taktem. Zakladni
postaveni a drzeni: Pary proti sobé, CH zady do kruhu v
parovém drzeni zavieném.

Zakladni kroky: pfisunny valcik, natfasana sousedska,
vlaény obkrocak. Schema kroku: 00/ SS/00/SS/+V V V V/
00/S//

Tancili z Posttekova: Josef Etzl (1940) a Barbora Etzlova

(1942), Jifi Kapic (1931) a Anna Kapicova (1936),
Vaclav Kreuz st. (1934) a Marcela Kreuzova (1944),
Antonin Kuzelka st. (1942) a Anna Kuzelkova (1945),
Karel Pivonka (1936) a Anna Pivonkova (1934).
Hrala muzika souboru Postiekov z Postiekova ve
slozeni Antonin Kuzelka ml. (1975) a Marie
Rezni¢kova (1975) - housle, Karel Be&vai (1973) a
Vladimir Konrady (1960) - klarinety, Richard Vizner
(1973) - dudy, FrantiSek Chromy (1974) - kontrabas.

A.1.5 ZELENY KUSEK: HOPSASA HYJSASA
(0: 19.52)
J. Jindfich, CHZd. 4,¢.29

| 4

e

ol

I
1
1
>

= S
LIy
b
| VRIN

1 1
| 1
op-sa-sa, hyj-sa-sa, kai-da se na-tfa-sd,

hop-sa-sa, hyj-sa-sa, ka-7da ska - ce. :/

/: Ka-2zdd ski-ce pro-1ti  sw-mu, ja u-

-bo-ha pro-ti  sti-nu.:/ Hop-sa-sa, hy-ja-sa,

ka-7dd se na - lfa-sd, ka - Zdd ska - ce.
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Parovy figuralni tanec s proménlivym taktem. Zakladni
postaveni a drzeni: CH a D v postaveni proti sobé, CH zady do
kruhu. D drzi levou rukou CH ze strany pravého ramene, CH
drzi pravou rukou D na pase; volné spojené ruce se drzi v mir-
ném napfazeni vpfed. Pfi pfedzpévu skupina tanecnikd a
tanecnic stoji volné vedle sebe nebo se drzi za ruce v paru a
mirné se na misté pohybuje, kazdy podle individualniho
projevu, napf. CH jednu ruku volné vzpazenu, gestikuluje,
pritaci se k tanecnici, podupava; D se pohupuje nebo na misté
poskakuje. Zpévaci prechazeji postupné do vyssi toniny.

Tancili a hrali ¢lenové souboru Postfekov z Postfekova: Jifi
Konop (1973) a Ludmila Konopova (1974), IJifi
Kralovec (1962) a Marie Kralovcova (1973), Miroslav
Kréalovec (1962) a Jana Kralovcova (1966), Petr Polak
(1965) a Veronika Polakova (1966), muzika ve slozeni
jakov A.L.S.

A.1.6 SOTYS
(0:23.55)

O. Zich, 25 ch. p. ¢. 20
Text: J. Jindfich CHZ, d. 3, ¢. 50.

Ten lranovsky poklasny, to je Selma nechéasny /:honi nds,

bije nés, ten by zaslouzil provaz. :/

Nas direkior, to je pan,
rozkazuje robotam.

I: roboté, ty sloté,

vod houterka k soboté. :/
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Péarovy figuralni tanec.

Zakladni postaveni a drzeni: dvojice v obvyklém drzeni
zavieném nebo CH levou ruku drzi na pase D. Tanec¢ni kroky:
rozhaniva polka se Sirokym nakrokem; Siroce nakracovany
obkrocak - Slapak otaceny az o 180 stupnd.

Schema kroki:

Cast 1. takt 1.-8. 8 krok® polky (rep. 9. - 16.);
II. 1.-4. 8 obkrocaku (rep.);
1. = 1.

Variant provedeni se objevuje v podani mlads$i skupiny:
Tanecni kroky: pfeménny krok, posko¢ény obkrocak.
1. a/ Pfeménny krok polobokem do stfedu kruhu - podle CH
vlevo,

b/ s nadhoupnutim az nadskocenim.
2. Pteménny krok ze stfedu kruhu - podle CH vpravo.

Hudba.
Jd|dd|dd s |
Tanec. ﬂlﬂiﬂ |4

1 1D 1 (p)
T.1.-2. P pl B

Pfed vykroCenim do pifeménného kroku vlevo stranou se
dvojice mirné¢ vykloni vlevo, aby mohla razné nakrocit
zespoda s vydupem. Paze se pfitom skloni do ptedpazeni dold.
Pfi vykroceni kyvnou zespoda vzhlru. Pii vykroceni vpravo
stranou vyklonéni vpravo a spojené paze dokoncuji kyvnuti
vzhiiru, asi do upazeni povy$ a mirné se pfitom poohnou
(upazmo povys).

3. - 4. Dvojice se oto¢i 4 posko¢nymi obkroc¢dkovymi
kroky dvakrat dokolecka. Kroky se naslapuji vyrazné svrchu,
takze dostavaji sko¢ny charakter. Kazdy krok je doprovéazen
mirnym vykyvem trupu a tim i kyvanim spojenych pazi: pii 0
podle CH levou nohou kyvnutim pazi dolt, pfi O pravou
kyvnutim spojenych pazi vzhiru. Poskoény 0 je tedy
"rozkyvany", ¢imz dostava vesely a zivy charakter. ( Popis
podle podani O. Kralovce a K. Pivonkové, Bonus, 1955,
s. 183 - 185)
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Tanec Soty$ - z ném. schottisch, pivodné ecossaise pattil k
oblibenym tancim ve vlastenecké spoleénosti v obdobi
narodniho obrozeni. Soty¥ka - Soty§ se rychle roziifily
zejména ve vSech oblastech se zakladem ceské lidové kultury.
Vsude dostala svij specificky krajovy raz. Jeho krokové i
figurativni moznosti vyhovovaly zejména tak razovitému
stylu, jakym slynulo Chodsko.

Stylové provedeni tohoto tance star$i skupinou ma
obzvlasté osobity raz pro postickovské taneéni podani;
obcasné polooteviené drzeni paru prfed vykyvy poskytuje
ptilezitost sledovat i vyraz prozitku tance v tvafi a jeho
"vychutnani" v individuédlnich zptisobech podéani.

Tancili: Josef Etzl (1940) a Barbora Etzlova (1942), Jifi Kapic
(1931) a Anna Kapicova (1936), Jiti Konop (1973) a
Ludmila Konopova (1974), Jiti Kralovec (1962) a
Marie Kralovcova (1973), Miroslav Kralovec (1962) a
Jana Kralovcova (1966), Vaclav Kreuz st. (1934) a
Marcela Kreuzova (1944), Antonin Kuzelka st. (1942) a
Anna Kuzelkova (1945), Karel Pivonka (1936) a Anna
Pivonkova (1934), Petr Poldk (1965) a Veronika
Polakova (1966). Hrala muzika ve slozenijako v A.I.5.

A. 1.7 TAICE - VARIACE FIGUR
(0:27.31)

Interpretace J. Holoubek, 1992.
Doprovod a zpév na melodie obvyklé v Postiekové.

1T e T
e e e

Tose to hou-pa, toseto Sou-pa, o selo

lan-cuje, kdyZ muzi - ka hraje.  to se lo hou-pa,

lo se lo Sou-pd, loselo tan-cui pfi muzi - ce.
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Senkyika hezka, ta si nestyska,
padaji tolarky do jeji halmarky,
Senkyrka hezka, ta si nestyska,
padaji tolary do halmary.

Stébence hrajou, vSichni tancujou,

Zenaci tupaji, divéata vyskaji,

Stébence hrajou, vSichni tancujou,

zenadi tupaji pfi muzice.

Tajce - parové kolové tance lendlerového typu. Zakladni
postaveni: CH a D proti sobé, CH zady po kole, podle
individualniho projevu i zména drahy. Drzeni: bézné zaviené
parové, leva ruka CH a prava D v drzeni poniz jsou napfazeny
ve sméru tance; méni se na §iroce rozptrazené, nebo CH ruku
vysoko vzhiiru, nékdy si furiantsky poloZzi ruku na pas dozadu.
Zakladni krok: vlaéna houpava sousedskd pomalého tempa,
blizka staré Soupané. Tanci se vzdy vlevo.

Figurace a/ na kazdém kroku sousedské pohup s velkym vyto-
¢enim do stran,

b/ na 3. dobu dvojity pohup,

¢/ 2 kroky sousedské, na posledni dobu vyskok snozmo celého
paru,

d/ mezi kroky zadupani v rytmu, tleskani do nohou, do
nadkoleni ad.,

e/ na 1 sousedskoupodtoceniD "na prst" aj.

Tandili: Vaclav Kreuz st. (1934) a Marcela Kreuzova (1944),
Antonin Kuzelka st. (1942) a Anna Kuzelkova (1945),
Karel Pivonka (1936) a Anna Pivonkova (1934). Hréla
muzika jako v A.L.5.

Kromé nazvu "taj¢", které se vyskytuje zejména na
Moravé, se v Postiekoveé fikalo téZ "lendler" nebo "lentner".
Lendler se na Chodsku dosti rozliSoval od $tajdyse, ktery byl
pry "rychlejsi a tancil se Slapakovym krokem s kejvanim. Mezi
tim se rejdovalo", jak v roce 1971 uvedla pani K. Pivonkova.
Také némecké lendlery se netandily s takovou pohodou jako

24



na Chodsku a provazely je pisné "jukacky", jimz se fikalo i
"zlamané" nebo "na obratku". Starodavné lendlery byly hodné
"dudlavé" a stafi sije davali hrat k poslechu i k tanci, pfi némz
se rozkoSnicky otaceli. Pivodni "okorovani" pisni se dnes jiz
casto zaménuje se Styrskym "jodlovanim", které vsak dosti rusi
Cesky raz, byt zertovného hudebné-taneéniho projevu.

Ze ani v soulasnosti neni nikdy pozdé ziskat dalgi
informace o charakteru tanec¢nich projevi v ¢eskych oblastech
s trvalou hudebné-taneéni tradici, necht k tomu ptispéji
sdéleni, ktera mi byla i pro objasnéni nékterych nezodpové-
zenych otazek poskytnuta napft. je§té v roce 1971. (Vyzkum H.
Laudova. Informatofi: hudebnik Jos. KuZelka z Klen¢i, nar.
1898, hudebnik Jiti FrySholc z Trhanova, nar. 1896, Katefina
Pivonikkova z Postiekova, nar. 1901.)

Tak napfiklad zcela urcitou odpovéd na to, co byla ta "zpa-
te¢ni", uvedla na pravou miru pani Katefina Pivonkova
svéraznou odpovédi: "To kdyz se rozSoupnete, tak vam to
tan¢i samo. Doprava, to se muselo nutit, ja se nemuzu pomoct.
My sme tancili nejvic doleva. Muzikantim se jen oznamilo :
"Vezméme to do Runsperka!" (t.j. do RonsSperka - Pobézovic).
Tam se totiz draha od Postiekova toc¢i doleva: "Zpatecni" tedy
nebyl zadny zvlastni tanec, ale valcik, ktery se tancil doleva -
proti sméru a to spiSe §lapakovym krokem, "pfi némz se tolik
neSoupalo". Incipit tohoto valéiku narysoval J. Kuzelka

nasledovné:

pfi rpévu
Ly

V doprovodu se akord méni

Také ceské polky byly pry proti némeckym pomalejsi a

melodictéjsi. Ziejmé ani

ny

Sevcovska polka" i po stu letech,
kdy ji poprvé zaznamenala od chrastavického rychtate Bozena
Némcova, z chodského repertoaru nevymizela. (Inf. J. Busek z
Pelechu, nar. 1903.)

Je pravdépodobné, ze nékteré tance starSiho puvodu byly
drive jakymsi privilegiem jednotlivych chodskych vesnic, kde
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se také vypéstovaly k brilantnimu taneénimu projevu. Dnes je
fada tanct v repertoaru horniho i dolniho Chodska spole¢na;
plati to pfedev§im pro =zdejsi klasické tance: sykorku,
manzestr, padavec aj. Bylo by si pfat, aby soucasna uspécha-
nost a honba za jeviStni atraktivnostijim jejich svéraz docela
nesmazaly.

A. II. DOLNIi CHODSKO: MRAKOV

A.11. 1. DOKOLECKA - FORMA PAROVA
VE 2/4 RYTMU
(0:30.12)

M. Pudéelikova, sbér.
Srov. Bonu§, 1955;
zapis melodie V. Kupilik.

e—
penéz so-bé na-dé-la-me z o- lo-vé-nejch knofli-ki.

Tocivy tanec "do kolecka" - typ parovy 2/4

Zékladni postaveni a drzeni: Dvojice stoji volné po
prostoru nebo v kruhu, pfi ptedzpévu v kole otevieném, z
néhoz se hned do tance vychazi. Dvojice tanci nejcastéji na
misté, také vSak "vokolo". D polozi pravou ruku na levé
rameno CH, CH vezme levou rukou D v pase. Volné ruce se
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spoji do volného napfazeni, t. j. do polootevieného drZeni.
V Mrakove se 2/4 tanec "do kolecka" tan¢i beéhovymi skicky
s pfipadnymi obménami figur. Zakladni krok otaceni:

2/4 takt: a/ drobny skucéek pravou po sméru dokolec-
ka s doskokem na piedni ¢ast chodidla a s do§lapnutim na plné
chodidlo, s mirnym podklesnutim v kolenou a soucasnym
zvednutim levé nohy do mirného ohnuti $pickou k zemi.

b/ Drobny skucéek levou s doskokem na
pfedni ¢ast chodidla, se zpétnym zhoupnutim do vzptimu v
kolenou a s doSlapnutim na plné chodidlo po krouzku kolem
pravé (doslapnuti asi do poloviny chodidla pravé). Soucasné se
chodidlo pravé nizko nad zemi otaci k dalSimu sktcku pravou.
Tanecnici se pfitom otaceji jedenkrat do kolecka ve dvou
taktech. Skucek levou je vzdy o néco delsi nez skicek pravou,
ale vzdy kon¢i asi v puli chodidla pravé, nikdy pravou
neptedbiha! (Popis Fr. Bonus, 1955, s. 157 - 8, zpusob 3.) Na
snimku je uzito figurace s podtacenim dévcéete "na prst" a se
soucasnymi poskoky CH na misté. Obvyklé je také vyzdvizeni
D obcas pfti tanci anebo najeho konci. Pfi uvolnéni drzeni CH
tleska, podupuje a otaci se na misté a D se samo na misté
otaci koleckovym krokem.

Do kolecka - 3/4 parovy tanec.
M. Pucelikova, sbér a popis.

Srov. F. Bonus, 1955.

Zpusoby tance "do kolecka" na dolnim Chodsku:

1. (v rytmu 3/8, 3/4, ve furiantovém a svitanickovém -
dnes téZz ve 2/4 - na "Dolsku" totiz vymizely staré zpisoby
tance nejdfive).

1. a/ pteslapnutim plného chodidla pravé nohy na misté se
zhoupnutim a uvolnénim obou kolen pootoéeni vpravo do
kolecka na misté, leva je poohnuta a piejde na piedni Cast
chodidla.
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1. b/ pravd v postoji vydrz, ale s odlehcenim pifedni ¢asti
chodidla, vaha téla spo¢iva na pravé paté. Navrat ze zhoupnuti
v kolenou - stale v§ak dosti uvolnéna. Levé chodidlo se sune
nad zemi po obvodu svého krouzku nejvys k poloviné chodidla
pravé nohy.

1. ¢/ levda doSlapne na obvodé svého krouzku na plné

chodidlo a zpétnym zhoupnutim se vaha téla pro tuto dobu
kratce pfenese na nohu levou. Prava noha je stdle na paté,
ptfedni ¢ast chodidla nizko nad zemi nebo je odleh¢ena. Pfitom
se prava noha otoc¢i na paté asi o 90 stupni.
V dalsich taktech: prava noha stale spoc¢iva na paté, na prvou
dobu doslapuje na celé chodidlo. Otaceni na pravé paté se déje
vzdycky az na konci taktu, pfed vykrocenim celého chodidla,
aby nebyla rovnovaha tancicich poruSovana.

Tancici pfi tomto zpusobu maji zpravidla téla vzpfimena,
nohy v kolenou stile znacné povoleny - tanci jakoby stale v
podiepu.

IT. Velmi stary zpusob, kdysi na dolnim Chodsku
nejroz§itenéj$i. Tanci se v rytmu 3/8, 3/4 - novéji ve 2/4.

1. a/ Naslapnutim svrchu na pfedni ¢ast chodidla pravé
nohy otoceni o 90 stupnd. Znaéné zhoupnuti v kolenou
smérem pohybu, leva se odrazi malym Soupnutim a pfejde na
ptfedni ¢ast chodidla.

1. b/ Plynuly vzpiim se stalym uvolnénim v kolenou. Pravé
chodidlo se zhoupne na patu, leva se souc¢asné nizko nad zemi
ptfisouva po obvodu svého krouzku k pravé. Piedni céast
chodidla pravé spociva pfitom stale na zemi.

1. ¢/ Prava noha se nadhoupne na pfedni ¢ast chodidla,
casto je celé chodidlo pfitom zvednuto nepatrné nad zemi.
Prava noha zlstava stale mirné pokrcena, levé koleno dokonci
uvolnény vzpfim a leva noha se pfisune asi do pili chodidla
pravé nohy do postoje na pifedni ¢asti chodidla na obvodu
malého krouzku opisovaného levou nohou.
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Ve 4 taktech se tanecnici oto¢ijednou dokola. Vaha je na
ptedni ¢asti chodidla - vysledkem je mirné naklonéni k sobé¢.

IT1I. Nov¢jsi zpluisob tance "do kolecka" béhovymi skicky
na misté, ale 1 "vokolo". V tfidobém taktu jen tam, kde jiz
zapomnéli stary zpusob rytmiky "do kolecka".

1. a/ drobny skucek pravou po sméru kolecka s doskokem
na pfedni ¢ast chodidla a s doSlapnutim na plné chodidlo,
s mirnym podklesnutim v kolenou a soufasnym zvednutim
levé nohy do mirného ohnuti §pickou k zemi.

1. b/ drobny skicek s doskokem na pfedni cast chodidla, se
zpétnym zhoupnutim do vzpfimu v kolenou a s doSlapnutim na
plné chodidlo po krouzku kolem pravé (asi do poloviny cho-
didla). Soucasné se chodidlo pravé nizko nad zemi otaci k dal-
$imu skucku k pravé.

V dalsich taktech stejné. Tanecnici se otaceji jedenkrat "do
kolecka" zpravidla ve dvou taktech. Skicek levé nohy je o né-
co delsi nez pravé, ale nikdy pravou neptfedbihd, konéi vzdy
asi v puli jejiho chodidla.

V tanci "do kolecka" ve 3/4, 3/8 a ve furiantovém rytmu se
skicky stiidaji stejné v a/, b/, ¢/ ; ve 2. taktu potadije opac-

né, stied otaCeni i vaha téla spocivaji vice na noze pravé.

Tancili a hrali ¢lenové Chodského souboru z Mrakova: Vaclav
Kupilik ml. (1976) a Lenka Kupilikova (1975), Josef
Nejdi ml. (1971) a Lucie Rieglova (1977), Petr Nejdi
(1968) a Ivana Paidarova (1966), muzika ve slozeni
Karel Franék (1966) - dudy, Vaclav Kupilik st. (1946) -
Es klarinet, Vaclav Pernikl (1953) - B klarinet, Ladislav
Kulhanek (1968) - viola, Toma§ Kulhanek (1968) -
kontrabas, zpévaci Josef Kupilik (1956) a Karel Matik
(1943).
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A.11.2 DO KOLECKA - FORMA KOLA
VE 34 A 2/4 RYTMU
(0 : 31.41)

M. Pucelikova, in: Bonus$, 1955.
Notace V. Kupilik.

Mra-kovska  hospo-da 7 drob-ny-ho  ka-me-ni,

kdo pe-ni -ze ne-ma, af doni  necho-di.

Ja penize nemam, pfece do ni pudu,
I: Senkyrovic dceru namlouval si budu. :/

Postaveni: chize po kole v parech ve volném drzeni za
ruce poniz.

Drzeni pfi tanci:

a/ jako pfi 3/4 parovém "do kolecka",

b/ v uzavieném kole, stiidavé D a CH vedle sebe, taneénici se
uchopi zkfizmo vzadu v pase, D pravou rukou navrch,
levou rukou, pfed rukou nebo pod rukou vlevo stojiciho
partnera: t. j. uchopi pravou ruku ob jednoho stojiciho.

Cim je kolo mens$i, tim se ruce posunou vyse.

c/ tanéi-li chlapci v samostatném kole, drzi se pravou rukou na
pravém rameni dal$iho a levou ruku podsunou pod pravou

ruku tanecnika zprava a poloziji najeho levé rameno.

Zakladni kroky: 3/4 takt:

a/ Soupnutim po celém chodidle kricek pravou nohou vlevo
po kruhu, chodidlo oto¢eno mirné¢ do kruhu. Tento krok
neni delsi nez dvé délky chodidla, i kdyz je zdGraznénym
pocatkem tance. Vykrok je doprovazen zfetelnym
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zhoupnutim. Casto je zdraznén podupem, leva noha se pii
vykroku pravé soucasné odrazi k vykroku vlevo.

b/ vydrz na pravé, télo se vzpfimuje plynulym narovnanim
kolen, mirné odlehéeni pravé paty. Leva noha se sune tés-
né nad zemi $pickou vedle pravé paty.

¢/ prava noha vydrz v postoji s dokonéenim vzpfimeni téla
(houpavého pohybu). Leva noha dokonéi krok vlevo po
kruhu  dokroc¢enim na piedni ¢ast chodidla dosti blizko
pravé nohy, a to zpravidla tak, Ze kon¢i v poloviné chodid-
la pravé, nikdy ji vSak nesmi piekrocit!

V dal8ich taktech se neustale krok opakuje, jen prvni
vykrok pravé je o néco kratsi, konci zpravidla asi o pul délky
chodidla pfed levou nohou.

Tymiz kroky se tan¢i i nasledujici 3/4 kolo:

Nap. J. Jind¥ich ChZ, 7, ¢. 43,
text 2. sloky L. Kuba,
J. §. Baar, CL 2,3 - 593, & 40.

Tempo souscdské

hra - je - le, vy sle mé ze - spa - ni

oJ I g
pro - bu - di -y

Ja sem se nevyspal, divéi sem nedoslal,
vy ste to, muziky, Secko vinni.
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a/ Prvni ¢ast kola na snimku tvofi volnd chlize para pfi
zpévu po kole - "vokolo", na konci sloky pisné se kolo uzavie
a po chvili se

b/ rozdéli na dvé soustfednd kola, tentokrate D na vnéj$im
kruhu.

Tanec spoc¢iva v malych posuvnych koleckovych krocich,
¢imz vznika dojem, jakoby toto pomalé kolo bylo "tazené".
Nalezity kontrast pak poskytuje ihned navazané veselé a hbité
kolo tancené zpusobem III. ve dvou kruzich vedle sebe a
posléze ve dvou kruzich soustfednych - dévcata uvniti a CH
kolem jejich krouzku poskokem.

¢/ poskoéngji.

J. JindFich, ChZ, 6, ¢. 38,
var. V. Kupilik, 1993.

Téndle jedou f7e-Sat-ni-ci, vezou sebou fe-Sa-ta,

Ta kera je hodné tlusta,
ta v fesaté zvostane,

hale kera je moc tenka,
ta z feSata vypadne.

Tancili a hrali ¢lenové Chodského souboru z Mrakova: Pavel
Dufek (1976) a Lenka Schleissova (1977), Miroslav
Kase (1975) a Ludmila Dufkova (1977), Vaclav Kupilik
ml. (1976) a Lenka Kupilikova (1975), Miloslav Majer
(1963) a Martina Johankova (1977), Josef Nejdi ml.
(1971) a Lucie Rieglova (1977), Petr Nejdi (1968) a
Ivana Paidarova (1966), Jan Rad¢j (1974) a Marie
Kupilikova (1957), Jan Vondras (1962) a Marie
Johankova (1956), Muzika a zpévaci titizjako v A.Il.1.
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A.IL.3 ZELENE KUSKY:
BRUMLAK, SALAT, MARTIN - mateniky, parové figuralni
tance s proménlivym taktem

(0: 34.16)
a/ Brumlak
J. Jind¥ich, Poklad Ch, ¢. 11
Popis M. Pucelikova,
in Bonus, 1955, s. 160, & 23.
R
SSSess S=E=
Es-te mé  ne - mas, ho - paj, tu- pa
2. |
@H—F SEE==Sc===
_‘_j—‘—-—L — AL %7715
ho - paj - tup! Az mé bu - de§ mil,
lak mé bu - des bit
n“ |1-l | e tt[l2 1 1_‘_'_]'!'
;ﬁm;‘:‘:ri;f!z”; cfe e
ho - paj u - paj ho - paj tup.

Typ tance 4taktovy - schema SS/00.

Tanc¢i se zpusobem zavienym a polootevienym ( zdejsi
zvyk).
T. 1.-2. hladké sousedska "na tfi kroky" s mirnym zhoup-
nutim na vykro¢né noze s mirnym kyvanim do stran.

3. - 4. nizka sko¢na se vzpfimenou osou téla s oto¢enim
o 180-360 stupnu tanci se na piedni ¢asti chodidel.

5.-6. =7-12, v 7. taktu, stejnéjako ve 3., v 8. a/ dopad

snozmo s pfidupem obou nohou;

9. - 16. totéz od zacatku. Tanec je rozsifen o 8 skoénych
krokd.

Pozn.: Kroky sousedské jsou S$iroké, kolena uvolnéna.
Naslapuje se spiSe klouzavé nez svrchu. Takt 1. - 9. - pfi
prvnim kroku, ktery ma furiantovy réaz, je tento rytmus vyjad-
fen ponékud vét§im otocenim. Skocéna je drobna, s pfendSenim



z nohy na nohu a tan¢i se na pfednich c¢astech chodidel,
staccatové, u dobrych tanecniki skucky dosti vysoké.

"Brumlak" byl domovem na hornim Chodsku, ale zahy se
stal velmi oblibenym i v dolskych vesnicich, kam jej pfinéseli
hlavné muzikanti. V podani souboru z Mrakova ma raz velmi
temperamentni.

b/ Salat

Allegro Erben, s. 500, EN ¢&. 525.

Po -&kej, po-vim nz 18 ies bul  na se-la-

e ]

té, na se-la-té  vo-kur-ko-vym, pokej ja 10
var, : Senky-fo-vym

na t& po - vim. Div-di ne-po-vi-dy  fe-kni,
var_-Pockej, po-vim na té Zes bul

7e bul §i- v
na se -la- e

Tanci se podle schematu: 00/ SS / 00/ SS / s vlozkou
0000 / 0000 /, 00/ SS / 00/ SS/tymiz kroky jako u brumléku.

1.T. 2 obkrocaky,
2.-3.T. 2 sousedské,
4. T. 2 obkrocaky,
5.-6.T. 2 sousedské,

7.-10. T. 4 polky nebo obkrocaky,
11.-15.T.=1.6.T.
Tento variant ma velmi vesely raz.



Srovn. J. Jindtich, CHZ, d. 7., ¢. 50 - zapsén jako polka;
podrobnou analyzu in: O. Zich, NVC 1916, s. 152 - 154; J.
Seidel - I. Spigak, 1945, s. 162; J. Vycpalek 1921, s. 138 v
obraceném potadi krokd: S S/00/S S /00 ad.

¢/ Martin

J. Jindfich, CHZ VII,

1930, & 50.

Y A A A Ij' h—
] J’_ IJ. 1 it I 1
G g nah p ; & a 4
Na-se Ka-ce ra-da ska-ce, pie-sko-Ci - la
(ta-ze)

Mar-tin u-pad, Ka-ci po-pad

Mar-ti-na, hu-ti-kal s ni  za kam-na.

Nase Kace rada striha
na bacany brambory.
(klokanky]
nastriihala piny hmec,
stréila ho do triby.

Figuralni parovy tanec.

Ptedzpév: dvojice v postaveni vedle sebe se drzi za vnitini
ruce a komihaji jimi rychle a rozmachle vpied a vzad. Stoji
pfitom na misté - nepteslapuji.

Tanec: dvojice se postavi proti sobé po kruhu v drzeni
zavieném (ne piili§ té$né):

1. - 2. T. 2 posko¢né kroky CH vpted a D vzad,

3. -4. T. 4 siroce nakrocené obkroc¢aky dokola,

5.-6.T. 2 poskocné kroky CH vzad a D vpted,

7. - 8. T. 4 Siroce nakrocené obkroc¢aky dokola.

Tanec ma rychly spad.
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Tancili ¢lenové Chodského souboru z Mréakova:
Miroslav Kase (1975( a Ludmila Dufkova (1977),
Vaclav Kupilik ml. (1976) a Lenka Kupilikova (1975),
Josef Nejdi ml. (1971) a Lucie Rieglova (1977), Petr
Nejdl (1968) a Ivana Paidarova (1966), muzika a zpé-
vaci titiz jakov A.11. 1.

A.11.4 MANZESTR
(0:36.52)

J. Jind¥ich, CHz, 6, €. 66.

|
I I 3 ¢ =X ]

—e W 00

J ’ —1 ] Vyr
Ki-pil  semsi na kal-ho-ly Sty-ry lokle

manze-,manZe - siru. manZe - slru  na ve - slu,

je-du za - ne-vé - sti,
manZe-stru  na ve - sly, na kal-ho - 1y,

Parovy figuralni tanec, tan¢i se v drzeni zavieném nebo
polootevieném: D uchopi levou rukou CH na pravém rameni,
CH pravou rukou D na pasu; spojené druhé ruce jsou
napfazeny vpied. Pfi dohfe a v tanci cvalovymi kroky po
kruhu se oba uchopi do zaviené¢ho drzeni.

Prostorova figurace tance: Pary postaveny ve dvou fadach
proti sobé:

1.-4. 8 s§lapakovych mirné houpavych krokt vpied - s té-
lem naklonénym - smérem k druhé rade.

5.-6. v drzeni zavieném 5 kratkych, nizkych, ostrych
cvalovych poskokii zpét; CH vykroéi levou, D pravou ; v pr-
vé dobé 5. t. se spojené paze ohnou do skréeni upazmo a télo
se nepatrné nakloni smérem pohybu;
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7. zastavi se malym skokem stranou s dopadem snozmo;

8. - 13. (vyslapavana nebo poskoc¢nd) polka po kruhu, v za-
vieném drzeni;

14. - 15. tfi ostré podupy na miste.

Pti opakovani prvni ¢asti pary totéz tanci po kruhu, nebo
do sttedu kruhu, méni se ad libitum. Tanec "manzestr" je cha-
rakteristicky pro oblasti s textilni vyrobou, ktera na Chodsku
méla dlouho rukodélny charakter.

Tancili a hrali titiz jako v A.I1.2.

A.1I.5 STAIDYS (STAJRYS)

(0 : 38.46)
J. Jind¥ich CHZ, 6, ¢. 66,
"limav4, jukava".
0 I -
(s — i ——
Na - Se Ka-Ce pla-Ce. co e ji. ho-la-la
u-kra-di ji Sa-ly zo - dé - ji, ho-la-la,

lu-la lag, ti  ho-la-la, ho-la --lau tg, ...atd

12‘ A I 1 =
o I_JJ_J
P
—» ald.

Parovy figuralni tanec s variacemi. Stfidd se pravidelné
sloka pisné s tancem na opakovanou melodii. Pfedzpévovy
part je typem tzv. pisni "zlamanych" - "jukacek". Mrakovsky
"Stajdys" patti do serie tfidobych starSich predloh némeckych



tanct ze sousednich oblasti, které na nasi strané vyplnila stara
Soupava - sousedskd. Tanecni provedeni osciluje, podle cha-
rakteru interpretd a jejich nalady - kolem normalniho
tiikrokového valé¢iku az k tfidobému kroku zvaného "S$mejka-
vej", v némz se otoCeni provadi s vyraznym, nizkym
klouznutim na plnych chodidlech. Pary maji velkou volnost
v individualnich figuracich, v nichz se mohou vzijemné i
rozdélovat.

Prvni figura: po dvou krocich sousedské napf. ozdobuji
tfeti krok na posledni dobu mirnym nizkym "S$mejknutim", CH
levou oblouc¢kem vpied, D pravou vzad koncéicim naslapnutim
do stoje spatného, z néhoz opét, CH pravou, D levou,
pokracuje ve val¢iku ¢&i sousedské. Tanci se téz valéik do stran
a ruzné figurace, které jsou ziejmé z ukazky.

Druha figura: krok sousedské vpravo a vlevo, otoceni
sousedskou.

Tteti figura: CH pusti dévée a necha je otacet se delsi
drahou pted sebou; ruce rozpazi, poskoénym krokem v 3/4
rytmu tanéi za ni, opét se zase spoji do paru, a tan¢i houpavym
tfidobym obkrocakem.

Ctvrta figura: krokem sousedské se par natadi po kruhu
vlevo a vpravo, pii rozdéleni dvojice D se otd¢i na misté a CH
poskakuje kolem ni.

Nescetné variace se kombinuji podle libosti, které, jako na
nasem snimku, obvykle "pfedtancuje" urcity par a pak jej
ostatni pary opakuji.

Chodska schopnost reagovat na vnitfni podnéty, linku
doprovodnych melodii a (vétSinou) veselych textd, je velmi
osobitym zplisobem ceského provedeni StajrySe, ktery neni tak
bujny jako pfedlohy némecké a sleduje svym provedenim také
staré Ceské zplUsoby podani figuralnich, ale také kolovych
tanci.

Tancili a hrali ¢lenové Chodského souboru z Mrakova: Josef
Kupilik (1956) a Marie Kupilikova (1957), Petr Nejdl
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(1968) a Marie Johankova (1956), muzika ve slozeni
jako v a.ll. 1, zpival Karel Matik (1943).

B. KLATOVSKO

Pro Klatovsko, jako skuteénou narodopisnou oblast, hovofii
nejen uloha Klatov - historického sidla krajské spravy tzemi,
kudy vedlo nékolik vyznamnych cest do sousednich
némeckych oblasti a kde odjakziva pulzoval ¢ily zivot. Také
zdej$i lidové hudebné-taneéni tradici vtiskla neodolatelny raz
neobycCejné vyrazna c&inorodost obyvatelstva, kterda ma své
kofeny v rozmanitém prostitedi kraje.

Na spojnici Ceského lesa a Sumavy lezi vyjimeény okruh
svéraznych vesnic Chodska se svoji starobylou a obzvlastni
trvanlivosti nadanou lidovou kulturou. Také Sumavské
klatovské Podlesi se vyznaCovalo neméné razovitymi
sociokulturnimi projevy. Pfiliv novych prvkl pfindSeny sem
zdejS$imi "svétaky", nejen neohrozil domaci lidovou tradici, ale
naopak témito novymi podnéty pomohl zachovat jednoznacéné
vesely a druzny raz zdejSich domécich sezdénnich zabav a tim
i tradici nékterych druhti tanct. Mezi né patiily predevsim
"ktizdky" a tada jinych zabavnych tanec¢nich her. Do rtzno-
rodého tane¢niho repertoaru Klatovska prispél spolecensky
zivot vét§iho poctu malych mést a vystavnych vesnic kolem
Klatov, které prosluly mnozstvim femeslnickych a jinych
profesnich dovednosti. Z nich pfekvapivé mohou cerpat své
zkusenosti i dnes$ni ekologicky pfikladna vyrobni zafizeni.
Zajimavé exponaty vyrobnich nastroji a dilen dne$ni generace
také dodnes zachovava v n¢kolika mistnich nebo soukromych
muzeich.

Jednou z takovychto charakteristickych lokdalnich oblasti
lidové tradice bylo Presticko a Nyrsko, které po taneéni

strance pfirozenou cestou navazovaly na tradici chodskych
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tanci typu "do kolecka", pronikajicich tak do SirSi oblasti
kraje.

Neméné dilezitym podnétem pro rozvinuti selské domaci
tradice bylo také tésné sepéti zivota venkovského Cloveéka se
spolecenskym zivotem na zdejSich velkych panstvich a zam-
cich. Pro celou chodskou oblast to byla zamecka panstvi
HorSovsky Tyn a Trhanov a pro severozapadni oblast
Klatovska Chudenice a Svihov, k ndmuZ patfilo je§té v po-
loviné 19. stoleti 45 vesnic. Toto panstvi bylo jiz od 13. stoleti
v drzeni jednoho z nejvyznamnéjSich ceskych S§lechtickych
roddt - Cernind, proslulych svou vysokou kulturnosti. Histo-
rické zpravy téz uvadéji, ze to byla pravdépodobné hrabénka
Lazanskd, rozena Cerninovéa, kterd v roce 1723 na hradni bal
v Praze "uvedla" své syny a dvé "slecny", ktefi nakonec
zatanc€ili "po ¢esku dokola". To se tato zamecka mladez mohla
bezpochyby naucit pravé na chudenickém panstvi, kde pry jiz
v 1. 1721 na pocest cisafovniny navstévy u svatojanského
ohn¢ na zamku "pifi dudach a houslich sprostnéjsi chasa své
obvyklé tance tancovala". Ze pravdépodobné §lo i o "kolecka",
doklada téz zprava zapsana v Pamétech Jana Jenika z Bratfic
k r. 1776, kterak chasnici s panskymi sluzkami a dvorskymi
déveckami na place zamku k potéSe pfihlizejici vrchnosti,
"nejdfive néco zpusobnéjc tancovali" a pak "pfi houslich a
dudach skakali do kola taneéného a vespolek tocili se
vSichni".” S takovymi doklady o tradici jednoho tance se
setkime malokdy a proto neni divu, ze pravé Klatovsku
vénovali nasi pfedni sbératelé lidovych pisni a tancti nejvétsi
pozornost.”
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B. 1 LATOVAK SE SPACIRKOVYM UVODEM -
rekonstrukce podle Rittersberkovy sbirky
(0:41. 23)

J. Rittersberk, Cnpt &. 42.

ze-le - na kdyZ slun-ce za - cha - zi,

lou - ka, lou-ka ze-le - na.

Parovy figuralni tanec s proménlivym taktem. 16. taktovy
tanec, struktura kroku: 2/4 000000
3/4 SSSS
2/4 000000
Parové drzeni zaviené. Zakladni tanecni motivy: Siroky
houpavy obkrocak, hladka sousedska "na tfi kroky". Srov.
popis F. Bonu§, Lidové tance zapadnich Cech. Praha 1955, &.
16, s. 121. V této Gipravé soubor Sumava tanec také predvedl.
Soubor Sumava vyuzil moZnosti navéazat na historickou
podobu ruznych prvkiu tohoto tance. Puvodni Rittersberkuv
zapis (odd. lid. tance ¢. 42) je zaznamenan ve 2/4 taktu, ktery
lépe vystihuje pastoralni charakter napévu i textu doprovodné
pisné. Proto soubor instinktivné tohoto charakteru vyuzil ve
vstupni ¢asti jako volnou quasi menuetovou $pacirku. Napft.
Zich svoji Spacirku ze Stanu oznaCuje za prechodny typ
dvoudilné skladby: 1. dil tanéeny jako ohlas menuetu a 2. dil
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jako  sousedskou. Jiz tento star$i zapis ovSem umoznuje
pojimat jej jako matenik. O. Zich soudi, Zze jméno tance
"latovak" mohlo vzniknout i v jiném kraji, patrné jako
reminiscence na jeho ptuvodni krajovou ptislu$nost. Dalsi po-
znatky o frekvenci tohoto typu tanct v zdpadoceském regionu
ukazuji na mnohem S§irsi platnost, nez jakou mél k dispozici O.
Zich.’

Postup provedené skladby souboru Sumava:

1. Spacirkovy uvod: ptichod part v drzeni za vnitini ruce,
16 Spacirkovych krokl menuetového charakteru s malym ob-
louc¢kem vykro¢né nohy, nepatrné do strany vpied;

2. taneéni formace: a/ dvojice se pustia s malym odstu-
pem od sebe se postavi CH a D proti sobé po kruhu; vymeéni si
mista otdc¢enim kolem sebe drobnym obkro¢dkem a znovu se
vrati na sva mista;

b/ dvojice se rychlejSimi pohupovanymi kroky sousedské

ptiblizi opét k sobé&, uchopi se za pravé ruce a CH podtaci D
"na prst", D se otac¢i vySlapavanou sousedskou;

¢/ dvojice opét odstoupi od sebe do postaveni proti sob¢ a

opakuje se sekvence ab/;

d/ dvojice tan¢i vySlapavanym krokem obkroc¢dku do stiedu

kruhu a zpét, D ¢tyfmi sousedskymi kroky se otac¢i po kruhu,

CH v rytmu krokt jde za D, na konci se pokloni proti sob¢ a

cela dvojice se v zavieném drzeni oto¢i 4mi vysSlapavanymi

kroky sousedské o 360 stupnu.

3. dohra: ad libitum - rychlé matenikové kroky: 1S -
houpavid, 00 - vyskok snozmo a pti dopadu podup; 4 hladké
sousedské doprava po kruhu, 4 S na misté s podtaCenim D;

totéz doleva po kruhu; polka doleva po kruhu.

Pozn. Matenikovou strukturu tance lze vyuzit ovSem i
dislednou kombinaci zdkladniho rytmického vzorce a to jeho
vyjadienim rdznymi pohybovymi prvky (tlesky, podupy a
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a hrali ¢&lenové souboru Sumava z Klatov: Jifi
Cervenka (1943) a Hana Cervenkova (1945), Martin
Cerveny (1964) a Ivana Kudryova (1964), Martin Maxa
(1974) a Petra Blahetova (1974), Vaclav Maxa (1950)
a Alena Konigova (1950), Milan Podrasky (1958) a
Milada Valouchova (1967), Zden¢k Valenta (1962) a
Iveta Valentova (1968), Vaclav Zezule (1945) a Hana
Halandova (1953), muzika ve slozeni Alexandra
Pelcova (1953) a Petra Pelcova (1975) - prvni housle,
Alena Nova (1946) - druhé housle, Lenka Oudova
(1974) - tieti housle, Jifi Neumann (1940) - viola, Jifi
Pfeffer (1962) a Miroslav Toman (1975) - Kklarinety,
Karel Seltenhofer (1943) - kontrabas, zpivaly Hana
Haladova (1953), Anna Prenkova (1939), Hana
Ptacnikova (1960) a Irena Valentova (1940).

B. 2 MATENIK TALIAN
(0 : 45.35)

Rittersberk, Cnpt, & 5b.

Mirné rychle

Chodi - va k ndm Ta - lian, Ta -lidn,

d7banek.

a8 —+H

vy - tahne sam piv
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Parovy figurdlni tanec s promeénlivym taktem. Typ
étyftaktovy, pravidelny SS / 00.
V rozsitené vlozce SSSS, kterou soubor pouzil, CH podtaéi D
pod zdvizenou rukou "na prst", ve ¢tyftaktovém useku SS/00
se stfidaji zatocky, obkrocaky se dvéma dupy a preskokem.
Zavér je upraven do prupletu.

Srov. popisy: puvodni Rittersberklv zapis ¢. 5b se naléza
v odd. instrumentalnich melodii téZz jako tanec némecky; O.
Zich, 1916 Talian; Holas I. ¢. 298 Kapralka z Presticka;
Vycpalek 1921, s. 138 valach-Talijan, bublava; J. Seidel - F.
Spicak 1945 ad.

Pozn. Nézev tance uvadi ¢eskd verze divadelni frasky J.
Stépanka "Honza Kolohnat z Pfelouée" v r. 1806: venkovsky
chasnik o "talianu" hovotijako o tanci oblibeném na vesnici.

Tancili a hrali titiz jako v B. 1.

B.3 HULAN
VE 3/4 RYTMU Z BOLESIN
(0 : 46. 29)

Holas 1., ¢. 280, s. 180.

I i | T i

e —— = i o |

w1
P —— ¢ [ —1 1

] 1
Tan-co-va - la hol-ka hu - 1& - na

S S —" - ¥ —— .
o = =1 T e B

od ve- e -ra al do rda - na
ﬂiln 4 | N "

I I

Tan-co-va - la hol-ka hu - l& - na
ﬂ.lln e | 4 | | 1 "
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Firguralni parovy tanec.
Postaveni: dvojice po kruhu, CH ¢elem po sméru, D zady.

Drzeni: a) parové zaviené;
b) v postaveni proti sobé se CH a D drzi za pravé ruce -
pokréené paze sméfuji pfedloktim smérem Sikmo vzhuru;
c) pii zatockach také zavésSeni za lokte;
d) drzeni za vnitini ruce v postaveni vedle sebe smérem po
kruhu.

Jednotlivé tance jsou choreograficky komponovany. Obsahuji
zpusob tance:

1) T. 1.-4. otaCeni vlacnym krokem sousedské blizici se
valciku,

5. - 6. jednim del$im krokem valciku od sebe se dvojice
rozdéli a opét se dal§im krokem k sobé pfiblizi,

7. - 8. CH uchopi D obéma rukama za pas, D mu da ruce
na ramena a CH ji vyzdvihne a opét spusti v piesném
rytmu do stoje.

2) CH a D se uchopi za ruce v drzeni b) a ucini dva vlacné
trojdobé poskoky - D vzad, CH vzad a opét zpét, nasleduje
figura s vyhozenim D.

3) v postaveni vedle sebe, v drzeni d) vlaéné huldnové posko-
ky po kole vpied, po ne¢kolika krocich spojeni do zavieného
drzeni, figura s odstoupenim a zpét, vyzvednuti dévcete -
CH pii prvni fazi méa ruce rozpazeny poniz - v oblouku
naznacujicim objeti v naruci, D obé ruce v bok; CH podtaci
D pod pravou zdviZzenou pazi "na prst", D se otaci na misté
nebo po kruhu valéikovymi kroky.

Dalsi mozné variace viz F. Bonu§, cd. s. 111.

Zidznam na kazeté zachycuje také obvyklé spojeni
tfidobého hulana s rychlou verzi, pfi niz se na snimku pary
prostupuji v fadé: ve volném drzeni v postaveni proti sobé
dvéma poskoc¢nymi huldnovymi kroky vpfed a zpét na své
misto, nakonec s otackou o 180 stupnd a zavérecnym
zadupanim.
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Poznamky ke stylu tance: F. Bonu$, 1955, s. 11, vynatek:
"Zakladni poskoény krok je nositelem celého tanecniho vyrazu
. musi byt razny ... rytmicky pfesny a dynamicky mohutny".
CH provadi posko¢ny krok tak, ze stehno pokréené nohy je
témef rovnobézné se zemi. D zdviha koleno méné.

Na rozdil od posko¢ného zpusobu interpretace klatovského
huldana, "smetanovské" pojeti tohoto tance starSi charakte-
ristiky naznacuji, ze byl obliben zejména pro svoji "vzletnost,
kterou mél stary zpisob vlaéného "Walzen" - valciku. Patfi
také k jednomu z nejdfive jmenovanych tancl, uvadi jej
kramatsky tisk z roku 1786, t. j. v dobé& nejvétsiho rozkvétu
val¢iku. (H.L.)

Tancili a hrali titiz jako v B.1, so6la tancili Milan Podrasky
(1958) a Milada Valouchova (1967), Zdenék Valenta
(1962) a Iveta Valentova (1940), zpivaly Anna
Prenkova (1939), Hana Ptaénikova (1960) a Irena
Valentova (1940).

Do bohatého repertoaru klatovskych tanct patfi samo-
ziejme takika vSechny zakladni Ceské tance jako rejdovak,
furiant, dupak, tfasak aj. K nékterym tancim se zde také
zachovaly star$i ndzvy: pro sousedskou "zdlouha", "Supak",
"Soupana", pro lehce houpany tfidoby 0 "okroak" aj. Rada
tancl také patfila do spoleéného ¢esko-némeckého repertoaru.
Jejich vycet najdeme napt. v Rittersberkové sbirce: Riickwirts
- zpate¢ni, ¢. 12, Klatscher - placava, Altbéhmischer Dreher -
tocak, ¢. 43, Furiant, ¢. 8 ad. Mezi némeckymi tanci najdeme
mateniky ¢. 10, 11, 13, 15ab, 67, 68 aj. RovnéZz tance ze
Sumavského Podlesi maji i po textové strance podobné verze a
tane¢ni motivy: Jdgermarsch, Biberhennl - slepice, Spinradl -
kolovrat aj. (viz Jungbauerovu sbirku). Nedocenitelnou zasobu
tancti z Klatovska uveiejnil Cenék Holas v 1. dile své sbirky
Ceské narodni pisné a tance. Je tu obsaZena fada pisni a
melodii k tancim "do kolecka", které pfimo navazuji na typy
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chodské. Také dal$i zapisy pisni z rozmezi 20. stoleti jeste
dokazuji, ze "kolecko" bylo rovnéz charakteristickym tancem
Klatovska.

C.D.E.F. PLZENSKO

Pomérné Siroka oblast Plzeniska byla jesté v 15. stoleti silné
atomizovanym uzemim, v némz, hlavné¢ v dasledku husits-
kych valek a konecné porazky, dochazelo k cetnym stietim
mezi ruznymi meésty v kraji. Do poloviny 19. stoleti doslo
v ZapadocCeském kraji, vlivem silné industrializace, k pfe-
vratnym zménam ve vSech oblastech Zivota zdejSiho ceského i
némeckého obyvatelstva. Tyto pronikavé zmény  vytvofily
také podminky pro znacné sjednoceni kulturniho prostredi
rozsahlé oblasti, jez byla jednou z nejvice zalidnénych Ccasti
Cech. Platilo to pfedev§im pro ir$i okoli Plzné, do jejihoz
vlastnictvi patfilo 31 velkych vesnic, které byly odveékou
"Spizirnou" hlavniho mésta, ale v nichz se postupné od 2.
poloviny 18. stoleti usidloval velky pocet femeslnikti a délnikt
zaméstnanych v okolnich hamrech, hutich a strojirenskych
podnicich.” Do konce 60. let 19. stoleti se napfiklad v téchto
bohatych zemédélskych vesnicich rozmnozil pocet femeslniku
natolik, Ze zde vzniklo =zajimavé prosttedi propojujici
venkovskou  tradici  pospolitétho Zivota se zvyklostmi
femeslnictva a zivota méstské kultury, cerpanych také ze
zkusenosti c¢astého styku s hlavnim méstem. Proto také
pomérné zahy pronikal do star§i vesnické tradice obecny cesky
repertoar mladSich druht parovych tancl; zejména ve zvykové
sféfe byl okofenlovan specifickymi mistnimi podnéty. Tak
napf. Zzendm pro masopustni zabavu ¢i bal jiz nestacila tradicni
vyzdoba hospodského salu, ale povypujcovaly si obrazy a
zrcadla a namisto zaclon si vystfihaly papirové "firhanky".
Také starodavného "kotka" tu vedla femeslnicka postava.
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Jednou ze zdejSich nejobliben¢jSich zabav byl "mlyn na
baby", snad inspirovany téz 15 okolnimi mlyny, které rozhod-
né¢ prispivaly také k prosperit¢ zdejSiho potravinového
primyslu. To ovSem neznamend, ze mens$i a vzdalenéjsi
okruhy Plzeniska si nezachovavaly také prizrac¢né formy starsi
taneéni tradice, jak o tom také pfinesou dilkazy nasSe obrazové
ukéazky. Do S$ir§iho stfedniho pasma Plzenska jsme tedy
zaclenili také nékolik satelitnich oblasti, v jejichz stiedis-
kovych obcich i v menSich lokalitdich se zachovala vyraznéjsi
tane¢ni tradice. Pfi jejich roztazeni jsme postupovali podle
geograficky urceného postaveni k vlastnimu Plzenisku: do
jizniho pasma Plzenska spada Zinkovsko, Blovicko, Piesticko
a ChotéSovsko; svoji osobitou skladbou ¢esko-némecké tradice
navazuje na zapadné situovanou oblast Stfibrska a Nyfanska,
jimz jsme ptidélili zvlastni kédové oznaceni. Jde totiz o et-
nicky smiSené hornické vesnice, které byly pfi mimofadné se
zde rozvijejicim dulnim podnikani silné zasazeny nejen
némeckou imigraci, ale i pfistéhovaleckymi vlnami obyva-
telstva z okolnich 1 vzdalenéjsich hospodafsky stagnujicich
oblasti Zbirozska, ptfedev§im vSak z Domazlicka, Klatovska,
Piesticka a Susicka, ale také z Ceskobud&jovicka a Taborska.
Zejména jejich venkovské zchudlé obyvatelstvo zde udrzovalo
Ceské tradice. Na Nytansku a na Stfibrsku pfevladlo zase
némecké osidleni vesnic natolik, ze zde vznikly povéstné
"Ceské jazykové ostruvky"." A je zakonité, Ze pravé v tako-
vychto mistech se uchovavaly vzicné star$i typy tanecéni
tradice a zvyky, jak o tom svéd¢i i nase ukazka "sulislavského
kolec¢ka" anebo zde zaznamenané jarni div¢éi krdlovnickové
privody aj.

Severni oblast S§ir§iho Plzenska je v naSich ukazkach
reprezentovana tanci z Hornobfizska, Kralovicka a Plaska.
Tanedni tradice Rokycanska, zaujimajiciho prostor na vychod
od Plzné, byla svoji hudebné-tanecni tvorbou nejpiibuznéjsi
sttedo¢eskému Rakovnicku a Berounsku, a proto jsme sem
ptiklady z této podoblasti nezatadili. Rokycany byly bohatym
méstem prazského arcibiskupstvi a konkurovaly Plzni.
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Vzajemné antagonistické vztahy se projevovaly také ve
folklérnim Zzanru v cCetnych posméscich na rakovnické
"podbrd’aky" a plzeniské "kasnic¢kare", ale i v pisni¢ce "Takhle
v Rokycanech polehoucku tancujou, takhle v Rokycanech
pomaloucku pracujou" (E 3302, EN ¢&. 643). Nas ovsem
nejvice zajima, ze tento napév je zapsan v Tempo di menueto
a tedy, ze patrné §lo o lidovy "minet". Minett, dal§iho skvostu
zapadoceské tanecni tradice, byla na Plzenisku zapsana nejpo-
plzenskych méstanskych tanec¢nich sini. Mtuzeme tak soudit jiz
z nékolika zapisi v nejstar§ich pramenech pochazejicich
zejména z velkolepé sbératelské gubernidlni akce lidovych
pisni a tanecnich melodii z let 1819-1820. NaSe nejstarsi
sbirka Rittersberkova, ¢erpajici z tohoto pramene, uvadi z P1-
zenska "sedlsky menuet" ¢. 9 a ¢. 40a v odd. tanct "Pfetajni
moudii soudcové". Srov. EN 788 z Prachenska a Rittersb. ¢.
8a, ¢. 12 zdlouha, ¢. 11 "Ztratila jsem pantofli¢ek", ¢. 89 ad.
Je Skoda, ze jak Erben, tak Rittersberk neuvedli pfesnéjsi
lokalizaci, proto je také velmi vzacny ojedinély dokument
rukopisného seSitu S. A. Kunze z Plzenska, ktery byl rovnéz
sestaven v souvislosti se zminénou sbératelskou akci a naléza
se v pisiiovém archivu Ustavu pro etnografii a folkloristiku
CAV v Praze. Kromé zde vyslovné uvedenych dvou
"sedlskych minetd", je zde dal$i "minet" situovan pfimo do
Drustové, do vesnice nedaleko Plzné. Litujeme, Zze 2z tech-
nickych divodl nebylo mozné tyto pfiklady do naSich ukazek
zafadit.

Je tfeba se jesté¢ zminit o samotném prostiedi tanecniho
zivota Plzné a jeho nejbliz§iho pfiméstského okoli, které patii
rovnéz do vyznamné kapitoly o vzniku narodné- spolecen-
skych tanci z druhé etapy narodniho obrozeni. Svédc¢i o tom
obzvlasté pocetna kolekce dobovych tanecnich potradku, ktera,
mimo jiné, doklad4, ze do tanecniho repertodru byly perma-
nentné zafazovany i lidové tance, a to nejen na méstanskych
balech a na zabavach v proslulych staroplzenskych hospodach
a "hostinskych domech", ale také na "galaplesech" horni vrstvy
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meésta. Na zabavach byly oblibeny zejména mistni tanecni hry
Cerpané z pestrého venkovského repertoaru. Také dvé lidové
slavnosti - "maje" a obfadnimi zvyky prostoupena bohata
"svatba", se staly ke konci 19. stoleti jakymisi reprezentaénimi
vizitkami kraje.” Do plzeiiského kroje byla také trvale odi-
vana Smetanova Prodana nevésta. Z téhoz "smetanovského"
podnétu vzesla asi povést o specialni "plzeniské polce".

C. PLZENSKO - JIZNI OBLAST

C. 1 VIVATEK (TYP TUR) Z KOTEROVA
(0 :48.26)

Zpival J. Hucl * 1820,
zapis J. Bradag, Plz. p. rkp. UEF Praha,
hud. aprava M. Simandl.
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"Vivatek" je mistni nazev muzského sélového ptedzpévu
pred muzikou, v Cechach téZ nazyvany "nahoru" nebo "tus".
Tento typ pisni mél raz virtudézniho zpévniho projevu,
podobného jako byl pfedzpév k "toivym" tanclim a verbuiiku
na Moraveé. Pojmenovani "vivat" - "vivatek" je charakteristické
také pro polskou pisiiovou tradici a je mozné, Ze jeho uzivani
u nas je urcitou reminiscenci na umisténi jezdeckych oddilt
rakouského vojska do jiho- a  zapadoleského kraje. Nas
"vivatek" zapsal v Koterové, v jedné z jizné leZicich vesnic
nalezejicich méstu Plzen, sbératel J. Bradac.

Zpivali a hrali ¢lenové souboru Jiskra z Plzné, muzika ve
slozeni Vaclav Koranda (1975), Jifi Metlicky (1960) a
Karel Slajs (1976) - prvni housle, Jana Biskova (1967) -
druhé housle, Petra Jezkova (1975) a Karel Vostry
(1957) - tieti housle, Ale§ Tolar (1965) a Michal Zourek
(1974) - klarinety, Miroslav Simandl (1953) -
kontrabas, zpévaci Vladislav Chaloupek (1953) - sdlo,
Borek Horejt (1952).

C.2 HULAN
A’ LA HOPLA VALCIK
(0 : 50. 23)

Z Plzeiiska, J. Brada¢, rkp. Plz. p.

uprava M. Simandl.
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Parovy figuralni tanec, typ 3/4.

Instrumentalni zapis sbératel doplnil nasledujicim popisem
tanecniho provedeni: "Na prvni a posledni dobu v taktu se
vzdy posko¢i a to 1x na pravé, 1x na levé ( jako "hopla
val¢ik"). Prvni 4 takty tanci pan spolu s tanecnici, tlesknou,
pusti se a tanci 4 takty kazdy sam; pak zase tlesknou a tanci
opét spolu". S pfidanim nékterych variaci pohybl a drzeni
(napf. v postaveni dvojice proti sobé a v drzeni pokrcenych
pazi pfedpazmo), se interpreti pfidrzeli zadpadoceského zapisu
tance, jenz je uveden. Srovnej J. Vycpalek, 1921, var. 3/8, s.
99; odlisné tempo hulana z Klatovska udava Bonus, 1955, s.
111. Z okoli Plzné pochazela také znama "Rokycanska",
madéra, kaca, salat, pasacka aj. zakladni ¢eské tance. Hulan
z Plzenska je jen variantem hulana klatovského s tim rozdilem,
ze v taktech 9.-12. oba tane¢nici, aniz by se pustili, provedou
maly poskok k sobé a od sebe, spojené ruce se pfitom vice
skréi a pfi poskoku od sebe se dostanou do pozice pfedpazeni
asi ve vySce hrudi, dale jako v klatovském variantu zptsob II
vts. 19.

Tancili a hrali ¢lenové souboru Jiskra z Plzné: Martin Mencl
(1971) a Radka Plzédkova (1974), Jan Vohnout (1959) a
Milada Vohnoutova (1965), muzikajako v C.1.

C.3 STAJRYSI(ZNEPOMUCKA)
(téz lendler)
(0:53.57)

Ze Stanu na Nepomucku.
Zapis V. Ctvrtek, hudebni iprava M. Simandl.

Vescle
b % 1 r A . T L I ]
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¥ o - _,{ T 12 1 T " 1 1
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ne-vy- stra - &i. Ki- €a na e -bii-ku
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na -dé-la  ca- vy - ku, kdyZ na tu  pl- du le-

I: Vona hned na nas kiici,
Ze na tg pude fici. :/

I: Von je tam schovanej
takovej moc divnej.
Vezmem ho rychle dold,
nebucem tacy spolu. : /

Parovy figuralni tanec. Postaveni: CH a D proti sobé po
sméru kruhu, D zady. Drzeni: Cast&jsi vyskyt improvizovanych
krokti bez drzeni; pfi valéikovych otadc¢kach drzeni parové
zaviené s riznymi obménami. Stfidaji se neustdle 2 zakladni
figurace prolozené malymi improvizovanymi pohyby: napf. 1.
cast tance: kazdy sam tanci valéikem "na tf#i" po kruhu, D drzi
ruce na sukni, CH ruce opfeny smérem dozadu v bok, D se
sama otd¢i v mirném posunu vpifed, CH jde valc¢ikovym
krokem za D. 2.¢ast: CH jde za D a tleska pod koleny, v po-
slednim taktu 2 podupy. 3. ¢ast: CH 2 valéiky po kruhu, ruce
drzi v zaobleném vzpazeni nad hlavou, 2 valéikové otacky, 1
krok zpét a 1 krok vpied, v poslednim taktu 2 podupy.

Jméno tance $tajry$ je odvozeno z nazvu "Stajeris", které
naznaduje domov tohoto tance ve Styrsku. Pivod jména jeho
bratra Lendler - Landla, vyjadfuje zase pravdépodobny
venkovsky plvod. Oba dva jsou star§imi pfedchidci valciku,
v némz se motiv milostné hry paru v lidovém pojeti pfeménil
na rozmarnou tanec¢ni improvizaci, kterd vyjadfuje vzajemny
vztah paru i osobité stranky muzského a zenského projevu.
Stajrys, stejn& jako lendler, zdomacnély na mnoha mistech
v Cechach i na Moravé, kde odeddvna panoval &ily styk s né-

53



meckym obyvatelstvem. Ceské obdoby obou tancti maji svoji
typickou atmosféru, kterou dopliiuji veselé texty pisni.

Tandili a hrali ¢lenové souboru Jiskra z Plzné: Vlastimil Dostal
(1955) a lJitka Sedivcova (1973), Jan Vohnout (1959)
a Milada Vohnoutova (1965), Bohumil Zaéek (1959)
a Miloslava Zagkova (1960), muzikajako v C. 1 a dudéak
Jaromir Konrady (1944), zpévaci Michaela BeneSova
(1977) a Borek Horejt (1952).

C. 4 STAJRYS II

(0:57.01)
Z Nepomucka,
zapis V. Ctvrtek, tprava M. Simandl.
Vescle

g&uu T T — { t > T—1 T —
W" = T I I 12 1 1 u |

o o N I . )

Fou- ka -,  trou- bi ~li kdyz ce-stov  je - D,

pra- vi -lj, Ze he- zkou ce- ru -8ku  ve -zl
P S ]

ﬁgg:‘ii_i_ﬁ} | :’ i I,‘:‘ __ilzﬂ

mwm,  caj, rum-caj-cam, kdy? ce-stou  je - -li

1 T by N b

hej, du-py du-py  dup.

Nestastnej formanku, coz se nestydis,
rum, caj, rumcajcam, coz se nestydis,
jesté fousy nemas, Zenit se minis,

rum, caj. rumcaicam, hej, dupy, dupy dup.

Parovy figuralni tanec. Obmény drzeni: obé& ruce spojeny,
a/ oble napfazeny mirné povys; b/ pifi samostatné figuraci
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tance obé ruce v oblém rozpazeni. CH a D v drZeni a/ tanci
dva kroky valciku, pak jednim krokem nazad se od sebe
oddali, béhem dalsich dvou val¢iki, oba s rozpazenyma
rukama se k sob& jednim krokem opé&t ptiblizi; var.: dvojice se
oddeli, CH poklekne a D ho obchazi; var. spojenyma rukama
CH a D udé¢laji "okynko"; var. jednim krokem dvojice od sebe
odstoupi a dvéma kroky se pfiblizi, CH podtaéi D "na prst" pfi
chizi valéikovym krokem po kole, D se ve sméru kola otaci
atd. Pfesto, Zze soubor Jiskra tento tanec oznacil také jako
"Stajry$", jeho hudebnii vyrazova stranka se hodné blizi k lendleru.

Tancili a hrali ¢lenové souboru Jiskra z Plzné: Vladislav
Chaloupek (1953) a Miloslava Zackova (1960), Michael
Kraus (1958) a Vlasta Cerna (1956), muzika a zp&vaci
jakov C. 3.

C.5 TRASAK ZE ZINKOV
(1 :00.50)

Uprava: M. Simandl.

Vescle - volné

Instrumentalni doprovod. Parovy figuralni tanec -
pfechodna forma k tanci kolovému. Parové drzeni zaviené.
Zakladni krok se opakuje po celou dobu tance: drobny polkovy
krok, lehce, ale hodné potiasany, tanfeny na piedni ¢asti
chodidel. Na nasem snimku se potifasany krok dokola stfida s
vyzdvihovanim dévcéete. Tento vesely tfasak, zvany také
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"hadry" se v Zinkové s oblibou tanéil o posviceni. Chlapci pfi
ném dévcéata vyhazovali v libovolnou chvili do vysky a kdyz
dévce dopadlo na zem, tanec¢nik ji tfepl vzadu pies sukni.
Dévée se pfitom otocilo. (Srov. Pomahaé, 1958). Doprovod
muziky: 2 klarinety, dvoje housle (prim, obligat), tfeti housle
"pfiznavku", viola a basa.

Tancili a hrali ¢lenové souboru Jiskra z Plzné: Vlastimil Dostal
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(1955) a Jitka Sedivcova (1973), Michael Kraus (1958)
a Petra Novakova (1976), Martin Mencl (1971) a
Kristyna Sloupova (1977), Miroslav Saek (1957) a
Jaroslava Kuklova (1956), muzika jako v C.1.

C. 6 ZINKOVSKE KOLECKO
(1:02.20)

Zapis J. Pomahat, 1958. Na Zinkovsku.

Variant pisné a dprava M. Simandl. (Srov. Pomaha¢ 1958 - text
"Zinkovsky politko, to je na strani..."

Pievzal Bonu§ 1955, s. 134 ad.)

Po-véz mné, ma mi-a, co-ie lo  mas
jeto pied mla -den - ci  jenu - kry - vés.

ngu t e ¢ = T | T —

T = o 11—
v v

J I ' s
Co mam, to dam, co mam,  lo dam, vidyf to pred

1 p— 4 P
NS PO T S ke et (S S g G SR

mla- den- ¢i  jen u - kry - vam.

Kdybych to nékomu povédéla,

ady to panmama nevédéla,

I: co mam, to dam :/

ze to pred mladenci jen ukryvam.



Div¢i kolo s doprovodem divéiho zpévu 4 capella - méni
se v zavéru ve spolecné "kolo" s chlapci.

Zinkovské divéi kole¢ko se svou ptvodni funkci podobalo
chodskému divéimu "chozeni po kole" a bylo rovnéz dopro-
vazeno pouze zpévem a capella. V pozdéjsi dobé bylo prova-
zeno také dudackou muzikou (dudy, dvoje housle a klarinet).
Postaveni a drzeni: na rozdil od chodského kola jsou divky
postaveny ¢elem do stfedu, bez natoceni bokli po sméru tance;
kolo je ihned pevné spleteno vzajemnym zavéSenim za lokte.
Jedna =z divek da obé& ruce pevné v bok a sousedni dvé
taneénice se zavési do jejich loktu.

Zéakladni variace koleckovych krokt uzitych na snimku:

a/ V tésném drzeni kola za lokty se v jednom taktu stale
opakuji kroky: na 1. - 2. dobu jeden kratky "pfeménny" krok
levou nohou doleva po kruhu, na 3. dobu pfeSlapnuti pravé
nohy v protisméru nakroku 1. n. doprava a pieneseni vahy na
ni. (Neékdy se pr. noha je§té pied dalSim krokem levé vraci
k levé noze.) Pteménny krok vSak spiSe posledni fazi zkracuje
tak, ze leva noha se jen nadleh¢i a znovu naSlapne na miste.
V podani divek na snimku je vSak toto provedeni nejednotné.

b/ "Zastavovany" koleckovy krok: pravd noha zacina
postavenim k#izem pfes levou, zhoupnuti v kolenou obou
nohou, leva noha krok vlevo na pfedni ¢ast chodidla, v zapéti
ptisun pravé k levé a spusténi chodidla na patu. ( Tento krok
sbératel nepopisuje.)

¢/ Divky se pusti z pevného drzeni, spoji se do volngjsiho
kruhu v drZeni za ruce, a postupuji vybéhdvanym kolec¢kovym
krokem.

Pfechod na smisené kolo: stfidavé se 1 ze 2 dévcat jednou
rukou pusti, odstoupi ponékud do stfedu kola a pusti vedle
sebe chlapce, opét se vrati a znovu se spoji do kruhu a kolo
pokracuje v koleCkovém drzeni spletenyma rukama za zady.
Jakmile se zapoji chlapci, nastoupi muzika v plném obsazeni.
(Viz snimek.)
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Tan&ili a hrali ¢lenové souboru Jiskra z Plzné: Vlasta Cernd
(1956), Jaroslava Kuklova (1956), Petra Novakova
(1976), Radka Plzakova (1974), Kristyna Sloupova
(1977), Jitka Sedivcovd (1973), Milada Vohnoutova
(1965), Miloslava Zagkova (1960), Vlastimil Dostal
(1955), Michael Kraus (1958), Martin Mencl (1971),
Vlastimil Mika (1955), Pavel Pech (1959), Miroslav
Sasek (1957), Jan Vohnout (1959), Bohumil Zagek
(1959), muzika a zpévacijako v C.3.

Zinkovsko bylo jednim z t&ch ohnisek Zivé tradice hudebné
tanec¢niho déni, kde 1ze sledovat az do konce 19. stoleti proces
tvofivého prostfedi venkova. Nebylo to samo o sobé&. Jiz ve
vrtbovské zamecké kapele v r. 1800 pilisobila fada kantort,
ktefi se mohli pochlubit i vlastnimi skladbami a Siroce se
podileli, jak na vyuce venkovskych hudebniki, tak na celém
hudebnim a tane¢nim déni. Vystizné rozvoj hudebni ¢innosti
nejen v samotnych Zinkovech, ale v celém jeho okoli, popsal
J. Pomahac¢ v citovanych statich. Podrobné se zabyva jednot-
livymi kantorskymi rody (rod Jelinkd zde pisobil celkem 113
let) a charakteristikou jednotlivych kapel. V Zinkovech piiso-
bily hned tfi: chodily hrat do Sirokého okoli a i kdyz, hlavné
od 60. let minulého stoleti, pfechazely na obsazeni dechovych
ansambld, uplatiovali se v nich vynikajici hraci, nékdejsi
vyucenci zdejsich kantorti, a uchovavali bohaty repertoar pisni
a tanct. Sifili je také potulni muzikanti, ktefi obchazeli
vyhlasené trhy konané v Klatovech, v Nepomuku, v Planici a
jinde. Na zinkovskych zabavach byly oblibeny, vedle polky
"na Sest", taj¢e, kvapiku, sko¢né i jiné Ceské tance a tanecni

hry, napt. "zrcatkova".
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D. E. PLZENSKO - jihozapadni &¢ast

Jihozapadni cast Plzenska =zustala tak trochu mimo
pozornost sbératell i novodobych soubord lidovych pisni,
hudby a tance. Pfestoje nutné se zminit i o nékolika lokalitach
a o jejich zazemi, které pravdépodobné mély stejné podminky
pro rozvinuti lidové kultury, jako tomu bylo napfiklad na
pisnéstaneénipovahou.” Nemene kulturné vzacnym okruhem
bylo také ChotéSovsko, jehoz kulturnim stfediskem byl zamek
a starobyly premonstratsky zensky klaster v ChotéSove, s
majetkem 3 méstecek a vice nez 30 vesnic. Pravé odtud se

14
s

podaftilo pofidit rekonstrukci pozoruhodného lidového kroje
ktery tujisté nebyljedinym znakem esteticky vyvinuté stranky
lidové tvorby. Dokonale jim ozdobil svou folklérni ¢innost
soubor z Nyfan.

D. PLZENSKO -zapadni oblast I (Stiibrsko)

D. 1 SULISLAVSKE PAROVE KOLECKO
(1:06.17)

Sulislav, sbér a zapis Fr. Svoboda,
in: Bonus, 1955.
Allcgro commodo

mﬁ—_ﬁ?'w-ﬁﬁ—rﬁl

A7 bu-dou - vit  su-li-slavskej ry - mni- cek
n Ill_h ﬁﬂi—l } T I E ]
— B R — "
az bu-dou lo - vit su-li -slavskej rym - nik,

ja lam laky pudu, lo-vit sebou budu,
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chylim si  Slicku, Sup s ni do  pytlicku.

Az budou lovit sulislavskej rymnicek,
az budou lovit sulislavskej rymnik,
vezmu si lodicku, pojedu pro divéku,
fam na tu stranu, kde ji dostanu.

Parovy tocivy tanec typu "do kolecka" v 3/8, 3/4 a 2/4
rytmu. Dvoudoba verze sulislavského kolecka, zde némeckou
literaturou zaznamenané pod jménem "Runde" - "Roia" (viz
téz Chebsko), patii k starému typu tance "do kolecka", jehoz
vifivé otaceni ve dvojici je mnohem sevienéjsi, nez tomu je u
chodského kolecka. Zpisob otdceni na misté je dosti obtizny,
jeho predpokladem je pevné drzeni dvojice stojici pfimo proti
sobé, pii némz CH polozi pr. ruku na levé rameno D (blizko
u krku), D rovnéz pr. r. na 1. r. CH; levé ruce si oba podaji
ktizem v drzeni pfed télem, cca ve vysSi pasu. Pfi tanci se
dvojice nesmi od sebe zaklanét. Oba vykro¢i vnitfnima
nohama pies pfedni ¢ast chodidla tak, aby se tato chodidla
dostala Spickami k sobé. Vykroceni je provdzeno vétSim
zhoupnutim (hmitem podiepmo) za soucasného otaceni. Leva
nohakresli ve vzdalenosti asi 1 stopy od pravé nohy (poné¢kud
za ni postavené) pulkrouzek nizko nad zemi. Otéceni o 360
stupnd. (H.L.)

Faze kroku: po vykroCeni pravé nohy - nadhoupnuti,
nadzvihne se pouze pata pr. nohy; levd n. doSlapne na pfedni
¢ast chodidla asi o pil stopy pfed pr. nohu, ¢imz umozni, aby
bylo nadhoupnuti pruzné.

Ptivodnébylo snejvétsipravdépodobnostitoto sulislavské
kolecko tan¢eno na misté anebo s nepatrnym posunem po
tanec¢ni drdze. Zpusob provedeni v otoceni o 360 stupnd se
podoba jihoceskému "kolecku smrti". (H. L.)
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Ttidobé sulislavské kolecko v 3/8 nebo 3/4 rytmu (viz
kazetu).

V tfidobém kolecku se pravidelné, stejné jako v jeho
dvoudobé verzi, stfidda zpév s tancem. Lze pfedpokladat, ze
pivodni doprovod sestdval z dud a housli a to v tfidobé
rytmizaci. V tomto pfipadé se tfidobé kolecko tanc¢ilo podobné
jako dvoudobé, rytmus kroku byl vsak odlisny: J’ J & 3 \

To znamend, ze zhoupnuti na pravé (levé noze v ptipadé
zmény sméru), jak tomu je i na naSem snimku, trva po celou

JU | a nadneseni a doslapnuti na levou (pravou) nohu
pfipada na tfeti osminu nebo ¢tvrt. Toto kolecko je klidnéjsi,
jedné doby .‘U J tak, aby bylo plynulé, pruzné, bez jakéhokoliv pteryvu. Sruz
provedeni se jeSté setkame v tocivych tancich ze severo-
zapadni casti Plzenska a Chebska, které rovnéz poukazuji na
davnéjsi puvod. Hudebni doprovod se opakuje vétSinou
dvakrat anebo se pfidava variace, takze je mozné béhem tance
stfidat otaceni vpravo a vlevo. Byva téz prokladano v otaceni
s drzenim za lokte (viz snimek), nebo podtacenim dévcete "na
prst": D se otacéi koleckovym krokem, CH s menSim
podklesavanim na pravé noze a s mirnym pfidupavanim. Na
na$i kazeté CH stfidal 2 nebo 4 koleckové kroky se 2 nebo 4
podupy na zaveér.

Tanéili a hrali ¢lenové souboru Usmév z Horni Bfizy:
Jaroslav Pokorny (1948) a Véra Blahova (1941), Helena
Zilakova (1953) - housle, Zden&k Blaha (1929) - dudy.
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E. PLZENSKO - ziapadni oblast IT (Nyiansko)

E. 1 LENDLERY
(1:09.10)

Volna suita lendlerovych prvka ziskanych vyzkumem u
soucasnych  pamétnikd a  choreograficky  zpracovanych
Miladou Blahovou.

Ukazka jednoho z motivli hudebniho doprovodu:

sttt r e
- i s e i

B

Lendler je vlaény figurdlni tanec, pravdépodobné jeden
z prvotypli valciku, charakteristicky pro celou oblast jizniho
Némecka, Horniho Bavorska, Tyrol, Styrska aj. Na naem
uzemi byl hojné tancen na Chebsku, Karlovarsku, Chodsku a
v dalsich pfilehlych oblastech. V ceské verzi lendleri se
zachovaly nékteré improvizaéni taneéni kadence, vlastni
nasemu projevu (viz oddil Chodsko). Zakladnim krokem je
vlacna sousedskd houpavého nebo Soupavého razu. Tomuto
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provedeni odpovidaji staré nazvy naseho tance "zdlouha" nebo
"Soupava", pozdéji shrnuté do nazvu sousedské.

Pti zdejSim silném narodnostnim smiSeni obyvatelstva je
pravdépodobné, ze figurace i tanecni prvky byly pfibuzné. Zda
se, ze pro Ceské prostfedi byly charakteristické zejména hor-
nické zabavy, kde jiz zadhy vévodila harmonika. V paméti
informatorti se zachovaly kromé& vzpominek na hornické zvyky
bézné ceské tance: SotySka, Spacirka, valcik, polka a jiné
kolové tance, z nichz nékteré mély lokalni oznaceni -
Staroledecka polka, ktera, stejn¢ jako Havifska ctverylka, byly
jiz zlidovélymi skladbami. Soudé podle zachovanych textl
pisni k témto tancim panovala na hornickych zabavach
svérazna nalada.

Je zcela pfirozené, ze svérazné pohybové prvky v lendle-
rech tanc¢enych obyvatelstvem némecké narodnosti byly i na
C¢eskych zabavach imitovany. Tyka se to napfiklad nasledu-
jicich tane¢nich individualnich "ozdob" daného kroku,
zachycenych na kazeté.

a/ casto je ve skladbé na snimku kladena pfi lendlerovém
posunu volné noha za vykro¢nou,

b/ krok svrchu naslapovany (jakési "plizeni") vpfed a vzad,

¢/ pti otaceni v protisméru tance se volna noha hbité ohyba
nazadazk hyzdim (CH),

d/ podup sttidaveé na obou nohach zaroven nebo stiidaveé na
jedné n. v Sirokém rozkroceni,

e/ Casté otaceni houpavé vySlapavanym krokem s kyma-
cenim téla,

f/ otaceni dokola s poskokem najedné noze,

g/ vyména taneCnic - CH pohodlné c¢ekd, az k nému
tanecénice dojde; ad.

Imitace svéraznosti se projevuje rovnéz v gestikulaci a ve
furiantském drzeni taneénice: napf. jednu ruku na pase D
poniz, nebo stoceni ruky D za jeji zada ¢i pod podpazi CH a
podobné (viz snimek).
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Tanéili a hrali ¢lenové souboru Usmév z Horni Btizy: Lubos
Kepka (1965) a Markéta Kroftova (1961), Petr Kepka
(1958) a Lada Kubikova (1965), Jaroslav Pokorny
(1948) a Milena Pokorna (1958), Milo§ Zelenka (1963)
a Sarka Wiesnerovd (1966), muzika ve slozeni
FrantiSek Kos (1947), Anna Kosova (1950), Miroslav
Novak st. (1939), Miroslav Novak ml. (1966), Helena
Soukupova (1973), Katetina Soukupova (1969),
Vladimir Sik (1965) a Helena Zilakova (1953) - housle,
Pavel Egermaier (1971) a Jifi Krasny (1964) - klarinety,
Zdenék Blaha (1929) - kontrabas.

F. PLZENSKO - severni oblast (Plasko a Kralovicko)

O severni oblasti Plzeniska plati rovnéz to, Ze §lo o tizemni
¢ast, ktera v dusledku industrializace prodélala velké zmény
v ptfesunu ¢eského a némeckého obyvatelstva. Jak Siroky okruh
zde zaujimala, vedle Plaska a Kralovicka, vyrazné ceska
tradice lidové kultury, nebylo vcelku jes§té probaddano. Tim
vice je tfeba ocenit tance zde zaznamenané Z. Blahou, vedle
nichz méame prilezitost dozvédét se néco o konkrétnich
informatorech a pamétnicich spolec¢enského zivota lidovych
vrstev. Na druhé strané povazujeme za stejné dilezité sezna-
mit zdjemce o tanecni folkléor s celym zidzemim zdejsiho
zivota méstského i venkovského obyvatelstva. Proto nase
stru¢né vlastivédné vlozky maji ucel upozornit na cely kulturni
obzor nékolika ohnisek, dalezitych pro celou severozapadni
¢ast Plzeniského kraje. Byl to zejména okruh plisobnosti dvou
zameckych panstvi v Manéting a ve Zluticich. Tkonografické
doklady o kulturnim zivoté na jejich zamcich maji
nezanedbatelny vyznam také pro star$i podobu lidovych tanct
a lidového oblékani. Jak vypadalo taneéni posvicenské veseli,
napt. konkrétni obsazeni muziky a tanec, o némz se
domnivame, ze patii do skupiny tanci "tocivych", ukazuje
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malba ze Zlutického kancionalu z r. 1558. Sam Zluticky
kancional je jist¢ reminiscenci na slavna tazeni husitského
vojska vedeného hejtmanem Jakoubkem z Vtesovic, ktery
ovladl cely Loketsky kraj. Zlutice, s pevnostnim hradem a
tfemi méstskymi pevnostmi, byly vyznamym méstem na staré
kupecké cesté z Chebu do Prahy, ale i po odklonéni cesty ptes
Zatec si zachovaly svou proslulost, nebot jiz v ptedchazejici
dobé ziskaly nejen chebské méstské pravo, svobodné pravo
stéhovani a uzavirani snatkd, udélené Karlem 1V., ale i dalsi
privilegia. Stejnou cenu pro rekonstrukci lidového odévu ma
nazorné vyobrazeni manétinské zamecké pradleny.” Litujeme,
ze z technickych divodi nemuzeme oba vzacné doklady na
tomto misté reprodukovat. To vSe by jisté mohlo pfispét také
k inspiraci v dramaturgické praci soubort, nebot ob¢ vyobra-
zeni jsou jasnym dokladem o sounalezitosti domaci tradice
s tradici zapadoevropskou.

F. 1 PLASKE DiVCi A SMISENE KOLECKO
(1:14.32)

Z Plaska. Zapis Zd. Blaha 1950,
od hudebnika Fr. Hory.
Skladba tane¢nich motivii V. Blahova - Z. Blaha.

0 |
F—— — — !
KdyZ jsem ja | bej-va-val | pa-cho - | e
L = "  —
1 1 i 1 1 1 1 1
I 1 1 . e 1 1 i 1
04 | 1 t
SS == a——1
L — = i
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{ f f 1 { | f f
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Kdyz jsem ja bejvaval pacholek,
chytal jsem hoky za podolek;
pacholek, podolek,

chytal jsem holky za podolek.

Hraje mi, muziky, veselou,

mél jsem ja vomacku kyselou;
veselou, kyselou,

mél jsem ja vomacku kyselou.

Parovy todivy tanec typu "do kolecka" s klasickou choreo-
grafickou skladbou tocivych tancl: pfedzpév, improvizovana
¢ast, spole¢né vifeni. Zpév a tanec se pravidelné stiida.
Hudebni doprovod je zalozen na starém tonorodu s lydickou
kvartou.

Zakladni postaveni a drzeni ve vifivé casti tance: dvojice
stoji volné po prostoru nebo kruhu proti sobé, vnitinimi boky
ponékud predsunutymi od osy paru; CH drzi D pr. rukou
vzadu nad pasem, 1. rukou asi nad pr. lopatkou D; D uchopi
CH obéma rukama ze strany za ramena.

Piedzpév, dvojice namisté: CHa D v postaveni vedle sebe
se drzi za vnitini ruce, ptipadné bez drzeni; v lichych taktech
s vykroCenim vnéj§i nohy vptfed se pienese vaha na vnéjsi
nohu, soucasné¢ §vih spojenyma vnitinima rukama vpied,
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dvojice se od sebe mirné odvrati; v sudych taktech pfeslapnuti
na vnitini nohy s mirnym S§vihem pazi vzad a houpavym
pfenesenim vahy téla na vnitfni nohy do nepatrného podiepu
(zhoupnuti v kolenou).

1. ¢ast skladby, ¢aste¢né improvizovana, takty 1.-8., repe-
tovanév instrumentalnim doprovodu.
Dévce se obraci nebo otdc¢i na misté drobnymi koleckovymi
kroky doleva, vnitini noha mirn¢ podklesava: na 1. a 2. dobu
naslapnuti, na 3. dobu povoleni v kolené; vnéj§i noha Svihem
men§im oblouckem, s mirnym vypnutim v kolené, doSlapne
meékce blizko wvnitini nohy S$pickou vto¢enou doprava
(dvojhupé ttidobé rytmizované kolecko). Chlapec krouzi
kolem dévcete tfidobé rytmizovanymi kroky nebo mirnymi
kroky poskoénymi, smérem doprava tak, aby vidél D do tvéfe,
a to s vétSim odstupem od ni. Ma to do sebe cosi starobyle
dvorného a koresponduje to s razem hudebniho doprovodu,
emotivné poutavého. V této casti dochdzelo nejvice k rytmicky
improvizovanym krok@m v tanci, které byly inspirovany také
lidovou "§trajchovou" hudbou. Ptislusnik starého muzikant-
ského rodu, redaktor Zden¢k Bldha, nam k tomu pfipomina:
"U ceskych lidovych tancti (mimo kolovych) plati zasada:
pfedzpév tane¢nikl + variace kapely na dané téma s tancem.
Bylo povinnosti muzikantd respektovat ve svych variacich
melodii, rytmus, tempo i deklamaci pisnovych texti. I tady
vSak vyjimka potvrzuje pravidlo. Tvuréi invence hracd se
naptiklad vybijela vymysSlenim riznych rytmickych "fajnis-
tek". Tak tfeba z bézného cCtyrftakti tfidobého taktu uprostied
koleckové pisné¢ vytvofili "furiantovy rytmus" podlozenim
v kontrabasu a v kontrach. Jindy §la melodicka linka s harmo-
nickym doprovodem ruku v ruce - akcenty v cifrach vedoucich
nastroji  odpovidaly akcentim v doprovodnych néstrojich.
Nazorné to lze ukéazat pravé na piikladé¢ "plaského kolecka"
anebo na "nytfanském lendleru". (Viz Nytansko, Plzensko -
zapadnioblastIl.)
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2. ¢ast tance: toCiva.

a/, b/ dvojice krok vnitinima nohama vpfed - S§picka
chodidla natoena ven, pfi naSlapnuti na celé chodidlo je
koleno povoleno; levd noha obloukovitym mirnym S§vihem
sméfuje k vnitini noze vpted, soucasné vnitini noha provede
zvrt doprava cca o 60 stupiid, koleno vnitini nohy se pfitom
vypne;

¢/ doslapnuti levé nohy na celé chodidlo k pravé noze
Spickou vtocenou dovnitt; $picka pravé nohy se pii zvrtu do-
stane do postaveni ve stfedu chodidla levé nohy partnera a
dvojice se dotoci tak, aby celé otocCeni bylo provedeno cca
o 180 stupni.

Chlapec nékdy na posledni osminu posledniho taktu
vifivého otaceni, které je vSak celkové mirnéj$iho tempa,
provede seskok pravé nohy k levé, aby tak zdiraznil zménu
sméru otaceni anebo obohatil tanec o dal§i motiv.

Po ptedzpévu druhé, ptipadné tieti sloky, a repetici obou
¢asti, tanec nabyva na dynamice; chlapecké kroky kolem
déveéete v improvizované ¢asti jsou del$i a vy$si a mohou byt
rizné¢ kombinovany synkopovanymi rytmy. Pifi spoleéném
kole¢kovém viteni dochazi i k variaci drzeni: napi. CH a D se
vnitinima rukama drzi v pase, CH ponechd vnéjsi ruku volné
spusténu podél téla a D ji drzi nad sukni. Pohybové se
spole¢né toceni obohacuje o dal$i variaci krokti: napt v taktech
9.-10. a 11.-12. CH udéla dva kroky - pr. a 1. nohou - po
kole a na druhou a tteti dobu druhého taktu odrazem z pravé
nohy ptfeskok. Srovnej s vyznaenymi akcenty v partitufe.

Ani tyto hybn¢jsi variace v8ak nesméji narusit dustojny raz
tance, ktery svou celkovou muzickou podobou mize tanec-
nikim i divakim poskytnout az extaticky prozitek. Popis:
Z. Jelinkova, H. Laudova.

Tan&ili a hrali ¢lenové souboru Usmév z Horni Biizy: Lubog
Kepka (1965) a Markéta Kroftova (1961), Petr Kepka
(1958) a Milena Pokorna (1958), Milo§ Zelenka (1963)
a Hana Vakulova (1955), muzika jako v E. 1.
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F.2 PANTOFEL Z DOLNI BELE
(1:19.27)

Zapis Z. Blaha 1955. Rekonstrukce.

Koukej,holka, koukej dobfe, to je kousek kize
bude dobrej napan-lofle, tancitsevném mize.

r
kiapy klapy  klapy kiep.

4
kiapy klap, kiapy klep,

Koukej, holka, koukej dobre,
na $paliéek dreva,

bude dobrgj na devaky,

do pole jsou treba,

Kapy klap...

Parovy figuralni tanec.

Postaveni a drzeni: pfi predzpévu: dvojice v postaveni

vedle sebe se drzi za vnitifni ruce, mirné se pohupuje, CH

pravou rukou pfi zpévu gestikuluje s oblym rozpazenim pravé

ruky, D drzi levou ruku v bok.

Prva ¢ast tance po prvém tadku predzpévu: dvojice v posta-

veni jako pfi pfedzpévu, jen také s mirnym piiklonénim k so-

bé:



T. 1. CH pfeménny krok levou n. vlevo stranou, D totéz pr. n.,
v posledni fazi pfeménného kroku bez vykroku pouhé
postaveni levé k pravé n., D opa¢nou nohou,

2. totéz opaényma nohama doprava,

3.-4. ¢tyti hladké obkrocaky po kruhu v zavieném drzeni,

5.-6. (klapani) ¢tyfi nizké vyskoky na misté, oblicejem k sobé
stfidavé na levé a pravé noze, druha noha se soucasné
odleh¢i a pozdvihne se s pokréenym kolenem, D nepatr-
né, CH vysSe; chodidlo nohy zistavda ve vodorovné
poloze s podlahou a kon¢i pohyb podupem té€sné u
pravé nohy.

Druha ¢ast za druhym fadkem ptredzpévu:

1.4. dvojice se pusti a kazdy sam opisuje 8mi poskoky maly
krouzek smérem vpifed a vraci se zpét do puvodniho
postaventi,

5.-6. jako v ¢asti prvni - na klapani.

Tteti ¢ast po tfetim fadku predzpévu:

l1.- 2. CH levou, D pravou nohu unozi stranou doleva a
pfisunou ji zpétné ke stojné noze s malym poskocenim
tohoto polkového kroku, pfi¢emz se dvojice otaci o 180
stupiti - télo a ruce se naklanéji kyvavé do strany,

3.-4. totéz na druhou stranu,

5.-6. pohyb na klapani.

Ctvrta &ast tance po &tvrtém fadku piedzpévu: koda:

14. 8 obkrocakovych kroki po kole,

5.-8. repetice - 8 krokl skoéné,

9.-12. dalsi repetice - 6 skoénych krokl, na 2. dobu 7. taktu
krok se zastavenim a na 1. dobu 8. taktu sdup.

8 taktl prodlouzené kody klapani (s poskoky na misté jako
v fadcich 1.-4.) podle textu a rytmu v notovém zazna-
mu.

Tanéili a hrali ¢lenové souboru Usmév z Horni Biizy: Jaroslav
Pokorny (1948) a Lada Kubikova (1965), Vladimir
Prochazka (1971) a Milena Pokorna (1958), muzika
jakovE. 1.
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F. 3 SEDMA ZPLASKA -rekonstrukce
(1:23.10)

Podle podani O. Slajdaufa zapsala V. Blihova 1958.

Diouho mracno ne-be krylo,  nakonec se  vy-ja-sni-lo,

Yo T L[ %5—,__{5_!_:,—_%]
I -
na-ho-dou, né- ho-dou, na - ho - dou.

Ja tu v podvecerni dobé na paloucek vySel sobé,
nahodou, nahodou...

Parovy figurdlni tanec s ptredzpévem pied kazdou slokou.
Dvojice tan¢i v postaveni vedle sebe, stfidavé se zkfiZenyma
rukama vzadu a vptedu. Pfedzpév v postaveni vedle sebe, oba
se drzi volné za vnitfni ruce, které komihaji vpfed a vzad, télo
se stfidavé odvraci a pfivraci k partnerovi. Na posledni dvé
osminy se pusti a CH se pfetoci vlevo a D vpravo a uchopi se
zktizenyma rukama za zady.

T. 1. CH i D jeden pfeménny krok stranou doprava, na
posledni ¢tvrtinu pouze nohu pfinozit,

2. totéz smérem doleva,

3.-4.=1.2,

5.-8. CH pravou a D levou ruku uvolni z drZeni za zady a drzi
se stale druhyma rukama a D se otaci obkrocakovymi
kroky kolem CH, za¢ind smérem dozadu a CH se otaci
drobnymi kroky na misté,
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9.-12. stejnym zpusobem se CH zase otac¢i kolem D az do
postaveni obou ¢elem vpted,

rep.: CH pfebéhne dvéma kroky rychle na pravou stranu D a
dvéma kroky se zase vrati zpét. Totéz pak ucini D.

Tancili a hrali titiz jako v F.2, v muzice navic playbackem
dudy Zden¢k Blaha (1929).

F.4 ZPATECNIZKRALOVICKA - rekonstrukce
(1:24.59)

Z Dolni Bélé.
Zapis Z. Blaha 1954 u dcer dudiaka Fr. Biby.
Hudebni a choreografické zpracovani Z. Bliaha.

o = — =

o znovu schraje & 1

Holas 1V, ¢. 166, ze Zahoran. Sr. Bartos 111, ¢. 283.

Zpatecni kolovy tanec (polonaisa)

S

Jamam svoupa-ne- nku v Se-di - m (a)v Se-dii - CI
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(a)v Se-dii-ci, hujtaradija, cho-dé-ji tam za ni

my-sli- vei (a)my- sl -vci (a) my-sli-vci.

Provedeni tance "zpate¢ni", zachycené na naSem snimku,
je malou zahadou a jestlize nevze$lo z choreografické pied-
stavivosti, bylo by ojedinélym vyskytem tance, sice v riznych
seznamech  Ceskych lidovych tancd jmenovanych, ale v po-
psané podobé nikde se nevyskytujiciho. Po peclivé srovnavaci
praci lze shrnout tento problém nasledovné:

a/ vétSina zminek o "zpateénim tanci" uvadi, ze jde o tanec
pozpatku "proti vodé", doleva: jako 2/4 tanec polkového
razu jej uvadéji sbirky - Krej¢i, 1956, Seidel, 1945, jako
3/4 Neruda - "nahly pfechod do tance nazpét" 1858,
Waldau 1859, Krolmus (viz Neruda), Dlouhy, 1880 ad.
Velice vyrazné jako tanec "doleva" oznalila "zpatecni"
pamétnice K. Pivonkova v r. 1971. - viz oddil Postiekov -
Chodsko.

b/ Jako "zpate¢ni kolovy tanec" ("polonaisa") oznacuje tento
tanec Holas, 1909, dil IV, Milévsko, ¢. 16b, v 3/4 rytmu,
aniz by cokoliv o tanci naznadil; jako "zpateéni polonézu"
jej také oznaduje Cernikiv soupis tanct, 1922 - 3. Se
jménem "Rickwirts" - zpatecni, se setkavame i v Ritters-
berkové¢ sbirce, 1825, ¢. 12 ve 3/8 rytmu. Zemanek uvadi
jen "polonez", 1912, v rytmu 3/4 jako "tanec sousedské
podobny", taktéz "polonéza" Vycpalek, 1921, ale "ne moc
zdlouhavé", s. 93, popisuje tanec na zpusob, ktery se blizi
podani star§ich tancu.

Vzhledem k neidentifikovatelnému zplisobu tance

"zpatecni", ale k ndpadnému hudebnimu znéni ve stylu
polonézy ve vétsiné ptipadi, bylo by mozné usuzovat, Ze
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tanec mél s polonézou néco spole¢ného, podobné jako napf.
hanacka "cofava" a dals$i moravské varianty. To je ovSem
pouhy dohad. Melodie uvedend k verzi na snimku z Dolni
Bélé, ma vsak, zejména v druhé casti, spiSe lendlerovy raz,
potvrzujici ovSem téZ vla¢nost tance.

Zakladni postaveni a drzeni parového figuradlniho tance
"zpate¢ni": pary volné po prostoru nebo po kole; drzeni v 1.
figufe zaviené, ve druhé figufe také polooteviené - levé ruce
spojeny asi ve vySi pasu pfed télem. Figurace tance spociva
v otaceni:

a/ dvéma sousedskymi dokola, takika na misté,

b/ dvé sousedské pozadu v ptimém sméru vzad, D i CH
zacinaji pravou, pak levou nohou; na posledni dobu druhé
sousedské vznikne mala prodleva, jestlize se krok nedokon¢i a
leva noha se pouze ptisune k pravé. Pii "zpate¢nim" kroku se
drzeni paru zméni na polooteviené, spojené ruce v drzeni
poniz. Var.: "zpate¢ni" kroky lze tancit téz tfidobymi vlaénymi
poskoky a sousedské ttidobym Slapakem dokola nebo na misté,
jako v parovém "do kolecka"; na konci posledni faze kroku
byva seskok snozmo.

Kroky vzad a zpétje mozné nasmérovat téz Sikmo do stran,
smér tance je zavisly na mife dotoceni paru. "Zpatecni" lze
tancit téz jako figurdlni tanec v parech po kole. Charakte-
risticky pro tento tanec je houpavy zpusob krokl vzad a
vlaéné navazovani s ostatni ¢asti tance.

Tanéili a hrali &lenové souboru Usmév z Horni Biizy: Jan Jilek
(1964) a Hana Vakulova (1955), Lubo$ Kepka (1965) a
Milena Pokornd (1958), Petr Kepka (1955) a Sarka
Wiesnerova (1966), Jaroslav Pokorny (1948) a Lada
Kubikova (1965), muzikajakovE . 1.

*
Je samozifejmé, ze také v severni oblasti Plzefniska se tancila
fada zakladnich ceskych, ale i pavodem némeckych tanci,

napf. "slepice", kterou zde zapsal Z. Blaha. (Podrobn¢ o tomto
tanci ve II. dile Lidovych tanct z Cech, Moravy a Slezska.)
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G. CHEBSKO, PLANSKO, MARIANSKOLAZENSKO
A KARLOVARSKO

Oblast Chebska, Asska, Sokolovska a Karlovarska je
jednou z nejstar§ich primyslovych oblasti v Cechich. Na
rozdil od primyslové oblasti Plzenska tu jiz ke konci 18.
stoleti, vedle star§ich tradic vyznamného rudného dolovani a
zpracovani zeleza, zaujimaly dulezité misto domaci vinafstvi,
krajkafstvi a vyroba muselinu rozvijejici se pfedev§im v ma-
nufakturni vyrobé. A tak se jiz toto Uzemi v pribéhu 1.
poloviny 19. stoleti zménilo také na nasi vyznamnou tovarni
bavilnatskou zakladnu. Ve druhé poloviné tohoto stoleti zinten-
zivnéla na Sokolovsku a Karlovarsku dal$i primyslova odvétvi
- chemickd a zelezatskd vyroba, vyroba keramického a porce-
lanového zbozi, sklatstvi, papirensky primysl, odévni prumysl
a vyroba hudebnich nastroji. Né&kterd z téchto odvétvi se zahy
sifila i do sousednich oblasti, jako bylo Marianskolazensko,
Tepelsko aj. Samozfejmé neni mozné zde pominout rozkvét
profesi spojenych s rozvojem lazenstvi a velkolepé stavitelské
dovednosti, které rovnéz zanechaly v této dobé& své stopy na
vystavnosti riznych ¢asti krajiny. Pro horské casti zapadniho
Krusnohoti byly typické fidké osidleni a tradice domacké
vyroby zalozené na systému rozptylené manufaktury.

Obyvatelstvo Asska, Chebska, Sokolovska a Karlovarska
bylo vesmés narodnosti némecké. Teprve v poslednich tiech
desitiletich 19. stoleti vytvofily napf. na Sokolovsku ceskou
enklavu hornické rodiny z Plzeniska, Rozmitalska a Pfibramska
a posilily tak roztrouSené zijici ¢eské obyvatele vesnic v S§i-
rokém pasmu zemédélské oblasti Doupovska, Bochovska,
Tepelska, Zluticka a Stiibrska, a které navazovaly na eské
tradice Maridanskoldzenska, Tachovska a Planska. Nejen toto
zemédélské prostfedi a atmosféra, jakou se vyznacovaly
charakteristické '"lesni vesnice" na Marianskolazensku, ale
také zdejsi tradice lidové kultury vazané na domackou vyrobu,
si v tomto prostoru zachovaly svoji svéraznost a namnoze i
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starobylost. Potvrzuji to pfedevS§im hudebnétanecni projevy -
setrvala existence dudacké hry a toc¢ivého tance "do kolecka",
pokradujici od zapadniho Krusnohoii pies podhuii Ceského
lesa az k severni &asti Sumavy, na jejimz Gpati dominantni
pozici zaujiméa Chodsko.

Pfirozenym integracnim cinitelem této severozapadni casti
Zapadnich Cech byla dvé mésta - Karlovy Vary a Cheb. Neni
divu, ze vedle svétovych karlovarskych 14zni se zdjem zdpadni
Evropy obracel také na Chebsko, v podstaté jiz na davny
historicky euregion. Jeho krasné udoli Ohfe s ¢etnymi skalisky
a smrkovymi lesy se také vyrovnalo romantickému uboci
Ceského lesa na Karlovarsku. Navic monumentalni vstup do
jeho obvodu, jakym byla poloha hradu Lokte, byl odedavna
povazovan za "kli¢ némecké zemé ke koruné ceské". At jiz
pravem, ¢i historicky slozitou cestou, Sir§i Chebsko si
zachovalo silné podlozi slovanskych rystd kultury. Nejvice se
to projevilo v pfiznacné ptibuznych typech hudebné-taneéni
lidové kultury, v lidovém odévu a v dalS§ich rodinnych i spole-
¢enskych vztazich, jichz jsme si dosud maéalo v$imali.'
Soudobé intenzivni vyzkumy v oblasti Chebska, ale i starsi
némecka etnograficka literatura nam mohou také pomoci
rozSifrovat typologické stranky n¢kterych nasich tanct. Velkou
zasluhu na shromazdéni dalezitych dokladi, ziskanych ptimo
zemi je$té po r. 1945, maji manzelé¢ Alesa a Miroslav
Balounovi, kteti své poznatky ze S$ir§iho Chebska a
Karlovarska ulozili ve svych zapisech a caste¢né publikovali
ve sbirkdach "Kola a oblibené tane¢ni hry na Karlovarsku" a
"Lidové pisné nejzapadngjich Cech", k nimZ v soudasné dobé
ptibyl i dil o lidovych krojich. Odborny souhrn vyznamné
mnohaleté badatelské prace, vedle star§ich studii, pfedstavuje
nova publikace Josefa ~ Rezného "Po stopach dudékd na
Chebsku", zahrnujici i souvislost s tanci typu "do kolecka" a
s dalSimi star§imi tanci a tanecnimi zdbavami v této oblasti.
Tato prace dokumentuje predevsim necekané mnozstvi aktiv-
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nich dudakid a vyrobct dud v rozsahlém pasmu Horniho Falce,
na Chebsku a Prachenisku. Pfipojené odkazy na ¢etnou doméci
i némeckou literaturu a vysledky vlastniho vyzkumu mohly
potvrdit zavéry, ze ve starSim obdobi této S$ir$i oblasti byla
klasickym doprovodem tanci dvojice dudy a housle. V na-
slednych obdobich se pak v jednotlivych okruzich vysky-
tovala obsazeni muziky v riznych obdobach. Na Sir§im
Karlovarsku, Marianskolazensku, Tachovsku a Plansku byla
pfipojovana pienosnd hackova harfa (Hackbrett), v Sumavskeé
oblasti maly cimbalek. Na Sulislavsku bylo pozdéji zvykem
doplinovat dudackou muziku kytarou a specidlni hudebni
rekvizitou hornikti byl ocelovy triangl. Potulni muzikanti
uzivali, vedle malé harfy, také ninéru nebo ncktery zestovy
nastroj a pozdéji vSe ovladla harmonika. Citera se objevovala
ponejvice v horské a podhorské oblasti Kru§nych hor.

Rada bych pfipomnéla, ze malo dosud zustaly vyuzity také
vzacné zapisy k cCeskonémeckym tancim v Rittersberkové
sbirce a v ostatnich rukopisnych ¢astech této sbératelské akce.

Nas prispévek k audiovizualni dokumentaci lidovych tanct
z této nejzapadné&jsi &asti Cech by nebylo mozné realizovat
nejen bez pomoci obou jmenovanych sbératelt, ale také bez
nadSeni s jakym se rekonstrukce tanecniho provedeni ujali i
¢lenové souboru Dylen z Karlovych Varu.

Z bohaté zasoby tanec¢niho repertoaru na zabavach, kde od
konce 19. stoleti pfevladly parové novodobé tance typu
val¢iku, polky, StajrySe, lendleru a dalSich figurdlnich a
kolovych tanct, jsme vybrali ukazky zakladnich druht: tocivé
parové tance "do kolecka" a "kola", tance s proménlivym
taktem, star§i typy figurdlnich tanct - pfedchuidci valciku a
nasi sousedské a kiizové polky.

77



78

G. 1 ROIA Z CHEBSKA A STRIBRSKA
(téZ Runde)
(1 :28.10)

J. Hofmann, EV, ¢&. 31, A. a M. Balounovi, 1976, s. 20.
tes. var.mel. "Osm kuZeli¢ek, devaty kral".

Koletkove

1 | 1 Il

; |
3 e ] =} ===
Mu-zi-ko, mu-zi-ko, zve-se-la fen, vy-hra-vej
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mu-zi-ko. neZ bu-de den, traj a hraj, hiaj a hiaj,

LI i T
bez u-sta-ni, lancuje se mnou po-I1E-3e-ni my.

Dohra, vesele, koleEkovE

R
- - poit
s |
— 1l =
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Dudy pfizvukuji, housle vyhravaiji,
kazdy si zavyskne a poskoci,
a pak se do kola vsichni toci.
Z Tachovska, BezdruZicka, Planska, Chebska,
Marianskolazeiska, jiZ. Sokolovska a Tepelska.
Zapis R. Schiicker, 1921 a A. a M. Balounovi, 1983, s. 24.

Pieklad novéjsiho napévu.

A " N 'Y
HEPUPUS B BN
Hop-sa-sa, hej- sa, mu-zi - ka vy-hrd-va,

hopsa-sa,  hej-sa,  mu-zi-ka  hra.



Hopsasa, hejsa, pod’ se mnou do kola,
hopsasa, hejsa, pod’ do kola.

Starsi text ke kole¢kovym "étyFiadkim"
A. a M. Balounovi, 1986, s. 18. Z Tepelska.
Srov. J. Stauda, AE ¢. 12, étyifadky kole¢kového typu.

Hop, hej ty se- dla-cku, mad li -nou dé- ved- ku,

LA 4 T 14 14
hop. hej. ty se- dia-cku, méas li - nou  hol-ku.

¥
O-na po-zdé  vstd-va, kra-vdm nic ne - da - va,

znova I

hop, hej, mas se-dta-cku  1i -nou hol -ku.

Hop, hej, ty sedlacku, mas linou dévecku,
hop hej, ty sedlacku, mas linou holku.

Ona pozdé vstava, kravam nic nedava,
hop, hej, mas sedlacku linou holku.

Oma je fak lina, Ze nechce do chliva,
hop, hej, mas sedlacku, mas linou holku.

Parovy tocivy tanec typu "do kolecka", stfida se pravidelné
zpév a tanec, tan¢i se nepatrné z mista "na své parketé",
pivodné na misté.

Postaveni pti predzpévu: CH a D vedle sebe, vnitini ruce
spojeny, malé komihani vpfed a vzad rukama a pohyb télem
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podle drobného pteslapovani na misté. Drzeni se be&hem
figuraci stiida. Zakladni drzeni v toc¢ivé Casti tance: CH polozi
pr. ruku na levy bok D, D pravou ruku na levé rameno CH.
Levice si podaji pied télem asi ve vysi zaludku. Postaveni: CH
a D proti sob¢&, nepatrné pravymi boky posunuti §ikmo od osy
paru.

Zakladni krok tocivé c¢asti: vnitini nohy vykro¢i mirné
vpted tak, aby prava chodidla byla postavena vnitini stranou
chodidel k sobé - Spicka chodidla D asi vprostfed chodidla
nohy chlapce. Levé nohy obou tancicich opisuji kolem pravé
nohy maly krouzek. (Popis podle R. Schiickera ptelozila A.
Balounova, zkracena verze.)

Zakladni figurace: vztahujici se k pozdéjsSimu rozvedeni
tance:

a/ po nékolika zatocenich kole¢kovym krokem.

b/ CH i D se pusti levyma rukama a D sejme svou pravou
ruku z ramene CH a mirné se poodto¢i smérem vzad doprava a
opét se spoji s CH - CH uchopi D pravou rukou kolem levé
strany pasu a D chlapce pravou rukou kolem pravé strany
pasu.

¢/ volné ruce si nyni podaji v uzkém naptazeni pred télem
poniz a nékolikrat se oto¢i koleCkovym krokem.

d/ oba se pusti a CH se oto¢i doprava, uchopi D obéma
rukama v pase, vyzvedne ji. D se pfitom odrazi nohama od
zemé. Po dopadu

e/ CH pusti D a D se otaci pied CH po tane¢ni draze. CH ji
nasleduje del$imi kroky, chvilemi tleskd a podupava v rytmu
tance.

f/ CH a D se znovu uchopi a tan¢i "do kolecka" v za-
kladnim drzeni.

Zpusob to¢ivého kroku: pii 3/8 rytmu tance: na 1. a 2.
dobu se tanecnici pooto¢i na paté po sméru ru¢. hod., na 3.
dobu S$picka pravé nohy doSldpne na zem s mirnym
vypérovanim, soucasné¢ vnéj§i noha se malym oblouckem
"ptitahne" k pravé noze a posune se o néco malo Spickou pted
ni. Krok je celkové dosti drobny.
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Tancili a hrali ¢lenové souboru Dylenn z Karlovych Var: Lubor
Hanka (1954) a Eva Hankova (1953), housle Vitézslav
Hergesel (1961) a Renata Mazalkova (1974), dudy
Jaroslav Herman (1949)

Tanec Roia, Uma uma dum, Umitum, Draha (Dreher),
Wickla, Egerldnder Raja je typem to¢ivého parového tance
(Rundtanz). Jedno z jeho Castych pojmenovani sméfuje i k
nazvu luzického tance "Roja - Reja" a na pomezi Krkono$
znamého téz jako "Raja". Svéd¢i to o jedné tanecni rodiné na
slovanské ptdé, a to "vSude tam, kde znéla dudacka hudba",
jak poznamenal R. Schiicker a dolozily i pozdé&jsi vyzkumy.
Mizeme k nim pfipojit i sdéleni osmdesatileté¢ informatorky,
narozené v Plané, ktera uvedla jesté nazev "Windisch". (Sbér
A. Balounové z 50tych let naseho stoleti.)

K typologii starSich lidovych tanci na nasem i sousednim
némeckém teritoriu prispéje jisté i vclenéni ndzvu "Dreher"
mezi to€ivy zpusob tanct. Dosud =zustal totiz, kromé textl
v némeckych doprovodnych pisnich k Roie, nepovS§imnut také
vzacny zaznam ve sbirce Rittersberkoveé v oddile némeckych
pisni €. 14, s. 558 z Loketska, v niz se doslovné pravi: (divka)
"sie schon traschet (dreht) in Roia donhea" (daher). Narecni
vyrazy byly pfelozeny znalci dialektu. (Srov. in: Volkslieder-
buch, J. Hofmanna, mel. ¢. 31, textu ¢. 108: "Stat! Stat! Stat!
Das si’s shéin draht" (schon dreht). Srov. Jungbauer ¢. 468, s.
614 z Ceského Krumlova, podle zapisu L. Thiira, 1910.)

Pokud jde o nazev "Um-und-um" pouzivany na Chebsku,
coz lze pfimocate prelozit do ¢estiny "kolem dokola", dilezité
pouceni nam podava také ve své stati Egerlinder Ténze J.
John. O Roii zde piSe, ze byla také "Cestnym" svatebnim
tancem, pii némz nevésta musela vystoupit na stll a tady se
s druzbou jen tfikrat dokola otocit.

Tanec "Roia" se tancil v 3/8 a 3/4 rytmu. Podle sdéleni A.
Balounové, na Plansku se téZ na melodie Roii tanc¢ila smiSena
kola v 2/4 rytmu.
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G.2 DIVCI A ZENSKA ZABAVNI KOLA A REJE
7 CHEBSKA A KARLOVARSKA
(1:31.27)

Suita kol a fetézovych utvari tanci ve volném fazeni
souboru Dylent z Karlovych Vard. K provedeni tance ¢erpano

ze zapisu: R. Hofmanna, 1924 a A. a M. Balounovych, 1973.

1. Uvodni kolo - "chozeni po kole"

Vescle

)

Do ko, do kol, muzka vyhrava,
muda vyhriva a ndm spat nedava,
do kola, do kol, muda vyhrava,
muda vyhrava do kol

Doprovod: zpév divek acapella.

Divky se schazeji po dvou, po tfech atd. a zvolna kraceji na
kruh.

Chtize divek po kruhu proti sméru ruci¢ek hod. Divky
kraceji pomalym krokem, naslapovanym spiSe na patu, pomalu
se spojuji do drzeni za ruce v mirném upazeni az utvoii kruh.
Obcas se kazda druha obrati zady proti sméru tance, aniz by se
pustila a opét se asi po dvou krocich vraci.
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2. "Div¢i zaviené kolo" 2/4

Vescle, sviZné
01 [— | — |

_.J — = T L 1 ; 1 1 i |
Podme, holky, pojdme  pojdme do ko - le- Cka,
Podme, holky, pojdme pojdme do ko - le- ¢ka,

af nds ne-po - mlou-vd lec-ja -kd dé - ve- Cka.
a-by nas mld - den-ci  nepo -mlouva-

AL 12

ot

-

Doprovod dudéka.

D se uchopi do obvyklého kole¢kového drzeni kfizem
spletenych rukou za zady, s trupem mirné nato¢enym po sméru
kola a tan¢i krokem 3/8 kola s vlaénym pohupem na vykrocné
noze. V 8. taktu tfi podupy 1. pr. 1., které pfipravi zménu
sméru kola, zac¢ina pr. noha po kruhu, 1. noha ponékud pted
pravou.

3. "Div¢i parové kolecko" (do kole¢ka) 3/8
KolcZkovym krokem

Mu-zi-ka vy-hra-va,  pl-jdeme tanco-val,
Housli-¢ky li-dii - B, klarinet lydii - dy.

mu-zi-ka vy-hra-va aido ra - na
a du-dy du-da -ji du-dii-dii.

&



Doprovod dudaka, na dohrujiz cela muzika.

Takt 1.-4. divky v drzeni a/ na ramenou, b/ na pase tanci
vybéhavanym krokem "na tii", v 5. taktu se dvojice pfetoci do
drzeni zkfizenych rukou na pase za zady a v 9. t. se opét
pteto¢i do ptedchoziho drzeni.

4. Pfebihané kolo 3/8, 3/4

Na doprovod napévi stejného razu.

Opétné spojeni na kolo, pokracuje béhovy krok, po
domluveném case se liché divky v kole spojily s dal§imi
lichymi do drzeni za zady sudych, asi ve vys$i pasu; sudé divky
za zady lichych tak, ze ramena mély nad nebo pod rameny
lichych divek. S natocenim bokd po kruhu béh drobnymi
kricky po kole po sméru ru€. hod., za€ina 1. noha. Ve 4. taktu
se vSechna lichd dévcata pustila z drzeni a dvéma kricky
pfebéhla pted sudymi divkami na jejich pravou stranu - tfetim
krokem se opét zatadila na kolo a uchopila se stejnéjako
v prvé fazi.

5. var.

D v kole se uchopi za ruce v mirném upazeni, uéini nékolik

a/ posko¢nych krokti smérem do stfedu kruhu, ukondéi
vydupem a vraci se zpét;

b/ néasleduje valéikovy béhovy krok po kole;

¢/ dvojice se oddéli z kola, uchopi se za ruce do zaoblené-
ho krouzku a otaci se v malé vzdalenosti od sebe. Za doprovo-
du pisné "Muziko, muziko, zveselajen" - viz tanec G 3.

6. "Chodné" kolo 4/4
Krokem

My-sli-ve-cek v cernym le-se chodi ce-stou, ne-cestou,

hd-da ke-ré he-zké dé-vce bu-de je-ho  ne-veé-stou




Mysli-vec-ku  ne-spéchej,  a dé-véa-tim  po-koj dej

| . 5 o
— B | | I —

a7 bu-des mét svou mysliv-nu, paksi le-prv na-mlou-vej!

Chiize po kole v drzeni rukou v mirném odpazeni; stiidavé
opét pfevraceni divek v kroku nazad jako v kole ¢. 2.

7. Piisunné - cvalové kolo

Na dohru pfedchozi pisné.

Zavtené kolo v drzeni zkiizmo za zady, sttidavé 4 piisunné
kroky doprava a doleva a 4 cvalové kroky doprava (mozné
obmény).

8. Zaviené kolo - spletené zkfizenyma rukama uvniti kola 2/4
Doprovod pisni "Tamhle jede falckej" - viz tanec G. 3.

Krok doleva, leva noha pfinozi s pfidupem; v lichych taktech
dva cvalové kroky po kruhu nebo protismérné, v sudych
taktech seskok a vyskok snozmo; CH, ale nékdy i divky pfti
vyskoku zakopavaly nohy.

9. Zavijeni "do $neku"

Kolo se rozevie, uchopeni za ruce v mirném upazeni a
fetéz pokraduje cvalovym krokem v postupném zataceni "do
Sneka"; v 16. t. 2 podupy a kolo se v opacném sméru zase
roztaci. (Tato figurace, stejné jako dal$i varianty "na hada",
"pruplet" aj. popsané v cit. praci A. Balounové, 1983, nalezi
k chorovodovému typu tanct, které se staly na Karlovarsku
oblibené pfi tane¢nich zabavach.)
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Tancili a hrali ¢lenové souboru Dylen z Karlovych Var: Jana
Dusilova (1970), Eva Hankova (1953), Katefina
Hankova (1978), Ivana Holubova (1949), Jaroslava
Hovorkova (1974), Lenka Kubatova (1955), Gabriela
Skodackova (1954) a Alena Zuberovd (1954), muzika
ve slozeni Vitézslav Hergesel (1961) - prvni housle,
Renata Mazalkova (1974) - druhé housle, Ondiej Louda
(1967) - housle kontry, Dusana Stolcova (1972) - flétna,
Jaroslav Herman (1949) - dudy, Zdenék Kopecky
(1961) - kontrabas, zpivali Jaroslav Herman a Ivana
Kodetova(1965).

G. 3 KOLA Z CHEBSKA A KARLOVARSKA
(smiSena - sttidavé i parova)
(1 :40.02)

Kolo 1.
Z Chebska a Karlovarska, Planska a Tachovska.
Sbér a zapis M. a A. Balounovi, 1983 a 1985,
na mel. pisné "Vdavala se Anduli¢ka" s. 28.

. A
e —
ry rry v
Mu-zi-kanti,  mu-zi-kan-li, vy piijdete do nebe,

zatova-S¢  pékny hr-ani  Pelr vds tam pro-be-re.

Houslicky tam vyhravaji,
basa k fomu brugi,
Karinet si popiskava,

a harlicka zvuéi.

Kolo 2. 3/4, 3/8

Pisen "Muziko, muziko, zveselajen" - viz G. 1.
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Kolo 3. 2/4

A. a M. Balounovi, 1983, s. 30.

Tamhle je- de lal -ckej 1amhle je-de  mysli-vecek,

tamhle je-de  fal - ckej  lalckej my-sb - vec.
g T T | St o T frm——
e e e e e
o f ¥ L4 e I g |

Ta-ta- lz2 - la tra-la  la-la, tra-la- la-la,

1
tamhle je-de  fal - ckej  lalckej my-sh - vec.

Co to vezes, falckej,

co to vezeS, myslivecku,
co to vezes, falckej,
falckej myslivce.

Tralalala...

Vezu smky, lané,

az do Vidné, az do Vidné,
vezu smky, lané.

a tam do Vidné.

Tralalala la...

Ukazka na snimku je suita volné skloubenych smiSenych a
parovych kol. Na Plansku, Tachovsku a Chebsku se kola na
tane¢nich zabavach tancila jesté ve 20. letech 20. stoleti. Byla
rovnéz spojena s piedzpévem kratkych popévkl kole¢kového
typu, pfi nichz se i tleskalo, vyskalo a podupavalo. Kola tance-
na pii prestdvkadch taneénich zabav doprovazel dudak, pii



zpévu téz né€kolik hra¢d z muziky. Kola tancena jako tanec
doprovazela muzika, obvykle ve slozeni: dvoje housle, Es
klarinet, dudy, né¢kdy doplnénd o dal$i housle, kontrabas a
lidovou harfu.”

Prostorové figurace kol uvedené na snimcich:

a/ zaviené smiSené kolo v drzeni za ruce v mirném
upazeni; spletené zkiizenyma rukama za zady.

b/ pterusované kolo ve zpracovani karlovarskym souborem:
toto kolo je pojato jako urcitd soutéz improvizovanych
krokovych prvkd mezi CH a D: utvotil se pilkruh, na jednom
konci divka, na druhém chlapec, ktefi se vzajemné piedstihuji
ve svych variantech krokd. V praxi je obvykle vSichni opa-
kovali. Je to ukazka pozdé€jsi zabavné povahy kol, jejichz
provedeni nebylo jiz tak zdvazné jako klasické pojeti tohoto
druhu tanct. Na Plansku napt. divky utvoftily vnitini kolo
v chlapeckém kole, béhem tance vSak podvlékly paze pod
rameny chlapci, opét se uchopily vzajemné za ruce, takze se
vytvofil jeden velky kruh, velmi pevny, ktery se prudce
roztoCil. Dobré tanecnice vyskocily na spojené ruce chlapct,
ktefije za stalého toceni kola nesli.

¢/ kola rozvinuta "do hada" a "do Sneku" s oblibou se
spojovala s tane¢nimi hrami.

(Popis podle zaznamu tance A. Balounové.)

Kola dvoudoba 2/4, 4/4

Postaveni a drzeni: jako u kol tfidobych (viz dale).

Smér tance: v protisméru r. hod., smér otaceni se nékdy
stfidal 1 béhem jedné pisné.

Taneéni kroky:

1. chtize - podle razu doprovodu: volna, mirné houpava,
sviznd, raznd; s mirnym komihdnim rukama;

2. taneéni béh - mirné vypérovany; v mirném upazeni nebo
zktizeni rukou vzadu; stejné jako v chodnych krocich nékdy
natd¢eni dvou taneénic k sob¢é celem - sudd vpted, licha
pozpatku; wvar. divky se ve dvojicich ptedbihaly jedna za
druhou;

88



3. ptisunné kroky - az cval s vyskoky: na veselé pisné.
Oba zplsoby se stfidaly stejné jako popsané drzeni; kroky
smérem vlevo nebo vpravo po kruhu, &elem do kruhu;
oblibené bylo protismérné otaceni ve dvou sousttednych
kruzich; mezi pfisunné kroky se vkladaly rtzné rytmizované
podupy, mezi cvalové vyskoky snozmo;

4. posko¢né a dvojposkoéné kroky: 2/4 nebo 4/4 - na veselé
pisné; na 1. dobu vykroceni, na 2. poskok na vykroéné noze,
Castéjsi byly kroky dvojposko¢né (2 posko¢, kroky v jednom
taktu), dosti vysoké a prudce provedené; ptidavaly se kmihy
spojenych rukou, vkladaly se podupy a seskoky snozmo;

5. kole¢kovy krok: tentyz jako u 3/8 kolecka, ale v dvou-
dobém rytmu; tanci se na plnych chodidlech.

U Nejdku se vyskytoval jesté pfeménny krok - patrné
vlivem Skolnich tanecku.

Zména sméru otaceni:

a/ pfinozenim nebo pfidupem volné nohy a s okamzitym
vykrokem téze,

b/ nohy opa¢nym smérem,

¢/ ttemi podupy (pravou, levou, pravou a naopak),

d/ lehkym valé¢ikovym nebo pfeménnym krokem na misté,

e/ pretoCenim téla.

Kola tfidoba 3/8 a 3/4 ve smiSeném kole, ve dvou kruzich,
v soustfednych kruzich, smiSené i chlapecké a divéi.
Jednosmérné i protismérné.

DrZeni: za ruce v mirném upazeni nebo za ruce vzadu
kiizem ve vysi pasu - vSichni liSi; sudi se uchopi za ruce za
lichymi tak, Ze ramena maji a/ nad rameny lichych, b/ pod
rameny lichych, ¢/ jedno rameno nad a druhé pod rameny
lichych.

Postaveni: bokem nebo ¢elem do stfedu kruhu, pfi bo¢ném
postaveni $picky chodidel smétuji ve sméru tance.

Taneéni kroky:

1. trojkrok (tfi chodné kroky v taktu) a/vys$lapavany,
b/ v druhé dob¢ taktu s mirnym vyponem; obvykle vykraduje
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vnitfni noha, prvni krok je ponékud delsi, s vét§im dirazem a
zhoupnutim v kolené, dalsi dva kratsi, stejné dlouhé, mirné
vypérované; tanc¢i se po sméru nebo proti sméru r. hod.;

2. béh - vSechny tii kroky jsou stejné dlouhé, mirné
vypérované: na vlastnim Karlovarsku s naslapnutim nejprve na
pfedni ¢ast chodidla, pak teprve dokroceni na plné chodidlo,
ale bez Soupani nohou. Na Plansko-Tachovsku se naslapovalo
na cela chodidla, pfipadné pies paty. Béh byval hladky, s boky
do stfedu kruhu;

3. vyslapavany, val¢ikovy - jako hladka sousedska, boky do
stfedu kruhu;

4. pteménny v tfidobém rytmu, na druhou osminu taktu
mirny vypon, boky do stfedu kruhu, nékdy c¢elem do kruhu;

5. poskoény krok v rytmu 3/8  J M J M J D
3/4 JJ | al J | 2 J| QJ_J boky nebo ¢elem do stfedu kruhu;

6. koleckovy - obdobny jako u 3/8 parového tance "do
kolec¢ka": na 1. osminu vykracuje vnitini noha — bud’ prava
kfizem pfed levou vlevo stranou s mirnym zhoupnutim, nebo
leva pfed pravou vpravo stranou, na tfeti osminu pfisun levé
(pravé) pted pravou (levou) s mirnéj§im zhoupnutim nez pfi
prvém kroku. Tanc¢i se na plnych chodidlech, Spicky sméfuji
téméf do stfedu kruhu, tancici ¢elem do stiedu kruhu v rytmu:

ST [ )

Tancili a hrali ¢lenové souboru Dyleit z Karlovych Var: Lubor
Hanka (1954) a Eva Hankova (1953), Petr Holub
(1954) a Ivana Holubova (1949), Jaroslav Kubat (1952)
a Lenka Kubatova (1955), Svatopluk Tesat (1950) a
Gabriela Skoda¢kova (1954), Rudolf Zuber (1952) a
Alena Zuberova (1954), Jiti Zemli¢ka (1952) a Jana
Dusilova (1970), muzika jako v G.2, zpivala Ivana
Kodetova (1965).



G. 4 KRAJCPOLKY Z KARLOVARSKA
A CHEBSKA
(1:43.57)

Z Karlovarska a Chebska, Mostecka, Marianskolazenska,
Teplicka (jesté v 30. letech 20. stoleti.)

Nazev téchto tancti, zndmych na nasem uzemi nejméné od
poloviny  19. stoleti, vznikl pocesSténim némeckého
pojmenovani "Kreuzpolka" - "kfizak". Zakladem byly polkové
kroky provadéné v riaznych pohybovych figuracich tak, jak
byly tan¢eny jiz v tane¢nich zabavach v méstanské obrozenské
spole¢nosti. Vzhledem k tomu, ze "polka" jako narodni tanec
ihned zdomacnéla na venkové - ostatné preménny krok jako
tane¢ni motiv jiz obsahovaly rizné lidové tance - také v tomto
domacim prostfedi se '"krajcpolka" obohacovala o dalsi
obmény. Nasvédcuje tomu také to, ze pravé v zapadoceském a
jihoceském kraji se "krajcpolka" objevuje v nejpocetnéjSich
fadach svych variantd. Na snimku jsou tyto varianty zachy-
ceny v urCité vazbé, tak, jak je podle originalnich zapisi A.
Balounové zpracoval soubor Dylenn z Karlovych Vart. (V dal-
Sich popisech se opirdame o rukopisné zaznamy autorCiny
sbirky, jejiz listy jsme ocislovali.)

V nékterych variantech maji "krajcpolky" vazbu na svij
dobovy vznik - totiz na tanec jiz v 1. poloviné 19. stoleti
znaéné rozsifeny - na ekosézu, kterd zlidovéla pod ndzvem
"Soty§". K Ceskym typim se zpivala Casto doprovodna pisen
"Ty svinaku svinsky", dobfe znama ve slezské i valasské
oblasti. Jeji obménou byla paralela némeckého prostiedi
"Hack- Schotisch”", v Ceském lese a PoSumavi nazyvany také
"Hack- af".

Vcelku lze typové "krajcpolky" charakterizovat jako tance
pfechodné od figuralnich tanct ke kolovym, které mély rovnéz
ve starS§i dobé& bohaté&jsi figuraci.
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Zakladnim postavenim ke "krajcpolce" bylo postaveni CH
a D vedle sebe, ¢elem po kruhu v drZeni vnitfnima rukama
v té€snéjS§im pfipazeni nebo mirném upazeni, nejéastéji v po-
kréeni pazi vnitfnich rukou; vedle volného postaveni dvojice
se stfidalo drzeni zaviené, polooteviené, zktizené za zady nebo
pted télem, ¢&i protilehlyma rukama naproti sob&, '"savo-
jankové" aj.

Zakladnim krokem "krajcpolky" bylo variabilni spojeni
krokia: "Spicka-pata", polkovy krok.

Z Poohii - Karlovy Vary, Mostecko.
RKp. sbirka A. Balounové,s. A 1. - 2.
Var. z Pracheiiska, ném.: "Siehste - wohl" z Karlovarska.

Allegretto

Ja mam holky, hezkou holku, vo-na u-mi krajci-polky,

ja mam holku, hezkou holku, vo-na u-mi tanco-vat.

1. a/ postaveni dvojice vedle sebe, levymi boky do stfedu

kola, vnéjsi ruce v bok.
T. 1. -1 polkovy krok vpted,

2. - 1x pata - §picka,

3.-4.=1.-2.,

5.-8. kolova polka nebo zatocka v zavésSeni za lokte, nebo
podtaceni D v postupu polkového kroku vpied po sméru tance,

b/ T. 1. - pata - $pic¢ka,

2. - polkovy krok stranou, dale jako v a/.

2. se Skrtnutim patou o zem - typ "svinak".

Z Karlovarska a Chebska, A. B. rkp. s. 2.

V postaveni dvojice vedle sebe, levymi boky do stfedu
kola; v drzeni: vnitini paze napfazeny vpfed, mirné¢ poniz,
vnéjsi ruce v bok.
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T. 1. - 1 pfeménny krok vpied ve sméru tance, za¢ina prava
noha,

2. - leva noha zustava stat vzadu; na 1. dobu poklep
§pickou o zem, v 2. dobé klouzavé vedeni zanozené nohy do
ptednozeni se "Strejchnutim" paty o zem. Trup v 1. dobé
nepatrné predklonény, v 2. d. zaklonény; stfidavé pr. a lev.

noha.
3.=1.,
4.=2.,

5. - 8. CH polkovymi ¢tyfmi kroky postupuje vpifed a
podtaci ptitom D pod pravou rukou. Var. tanci se téz s rukama
zktizenyma pted télem, dale var. (A. B. rkp. B, s. 6.).

3. hvézdicova polka - Sterndlpolka

Mel. var. "Ty, svinaku svinsky"
"Siehste - wohl".

Z Karlovarska (A. B. rkp. B, s. 6.).

Var. a/
Postaveni: CH a D vedle sebe, boky ke stfedu kola bez
drzeni, obé ruce drzi v bok.

T. 1. - obavnéjSima nohama 1 polkovy krok §ikmo od sebe
- CH ke stfedu, D smérem ze stfedu - proti sméru r. hod.,

2. Dvapoklepy patou o zem, vnitfni noha mirné k¥izi pfes
stojnou, télo mirny pfedklon nad pfednozenou nohu;

3.= 1. t., ale smérem CH a D k sobé¢;

4.=2.t.,ale CH a D proti sob¢& se vzajemnym pohledem
na sebe, nebo uklony a s poklepy patou nebo $pickou.

5. - 8. t. kolova polka v zavieném drzeni.
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var. b/

5. - 8. takt na konci polky zatocka o 360 stupnt v drzeni za
pr. ruce v pokrceni asi ve vys§i ramen;

¢/ CH podtaéi D pod pravyma zvednutyma rukama obou,
CH postupuje 4mi polkovymi kroky po obvodu kruhu a D se
4mi polk. kroky 2x podtaci.

4. krajcpolka "Schnick - Schnack" Spi¢kova s obratem

Z Karlovarska (A.S. rkp A, s. 3.)
Var. melodie krajcpolky z Pracheiiska a pisné "Style, Style ..."

]
f: azten latr  mulr usne, dam I pusy, a7 to luskne. :/

Postaveni a drzeni: CH a D v postaveni levymi boky do
stfedu kruhu, drzi se za vnitini ruce pokrémo ve vys$i ramen,
vnéjsi ruce v bok, nebo D si drzi zastéru nebo sukni.

T. 1. - 1 polkovy krok vné&j§ima nohama proti sméru r. hod.

2. - vnitini nohy 2x poklep $pickou o zem v pfednozeni a
obrat o 180 stupnd smérem k sobé se soufasnym piechycenim
rukou,

3.=1. t., ale opaénym smérem nez v 1.1.,

4.=2. t., ale obrat ¢elem k sob&, CH zady do kruhu,

5. - 8. t. 4 polkové kroky se zatockou, v drzeni za praveé

paze zavéSeny v loktech, nebo pokréeny ve vySi ramen a
zakoncenim posledniho kroku do postaveni vedle sebe.
Pfi rep. 5. - 8. t. zatocka za levé paze.

94



5. solovy par var. 4.
patové s obratem - "Snyk - §nak"

Z Karlovarska (A. B., rkp. A, s. 4).
Var. pisné "Heinrich, mein Heinrich..."

Postaveni a drzeni: CH a D vedle sebe, levymi boky do
stiedu, drzi se za vnitini ruce pokrémo ve vys$i ramen, vnéjsi
ruce v bok.

T. 1. - 1 polkovy krok vnéjsima nohama proti s. r. hod.,

2. t. - vnitfni nohy postavit ("nasadit") patama vpted, v 1.
d. pusti se, ve 2. dobé& obrat o 180 stupiii smérem k sobé¢,
piechytitruce a opétpolozitvnitini nohy patama vpied;

3.=1.t, ale smérem po s. r. hod. ;

4. = 2. t., ale CH a D se oto¢i ¢elem k sobé¢, pfinozi - CH
je zady ke stiedu, D Celem;

5.-6. t. polkovy krok a ptidup smérem od sebe, oba ruce
v bok;

7.-8.t.=5.-6. t., ale k sob¢;

9.-16.t. vkolovém drzeni zavieném nebo na pase se tanci
polkanebo "valéopolka" = val€ik na polku.
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6. prebihana polka

Z Karlovarska (A. B. rkp A s. 2.),

Pata, Spicka, cela noha, var. z Chebska.
tak se tani poka nova, Var. melodie "Slehste Wohl",
I: pata, $picka, celad noha, viz. vy3e mel. pisné
tak se poka tancuje. :/

Postaveni a drzeni: CH a D levymi boky do stfedu kruhu,
drzi se pted télem za zktizené ruce.

T. 1. - oba levou nohou "pata - Spic¢ka" sko¢né, s télem
nato¢enym S$ikmo ke stfedu, proti r. hod.;

2. D ptebiha tfemi krucky na levou stranu CH, CH tifemi
kricky na misté;

3.= 1., ale pravou nohou Sikmo ze stfedu;

4.=2., D ptebiha na pravou stranu CH;

5. - 8. zatocka o 360 stupni v drzeni za pravé ruce
zvednuté do vySe ramen anebo v zavéSeni za pravé lokte a
zakonceni 4mi polkovymi kroky do postavenijako v 1. taktu.

Var. s vyménou mist v 2. a 4. t. jednim polkovym krokem,

po druhé opaényma nohama.

Tancili a hrali ¢lenové souboru Dylen z Karlovych Var:

Lubor Hanka (1954) a Jaroslava Hovorkova (1974),
Petr Holub (1954) a Ivana Holubova (1949), Jaroslav
Kubat (1953) a Lenka Kubatova (1955), Svatopluk
Tesai (1950) a Gabriela Skodackova (1954), Rudolf
Zuber (1953) a Alena Zuberova (1954), Jifi Zemlitka
(1952) a Jana Dusilova (1970), muzika a zpévacka jako
v G. 3.
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G.5 SCHLEIFER (KLOUZAK) Z ASSKA
(1:50.45)

Popis in "Volkstinze aus dem Vogtland'", s. 3 a 11, nedat.
Pi‘eklad a rekonstrukce A. Balounova.
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Parovy kolovy tanec ve 3/4, ale i 2/4 nebo 4/4 rytmu.
Postaveni: dvojice na kruhu: CH zady do stfedu, D celem.

dvojice se uchopi pravyma rukama zkfizmo pied

télem, D wuchopi CH na pravém rameni, CH D levou rukou
v pase. Drzeni musi byt velmi pevné zaviené.
Popis podle némecké verze, jiz bylo provedeni na snimku

inspirovano:
I. Takt 1. doba: krok stranou - CH levou, D pravou,
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2. doba: pootoceni na téze noze o 90 stupnu se
souCasnym prisunutim druhé odlehcené nohy na piedni East
chodidla;

3. odrazenim z pfedni ¢asti chodidla (CH z pravé
nohy, D z levé) - pootoCeni o 90 stupnd na druhé noze ve
sméru tance, to jest - CH na levé, D na pravé noze.

IT1. totéz, ale opaényma nohama se zacina.

"Provedeni kroku je téméf stejné jako pfi velmi rychlém
val¢iku, pfi kterém se jiz netanci na tfi kroky, ale jen: krok,
pfisun druhé nohy, otoceni. OvSem charakter kroku je zcela
jiny." (H. L. - patrné odvozenim z ndzvu tance muzeme
soudit, ze jde o stary princip klouzavého kroku, jehoz
provedeni pfedpokladalo také pohyb na velmi malém prostoru,
mozna, ze puvodné na misté.) Tento zplsob tance je velmi
naro¢ny. Tanec se tan¢il po sméru r. h. = doprava, ale i
doleva. Vsechny kroky se provadély na prednich c¢éstech
chodidel, téméf vzdy s mirnym pérovanim v kolenou. V N¢g-
mecku - Vogtlandu, je povazovan za jeden z nejstarSich
predchudct valciku.

Nasi interpreti uzili zpestfeni tance malymi obmeénami,
které mohou vyvazit namahu vynalozenou pifi provadéni
kroku: dvojice uvolnila tésné drzeni a uchopila se do drzeni
pro otaceni D pod rukou CH; plynulost tance vSak nesmi byt
porusena, proto pifi pifehmatu D wucini pokojny, kratky,
val¢ikovy pfisunny krok smérem od CH vpied a teprve pak se
zacne otacet. Rovnéz dobfe vyznélo provedeni volného
valéikového kroku na misté v drZeni za ruce proti sobé.

Tancili a hrali ¢lenové souboru Dylenn z Karolovych Var:
Lubor Hanka (1954) a Eva Hankova (1953), housle
Vitézslav Hergesel (1961) a flétna Dusana Stolcova
(1972).
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G. 6 GRAINFOUSS (CVRCEK) Z CHEBSKA
= Griiner FuB (Zelena noha) - zelenak, spise
lu¢ni kobylka nez cvréek
(1 :50.59)

Popis J. Czerny EV 2, 1909, zapis 1885, Cheb.
Pieklad A. Balounova.

Figuralni parovy tanec s promeénlivym taktem (ném.
Zwiefach). Tan¢i se po kruhu doleva, v kolovém drzeni
zavieném. Schema tanecni formy:

[./:0OSS/0OSS/0SS/0SS/:/

I1./: OOSS/00SS/00SS /0000 :/nebo

/: OOSS / O0OSS / OOSS / OOSS /
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Zakladni kroky: Ve 3/4 taktu valéik - co takt - to krok
valéiku, ve 2/4 taktu obkroc¢ak - ¢ast I. co doba - to krok, II.
co doba - to krok, co takt - to oto€eni o 180 stupnu.

1.cast - otaceni doprava

T. 1. otoceni dvéma kroky "Slapaku" o 360 stupii nebo
otoeni o 360 stupnt dvéma dupavymi kroky v mirném
podiepu;

2. - 3. otoCeni o 360 stupnt dvéma val¢ikovymi kroky;

4.-6.=7.-9.=10.-12. = 1. -3.

IT. ¢ast - ve stfidavém sméru

T. 13. - 14. doprava - oto¢eni 0o 360 stupitl - dva poskocné
obkroéakové kroky;

15. - 16. doprava - otoceni o 360 stupnii - dva valéikové
kroky;

17. - 20. = 13. - 16. doleva;

21. - 24. = 13. - 16. doprava; 25. - 28. obkroc¢aky doleva,
ve 28. taktu dva podupy, dotoceni.

Obmeény: a/ T. 25. - 28. = 13. - 16. doleva, ve 28. t.
dotoceni, 2 podupy; b/ v ¢asti I1. v drzeni zavieném CH drzi D
v pase, D drzi CH obé&ma rukama na ramenou; c¢/ v drzeni
zavieném, ale s toCenim stale doprava.

Podle uvedené struktury proménlivych taktd se I. dil v této
kombinaci v Eeskych matenicich neobjevuje - v obraceném
potfadi krokd OO / S / OOS ... se vyskytuje v mateniku typu
"visné". Tanec v II. dilu je typem naSeho "jidase", pfipadné
"salatu", avSak s vlozkou na konci.

Na pfipadé pojmenovani tohoto tance je mozné potvrdit
obecnost nazviu tancu ve variabilnich fadach v etnicky smiSe-
nych uzemich. Tento "Griiner" - "zelenak" byl hromadnym
némeckym pojmenovanim pro mateniky, stejné jako tomu
bylo na Chodsku v ptipadé "zelenych kuskd". Specifikované
jméno "GrinfuB" je, podle informace némeckych folkloristi
(1993), téz nazvem pro luéni kobylku; mize tedy dobie
oznaCovat neustalé preskakovani. Lidova pfedstavivost jim
vystizné vyjadfila podstatu tance. Také na Chodsku soucasné
"zelené kusky" oznacCovaly veselé, az nezbedné pisnicky, jichz
se uzivalo v tanci s proménlivym taktem.
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Tancili a hrali ¢lenové souboru Dylen z Karlovych Var: Lubor
Hanka (1954) a Eva Hankova (1953), Petr Holub (1954)
a Ivana Holubova (1949), hrali jako v G.5.

G.7 SCHAUFELSTIEL (topurko k lopat¢)
Z CHEBSKA (Nasada)
(1:54.19)

J.Czerny, EV 2, 1909, ¢&. 29,
zapsano od dudika Andrease Sprieslera 1885.

Zwiefacher - Dvojak

Mirné rychle

Tanec s proménlivym taktem typu ¢eské "bublavé".
Dvojice tan¢i po kruhu v kolovém drzeni zavieném,

doleva.

Schema kroki: SSOO/SSO0O//:SSO0O/SS0O0:/

Zpusob krokt: ve 3/4 taktech valéik na tfi kroky - pfipadné
zietelné vyS§lapavany, ve 2/4 taktech poskoény obkrocak,
ptipadné houpavy, dvéma obkrocaky otoceni o 360 stupnii!
V 8. a 16. taktu se nékdy provedly 2 podupy - s otocenim
dvojice o 180 stupnu! coz zpravidla bylo podnétem ke zméné
sméru tance. N&¢kdy se tancil 1 obkrocak s pfidupem.

V podani souboru byl k doprovodu uzit pieklad textu
v Ceské pfiblizné verzi: "Nasada, nasada od lopaty, nésada,
nasada s lopatou" (refrén).
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Tancili a hrali ¢lenové souboru Dylen z Karlovych Var: Lubor
Hanka (1954) a Eva Hankova (1953), Svatopluk Tesaf
(1950) a Hana Brozova (1975), Rudolf Zuber (1953) a
Alena Zuberova (1954), hrali jako v G.5.

*k%

Tane¢ni repertoar nejzapadnéjsi ¢asti Zapadoceského kraje
byl ovSem daleko bohats$i, nez jaky jsme mohli pfedstavit.
Vedle velkého poctu ceskych klasickych tancl, napf. rejdo-
vaka a rejdovacky, Spacirky, manzestru, celé sady polek a
Sotysl, tu byly oblibeny nékteré femeslnické tance: Sevcovsky,
tkalcovsky, mlynafsky, Schafertanz - pastyisky ad. varianty
v némeckém prostfedi - kolovratek, var. bfitvy, Jigerschotisch,
Batschertanz - placava v Rittersberkové sbirce zaznamenana
z Loketska, anebo matenik z Chebska slepicka ajiné. Zvlasté
oblibeny byly tanec¢ni hry popsané téz ve sbirkach A. Balou-
nové i ve star§i némecké literatufe.

Neodlucitelnou ¢asti tanecniho projevu byl odedavna
lidovy kroj. Kromé& znamého chodského a plzenského kroje,
nemély zapadocleské soubory mnoho na vybranou. Vedle
zdatilé rekonstrukce kroje z ChotéSovska, o niz jsme se jiz
zminili, pfibyla pro dokresleni zapadoceské lidové tradice
také rekonstrukce kroje A. Balounové, z ceskolesského
podhiii (z Dolniho a Horniho Zandova, T¥i Seker, Chodského
Ujezda, Halze ad.), ve které se mohl také jiz pfedstavit soubor
Dylent na naSem snimku.
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Poznamky - pokud bylo pouzito struénych odkazt, udaje se
vztahuji k vroceni uvedené prace v autorském soupisu
literatury.

1 Na zakladé inovovaného terezianského katastru bylo tehdy
stanoveno na Uzemi Cech, kromé& samostatné oblasti Prahy,
16 kraju: 1. Berounsky, 2. Bydzovsky, 3. Budg&jovicky, 4.
Boleslavsky, 5. Chrudimsky, 6. Caslavsky, 7. Loketsky -
spolu s historickym euregionem Chebska, 8. Koufimsky, 9.
Klatovsky, 10. Kralovéhradecky, 11. Litoméficky, 12.
Prachensky, 13. Plzensky, 14. Rakovnicky, 15. Zatecky,
16. Taborsky. (Razeno podle némecké abecedy.)

2 Rezny, 1992; Markl, 1962; soupis ¢eskych dudakd Laudova
1975.

3 Zich, 1906- 1910.

4 Kuba, vyd. 1953; Fonografické dokumenty, Kuba, 55
partitur.

Baar, 1923.

Hruska, 1907.

Jenik z Bratiic, 1838; Zibrt, 1960, s. 258, 259.
Erben, 1862 - 1864; Holas, 1908 aj.

O o0 N N W

Rittersberkova sbirka uvadi jiz z Klatovska ¢&. 13 a¢. 15,
14, 67 a 68 zatfazené mezi némeckymi tanci. Ostatni
z riznych kraji pod oblastnimi nazvy: z Koufimska
"vosnak" ¢. 3, "talian" ¢. 5 ; z Bydzovska "kozel" ¢. 14,
"sedlak" ¢. 16, "latovak" ¢. 53; z Boleslavska "latovak" ¢.
18 a z Caslavska typ "talian" &. 27. Zich viak také takika
uplné pominul vychodoceské mateniky.

10 Bélohlavek, CL 1962.
1

—

Patfily k nim vesnice: Sytno, Vrbice, Mlikov, Otroéin,
Téchovice, Svina, Butov a Vranov, v nichz nékdy Cesi
tvofili jen nepatrnou mens$inu. Nejpevnéj§i pozici eského
osidleni byla znama Sulislav.
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12 Skarda, 1894; Laudova, 1975, 1978; Uléova 1974

13 Bradag¢, archiv UEF CAV Praha.

14 Madrova, Narodopisné muzeum Plzen.

15 Zapadoceska vlastivéda, obraz, pfiloha, z let 1715 - 1720.

16 Srov. pasaze o demografické a socialni situaci in: Zapado-

Ceska vlastivéda.

17 Balounovi, 1983, 1985.
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K pojeti a zpracovani priru¢ky k dokumentaci lidovych
tanci zapadnich Cech

Jestlize UNESCO vyhlésilo program Pamét svéta, vyzvalo
tak narody a staty svéta, aby vybraly pravé to, co povazuji za
svou pamét. Ministerstvo kultury Ceské republiky udélenim
nadace projektu audiovizudlni dokumentace lidovych tanct z
Cech, Moravy a Slezska, skuteén& tento piispévek k paméti
naroda uvazené¢ vybralo. Doufame, ze nadlouho uzite¢né
poslouzi v§em zajemcim o lidovy tanec.

A¢ jsme mohli z jednotlivych ¢asti ZapadocCeského kraje
vybrat pouze vzorky lidové taneéni tradice, pokusili jsme se
pfedevSim postihnout jeji celistvou regiondlni tvafnost.
Protoze v pfitomnosti jiz pamét puvodnich klasickych forem
tanci mizi, zafadili jsme v nékterych ptipadech také popis
star§iho tane¢niho podani, které bylo pramenem pro soucasné
jesté zivou tradici. Tyka se to hlavné star§iho zpdsobu
interpretace tanci "do kolecka" a "kola" na Chodsku, ale také
rekonstrukce dal$ich verzi zdpadoceskych "kolecek". V tomto
ptipadé¢ jsme pievzali popis originalnich ptredloh starsi
generace sbérateld a informatord, publikovanych ve sbirce Fr.
Bonuse Tance, pisné¢ a hudba plzenského kraje.

Do této prirucky jsme také nevahali zafadit zajimavé
varianty C¢esko-némeckych lidovych tanct ze S$irSiho Chebska
a Karlovarska, které znacéné roz$ifily na§ pohled na skutecné
tradice v téchto oblastech. Vybrali jsme takové druhy tanct,
jez svoji vzajemnost nejlépe prokazuji. Na této Casti popisi a
piekladd némeckych dokladi se 1ucinné podilela Alesa
Balounova. Byli bychom radi, kdyby i narodopisné a vlasti-
védné tdaje poslouzily k dramaturgické praci soubord.

Za pratelskou pomoc dékuji vSem souborim i jednot-

liveum.

Praha, 1993.
Hannah Laudova
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Summary for the Manual of the Folk Dances of Bohemia,
Moravia and Silesia
Part 1. Western Bohemia

The folk Dances of Western Bohemia belong to the most
notable class of the folk tradition of music and dance in the
Czech Republic. Until the middle of the 19th century, the
extensive territories of Western Bohemia were broken up into
three administrative regions - the Cheb, Karlsbad and Klatovy
regions. In the north-east, Western Bohemia is bordered by the
Ore Mountains, the Czech Forest and the northern extremity of
Sumava (the Bohemian Forest), where its regional character
and cultural tradition links the area to region of Southern
Bohemia. Close contact with the neighbouring regions of
Central Bohemia, at least as far as folk tradition is concerned,
was never broken off.

Of course the heterogeneous living conditions of the
lowland and mountains in the region, together with the specific
demographic composition of the population, helped to give a
regional flavour to the various types of folk dance; especially
in the areas where folk tradition was continually being
developed upon. In general these differences were more
apparent in the composition of the domestic repertoire of basic
Bohemian dances. So it is not possible to precisely divide
Western Bohemia into ethnographic regions, as the process of
cultural emancipation of the countryside took place on a fairly
even scale in this most populous and industrial area of
Bohemia. Particularly the rich suburbs and inland towns had a
great influence on the surrounding areas, as they owned a large
number of villages and, together with numerous feudal and
church authorities, had a strong integrational influence on the
cultural life of the countryside. It is testified by rare
iconographic documents and chronicles that have been
preserved from the last century, that village dwellers had the
exceptional opportunity to come into contact with the rich
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cultural and social life of the upper classes of society, and also
had the incentive to use their creative ability in enlivening it.

A further significant influence in the life of these people,
which also had an effect on the composition of the villages
music and dance repertoire, was early industrialisation and the
great movements of population which, in effect, changed the
social composition of the villages. This was above all due to
the flow of tradesman that practised trades that were quite
untraditional for the village. The third significant factor was
the periodical waves of colonisation that took place every few
hundred years, accompanied by a thorough mixing of the
Czech and German people. This, together with continuous
links with the neighbouring German regions created a local
kind of folk dance of the Central European type.

On the enclosed cassette it was possible, for the first time,
to widely document the existence of older dances which are
strongly connected to a bagpipe accompaniment and to the
personal interpretation of the accompanying songs which,
together with the Southern Bohemian region, created a
uniquely continuous collection of remarkable dance tradition.
The old layer of Western Bohemian pairs "circling" dances
("Wirbeltdnze"in German) - called in Czech "do kolecka"
(round in a circle) "kolo" (circle) or "kolec¢ko" (the diminutive
of circle: '"little circle") - have their own specific
choreographic composition, established by tradition, with a
short vocal prelude, and textually and rhythmically distinctive
"four-line rhymes" (in German "Vierzeiler") which were often
linked by small moves made by pairs or a circle of dancers
circling and is regularly combined with a part of the dance
after each verse. Both types of dance were performed in
three-time (3/8 and 3/4) and two-time (2/4). The dances are
performed by pairs holding each other closely, turning on the
spot and dancing different forms of three-step (Dreitritt) and
two-step (Zweitritt). The way in which these turning step are
performed differs according to the region. The whirling,
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swinging step is particularly characteristic which is performed
to a 3/8 rhythm in two steps. A speciality is the use of the
so-called swaggering ("furiantovy") rhythm, the name coming
from a part of a dance that is called the "furiant" (swaggerer).
This dance is the only polyrhythmical Bohemian folk dance
and belongs to one of the oldest groups of dances. Certain
parts of the "furiant" dance and the circle dance ("kolecko")
are danced to a two-three rhythm with three two-time felt
steps. The two-time rhythm is supported by two-syllabled
words in the text of the accompanying song, which also
rhythmically help to break up the free rhythmic structure of the
bagpipe accompaniment. This kind of dance accompaniment,
in the classic duo of bagpipes and violin, was already common
in the olden days and later the clarinet was also added. Today
the "kolec¢ko" is accompanied by a wide range of instruments
with the exception of brass instruments. The pairs dance "do
kolecka" and the circle dance "kolo" have been preserved in all
parts of the region of Western Bohemia. The fact that these
dances are apparent in a number of different forms proves the
richness of their tradition.

Both types of "kolecko" have been preserved in the living
form of the dance repertoire until today in the villages of the
region of Chod in the vicinity of the towns of Domazlic (Taus)
in the foothills and lowland country. Here they can be found in
three forms:

a) girls walking in a circle (A.I.1)linked only by their acapella
song which is the actual introduction to the dance;

b) the turning pairs dance form of the fast "do kolecka" dance.
It is regularly interchanged with song and using two ways
of holding the partner: holding each other face to face, and
the old style of holding each other side by side with arms
crossed behind the backs; (A.1.2, A.I1.1)

c) the closed circular "kolecko", either mixed or just girls or
boys, divided into two central circles and one smaller one.
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It is danced in two rhythmic variants and is again, as a rule,
repeatedly interchanged with a vocal prelude (A.I.2,
AI1.2).

The volume of documented songs of the circle type in the
neighbouring region of Klatovy gives evidence of the tradition
of this kind at that time even in the wider area of the Western
Bohemiaregion.

2. The "Sulislav pairs kolecko" (D.1) from the west Plzen
region is an individual kind of this type of turning dance,
whose demanding nature and accompanying song point to the
old form of the dance. Holding the opposite arms closely to the
body and the placing of both inner legs of the dancing couple
close together enables the pairs to whirl around at great speed.

3. "Plasy Kolec¢ko" (F.1) from the northern Plzen region is
a very impressive variant of the "do kolecka" type of pairs
dance. It is accompanied by songs of the old Lydian mode. It
has a very dignified character to keep the right layout of the
partners dance. The "furiant" rhythm is employed in an
improvised fashion in the cadences of the corresponding text
and rhythm of the accompanying song.

4. The names "Roia", "Raja" and "Windi§" among others
are names indicating a further type of "do kolec¢ka" dance from
the region of Cheb (G. 1.). The name alone is very close to
that of the "Reji" from Sorbia. The old "Dreher" ("turner") and
"Wickler" ("winder") had a number of similar features but
according to later versions they are not danced on the spot,
rather they retained the definite beat of the "kolecko" moving
in a circle. In this excerpt the transient dance the Schleifer
(slide) or Klouzak from Karlsbad (G. 5) is introduced.

5. The "Karlsbad" pairs and mixed circle "kolecko" are
what is left of the original Western Bohemian turning dances.
They were written down and thus preserved by the younger
generation: a) they are combined with various chain
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formations of the girls dance (G. 2) or are danced in closed
round circles (G. 3). This was a favourite dance at parties.

6. The only way of performing the closed circle "kolo" is
the girls’ "Zinkovy kole¢ko" which, in its delivery, is
reminiscent of the introductory dance of the Chod region's
"chozeni po kole" (walking in a circle) (C. 6). The main dance
element in this case is an advancing step in the direction of the
circle and a leaning back of the body in the opposite direction
to the movement of the circle. It then develops with a waltz
step or the running variation in a closed circle, developing
depending on the step being used.

We have devoted most of our attention to dance types of
the "kolecko" nature. A further type of pairs dances which also
deserves our attention, and for which the region of Western
Bohemia was the real starting point from which they spread
out all over Bohemia and Moravia, are dances with a variable
rhythm (Zweifache). In the region of Western Bohemia they
are called "zelené kusky" (green pieces) or "latovaky" (A.L.5,
A.11.3,B.1, B. 2, G.6, G.7). It is possible to follow them at the
same time in a related range not only in Bohemia but also in
Upper and Lower Pfalz, Vogland, parts of the Rhineland and
up as far as Alsace. The following dances originate from the
Chod region: the "Talian" (a slang word for an Italian), the
"Brumlak" (the noun form of brumlat: to mumble, mutter)
(A.I1.3a) the "Latovak" (B. 1) originates from the Klatovy
region, and from Karlsbad types doubled with the Czech
variant, the Grainfouss - Zelenak, and Schauffelstiel - Nasada
(spade handle) rhythmic types. As a rule these dances have a
composition with an alternating three-time and two-time
rhythm but are danced, however, at a constant rhythm (G.6,
G.7).

In our excerpts there are many performances and dances of
the joint Czech -German repertoire e.g. the Lendler, stajdys
and taj¢ (A.1.7, A.Il.5, C.3, C.4, E.I) which, in the Chod
and Plzen regions, are full of lively humour in the
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accompanying songs. Older people show the characteristic
style of these dances when performing it (A.I.7). On the
Bohemian side, these songs were only slightly integrated into
the additional tones of the basic music with a subsequent voice
break - hence the name "zlamané" (broken), but they were also
imitated with a kind of falsetto singing like Steirland yodelling
(A.II.5). The dancing of the Czech variation was however
calmer and more swinging than the dancing of the German
inhabitants of Bohemia.

From the basic Bohemian dances which have spread all
over the region of Western Bohemia, we have chosen excerpts
from die following dances. The "hulan" (mounted soldier) (B.3,C.2), the "tfasak" (shaker) ( (
"§pacirka" (the walk, from the German "spazieren") (B.1), the
unique "pantofel" (slipper) (F.2) and others. We have also left
a considerable amount of space for types of pairs dances called
"krajcpolka" (G.4) which are very wide-spread in the Bohe-
mian Forest area where they are called "kfizak" (cross). They
were favourites especially in the Karlsbad region and around
Cheb.

Its folk tradition being rich in music and dance, Western
Bohemia attracted a whole array of Czech and German
collectors, and excerpts of their oldest versions are represented
in both the Czech and German parts of the collections
originating from the so-called "gubernialni akce" which took
place on Austrian, German and Swiss soil in the first decade of
the 19th century. Many of these records were also published in
the oldest collection of Bohemian songs and dance by J. J.
Rittersberg in 1825, through whose documentation caused the
impulse which began a wider analysis of the Western Bohe-

mian folk- dancing tradition.
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Zusammenfassung zum Handbuch "Volkstinze aus
Bohmen, Mihren und Schlesien", Teil I. Westbohmen

Die Volkstinze Westbohmens gehdren zur historisch am
meisten bemerkenswerten Schicht der Musik- und Tanztra-
dition der Tschechischen Republik. Das ausgedehnte
Territorium Westbdhmens nahm bis die Mitte des X1X. Jhs.
den Raum von drei Verwaltungsbezirke, der des Cheb-,
Karlsbad- und  Klatovy-Bezirks, ein. Westbohmen ist im
Nordwesten mit dem unteren Teil des Erzgebirges, dem
Bohmischen Wald und dem ndérdlichen Ausldufer des Gebirges
Sumava eingesdumt, wo es mit seinem Landschaftscharakter
sowie der Kulturtradition an das Stidbohmen-Gebiet ankniipfft.
Nicht einmal der enge innlandische Kontakt mit den angren-
zenden mittelbéhmischen Bezirken wurde nie - vor allem auf
dem Gebiet der Volkstraditionen unterbrochen.

Die vielfdltigen Tieflands- sowie Bergbedinungen des
Lebens im Bezirk mit einer spezifischen demographischen
Zusammensetzung der Bevdlkerung {iibten selbstverstdndlich
EinfluBl auf die Gestaltung der Volkstanzarten, vor allem dort,
wo die Tradition stdndig gepflegt wurde. Im Allgemeinen kam
diese Vielfalt eher in der Zusammensetzung des einheimischen
Repertoirs zutage. Westbohmen kann also nicht streng in
einzelne etnographische Gebiete eingeteilt werden, denn der
Kultur- und Emantipationsprozef3 des Landes ging auf diesem,
am dichtesten bevdlkerten Gebiet Bohmens relativ
gleichmédBig vor sich. Den groflen EinfluB auf die weite
Umgebung hatten vor allem die reichen Stiddte, die eine grof3e
Anzahl von Dorfern wund =zahlreiche Feudal- sowie
Kirchenherrenschaften besaflen; sie beeinflulten auch sehr
stark das Kulturleben auf dem Lande. Die Dorfler hatten - wie
dariiber allerdings auch die wertvollen ikonographischen
Dokumente und erhaltenen Kronikaufzeichnungen von
vergangenen Jahrhunderten zeugen - eine auBlerordentliche
Moglichkeit auch den Kontakt mit dem reichen Gesellschafts-
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und Kulturleben der hoheren Gesellschaftsschichten zu haben,
aber auch mit den Anldssen ihrer eigenen Schaffungsfahig-
keiten seine Belebung zu unterstiitzen.

Einen weiteren bedeutenden Einflul aufs Leben der
hieBigen Bevolkerung, der auch aufdie Zusammensetzung der
Musik- und Tanzrepertoirs der Dorfer wirkte, stellten die
starke Industrialisierung und die groBe Bewegung der Bevol-
kerung dar, die im Grunde genommen die soziale Zusammen-
setzung der Dorfer dnderte, und zwar durch den Zustrom der
Handwerker von den auf dem Lande nicht iiblichen Gewerbe.
Den dritten bedeutenden Faktor stellten die wéhrend mehrerer
Jahrhunderte wiederholten Kolonisierungswellen dar, die mit
einer starken Mischung des tschechischen und des deutschen
Etnikums verbunden waren. Es entstand hier - gemeinsam mit
den deutschen Nachbarbezirken - auch eine verwandte Form
der Tanzarten der mitteleuropédischen Tradition.

Mit Hilfe der beigefiigten Kasette war es zum erstenmal
moglich vor allem die Existenz der dlteren - mit der
Begleitung des Dudelsackspiels sowie einer eigenartigen
Interpretation der begleitenden Lieder verbundenen - Tdnze zu
dokumentieren, die gemeinsam mit den siidbomischen Gebiet
einen zusammenhidngenden Streifen der bemerkenswerten
Tanztradition schuffen. Die alte Schicht der westbohmischen
Paar- und "Dreh" - Tédnze ("Wirbeltdnze"), die hier "Ins
Ridchen", in der Kolektivversion "Rad" oder "Riadchen"
gennant werden, hat hier ihre spezifische, choreographisch
traditionell festgelegte Komposition: der Vorgesang, den die
Text- sowie rhytmisch verbundene Vierzeiler bildeten, der oft
mit geringen Bewegungselementen der Paare oder des Kreises
der Tédnzer an einer Sttelle begleitet wurde und regelmiBig
nach jedem Vers durch einen Tanzabschnitt abgeldst wurde.
Die beiden Tanzarten erhielten sich in der Dreizeitwert - (3/8
und 3/4) und Zweizeitwertform (2/4). Was den Tanz betrifft,
werden sie in einer festen EinschlieBung der Paare durch
Drehen an einer Stelle, durch verschieden geformten Dreitritt
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oder Zweitritt realisiert. Die Weise dieses Drehtritts ist in
verschiedenen Gebietsteilen unterschiedlich. Charakteristisch
ist vor allem der Wiirbel- oder wiegende tritt, der im Rahmen
des 3/8 Rhytmus realisiert wird. Eine Spezialitdt stellt das
Nutzen des sgn. "Furiant"-Rhytmus dar, der nach einem Teil
des als "Furiant" bezeichneten Tanz gennant wird; "Furiant" ist
der einzige polyrhytmische tschechische Tanz und gehort zur
dltesten Tanzschicht. Gewisse Abschnitte des "Furiant"-
Tanzes, sowie des "Réddchens" werden im Rahmen der
dreiwertzeitweise rhytmisierten Takte mit sehr zweizeitwert-
weise gefiithlten Tritten getanzt. Dieses Zweizeitwertrhyt-
misieren ist durch zweisylbige Worte des Textes vom
begleitenden Lied unterstiitzt, die auch die gelockerte
rhytmische Struktur der Dudensackbegleitung rhytmisch
einzuteilen verhalfen. Schon in der dlteren Zeit erschien eine
Tanzbegleitung auch im klassischen Duo Dudensack - Geige
und spéter kam auch Klarinet dazu. Heute wird das "Radchen"
mit der erweiterten Musik - jedoch ohne Blechblasinstrumente
begleitet. Die Paartdnze "Ins Rddchen" und die Kreis-"Réder"
haben sich in allen Teilen des westbohmischen Bezirks
erhalten. Den Reichtum ihrer Tradition wird auch durch die
Tatsache bezeugt, daBl sie hier in mehreren verschiedenen
Variationen vorkommen.

In der lebenden Form haben sich die beiden Arten von
"Réddchen" bis heute im heutigen Repertoir in den Dorfern des
Chodsko-Gebiets, in der Umgebung der Stadt Domazlice
(Taus), und zwar sowohl in den Vorgebirgs- als auch
Tieflandsdorfern erhalten. Sie kommen da in drei Formen vor:

a) als das fiir Méadchen bestimmte "Um das Rad gehen"
(A.I.A), das mit dem a Capeila Singen der Middchen
begleitet wird; dieser Tanz ist fiir die Einleitung der
Tanzunterhaltung typisch.

b) Die Paar-, Drehweise des schnellen Tanzes "Ins Rddchen",
die regelmidfBig durch das Singen abgeldst wird, und zwar
in zweier Weise der Haltung der Paare: in einer Stellung
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gegeniibereinander und in der &lteren Weise: in einer
Stellung nebeneinander und in einer Haltung der
gekreuzten Hénde hinter Riicken (A.1.2, A.IL.1).

¢) Geschlossene, entweder gemischte oder fiir Maddchen und

2.

3.

4.

Jungen getrennt bestimmte, oder in zwei konzentrischen
Kreisen und in kleiner "Réchen" getrennte Kreis-"Réader".
Es wird ebenso in zwei rhytmischen Variationen getanzt,
die wieder regelmidfBig den Vorgesang abwechseln (A.l.3.,
A.11.2). Die Menge der aufgezeichneten Lieder des
"Réadchen" - Typs in den Klatovsko-Nachbargebiet bezeugt
die einstige Tradition dieses Typs auch im weiteren
Umkreis des Westbohmischen Bezirks.

"Sulislav-" Paar-"Radchen" (D. 1) aus dem wesiiichen Teil
des Pilsen-Gebiets; stellt einen eigenartigen Typ dieses
Drehtanztyps dar, dessen Tanzanspriiche sowie die
begleitenden Lieder auf die alte Form dieses Tanzes
hinweisen. Die enge Haltung durch entgesetzte Hédnde vor
dem Korper und die enge Stellung beider inneren Beine mit
FuBsohlen zueinander ermdglichen ein geftiges Wiirbein.

"Plaske - Rddchen" (F. 1) aus dem noérdlichen Teil des
Pilsen-Gebiets; es ist eine sehr eindrucksvolle Variante des
Paartanzes "Ins Réddchen", er wird mit den Liedern des
alten Tongeschlechts mit einer Lydischen Kvarte begleitet.
Er besitzt einen sehr wiirdevollen Charakter, der schon
durch das Einhalten einer gewissen Grundri3gestalltung der
Partnersbeziehung unterstrichen wird. In den dem Text
sowie dem Rhytmisieren des begleitenden Lieders
entsprechenden Kadenzen wird improvisationsweise auch
der "Furiant"-Rhytmus" benutzt.

"Roia", "Raja", "Windi§" und andere Benennungen
bezeichnen einen nidchsten Typ des Tanzes "Ins Rddchen"
aus der Umgebung von Cheb (G. 1). Schon durch seine
Bezeichnung ist er sehr viel mit dem Lausitz-serbischem
"Rej" verwandt. Einige dhnliche Ziige besal} auch der alte
Dreher und Wickler, die jedoch in der jiingeren
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Aufzeichnungen nicht an einer Stelle getanzt werden,
haben sich jedoch einen gewissen Charakter des
"Réder"-Drehens beibehalten. Auf unserer Aufnahme wird
dieser Ubergangstyp durch den Schleifer - Klouzak aus
dem Karlsbad-Gebiet representiert.

5. Eine vereinzelte Realisation des geschlossenen
Kreis-"Rads" ist das den Midchen bestimmte "Zinkovy
Riadchen", das durch seine Funktion des Einfiihrungstanzes
an das "Um den Kreis gehen" (C.6) aus dem
Chodsko-Gebiet erinnert. Das Haupttanzelement stellen
hier der Schiebetritt um den Kreis und die riickgénginge
Schwankung des Korpers gegen die Richtung des Kreises
dar. Es wird dann auch durch Walztritt oder
Laufvariationen im geschessenen, nach dem benutzten Tritt
sich erweiternden, Kreis entwickelt.

Diesen Typen des Réddchens haben wir auch die grofBte
Aufmerksamkeit gewidmet. Diesselbe Aufmerksamkeit gilt
jedoch auch der néchsten Art der Paartinze - den Ténzen mit
Zwiefache, fiir die die Region Westbohmens den autentischen
Ausgangspunkt zur Ausdehnung in das ganze Bohmen sowie
Maihren darstellte.

Im Westbohmischen Bezirk werden sie gennant "zelené
kasky" oder "latovaky" (A.1.5, A.IL.3, B.1, B.2, G.6, G.7). Man
kann sie auch in einem zusammenhédngenden Streifen nicht nur
in Bohmen, Maéahren und Schlesien, sonder auch dem
Siidbohmen entlang, in Oberpfalz und Niederpfalz, Vogtland,
in einem Teil des Rheingebiets bis Elsall, verfolgen. Aus dem
Chodsko-Gebiet stammen die Tadnze "Talian", "Brumlak"
(A.11.3a), aus dem Klatovsko-Gebiet "Latovak", und in
Umgebung Karlsbads sind die doppelte Type mit tschechis-
chen Varianten desselben rhytmischsen Typs: Granifouss -
Zelnak, Schufelstiel - Nasada zu finden. Diese Tdnze haben
eine regelmédfBige Komposition des wechselnd Dreizeitwert-
und Zweizeitwerttakts, jedoch was den Tanz betrifft, bleiben
sie immer in demselben Tempo (G.6, G.7).
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Es sind in unseren Proben auch hiufig die Tédnze des
gemeinsamen  tschechisch-deutschen Repertoire:  Lendler,
Stajdys, Tajé, (A.1.7, A.Il.5, C.3, C.4, E.1) vertreten;, auf
Chodsko- und Pilsen-Gebiet sind sie mit dem funkelden
Humor der begleitenden Lieder gefiillt. Einen ausgepréigten
Stil dieser Tédnze besitzt vor allem die Darbietung der édlteren
Paare (A.1.7). Auf der Tschechischen Seite wurden diese
Lieder nur leicht "umgewickelt" (mit den zusdtzlichen Ténen
der Grundnote, mit einem Foegenden Stimmenbruch;
deswegen werden sie auch als "zerbrochene" bezeichnet), sie
wurden hier auch mit dem Falsetstil des Steirmarksgesangs"
"Jodeln" immitiert (A.I1.5). Was den Tanz betrifft, waren
jedoch die tschechischen Varianten ruhiger und wiegender, als
die Tdnze der deutschen Einwohner Béhmens.

Von den tschechischen, iberall in Westbohmenbezirk
erstreckenden, Grundtinzen haben wir die Proben der Tédnze
"Huldn" (B.3, C.2), "Ttasak" (C.5), "Sotys" (A.I.6), "Spacirka"
(B.l), den eigenartigen Tanz "Pantofel" (F.2), u.a. gewdhlt.
Einen grosseren Raum haben wir auch dem als "Krajcpolka"
(G.4) bezeichneten Typ der Paartinze gewidmet, die im
Sumava-Teil auch hiufig als "K¥izaky" vertreten sind. Sie
waren vor allem auf Karlsbad- und weiteren Chodsko- Gebiet
beliebt.

Die westbohmische Region zog dank dem Musik- und
Tanzcharakter seiner Volkstradition eine ganze Reihe der
tschechischen sowie deutschen Sammler an, und die Proben
ihrer dltesten Tradition sind auch in den Tschechischen sowie
deutschen Teilen der Sammlungen vertreten, die aus der sgn.
"Gubemial-Aktion" stammen, die auf dem Osterreichischen,
deutschen und schweizerischen Boden in den ersten
Jahrzehnten des X1X. Jhs. veranstalltet wurden. Manche von
diesen Aufzeichnungen wurden auch in der dltesten Sammlung
der tschechischen Lieder und Ténze aus dem Jahre 1825 von
J.J. Rittersberk veroffentlicht, die durch ihre Aufzeichnungen
den AnlaBl zu einer breiteren Analyse des westbohmischen
Volkstanztradition gab.
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Danses folkloriques de Bohéme, Moravie et Silésie, Bohéme
de POuest

Les danses folkloriques de la Bohéme de [1’Ouest
appartiennent a une couche la plus remarquable de la tradition
folklorique de musique et de danse dans la République
Tcheéque. Le vaste territoire de la Bohéme de 'Ouest occupait
jusqu ’au moitié du 19° siécle ’espace de trois régions
administratives - celle de Cheb, de Karlovy Vary et de Klatovy.
La Bohéme de 1’Ouest est bordée au nord-est par une partie
inférieure des monts Métalliféres, par le Forét de Bohéme et
par le contrefort du nord de la Sumava, ou elle renoue, grace a
son caractére de la nature et a son caractére de la nature et a sa
tradition culturelle, avec la région de la Bohéme du Sud. Méme
le contact intérieur étroit avec les régions voisines de la
Bohéme centrale n’était jamais, surtout dans le domaine des
traditions folkloriques, interrompu.

De divers conditions de plaines et de montagne de la vie
dans la région influencaient évidemment, aussi avec la
structure démographique spécifique de la population,
I’achévement des genres des danses folkloriques, surtout 1a, ou
la tradition folklorique était plus constamment cultivée. Ces
différences se manifestérent en général plutdt par la structure
du répertoire de région des principales danses de Bohéme.
Alors, il n’est pas possible de diviser strictement la Bohéme de
I’Ouest en régions ethnographiques, car dans cette partie, la
plus peuplée et la plus industrielle de la Bohéme, le procés de
culture et d’émancipation de la campagne passait relativement
uniformément. Surtout les villes riches et les villes d intérieur
du pays, qui possédaient beaucoup de villages, influencaient ses
environs vastes, et ensemble avec les domaines féodals et
religieux influencaient aussi la vie culturelle a la campagne.
Les villageois avaient, selon le témoignage des documents
iconographiques rares et des enregistrements conservés de
chroniques des siécles passés, une occasion extraordinaire de
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toucher aussi la riche vie sociale et culturelle des hautes
couches de la société, mais également d’influencer son
animation par les suggestions de leurs capacités créatives.

La premiére industrialisation et le grand mouvement de la
population qui modifiérent au fond la composition sociale du
village, avant tout par lafflux des artisants exergant de
différents métiers pas traditionnels a la campagne, présentérent
une autre influence marquante sur la vie de la population de
cette région, qui influenga aussi la composition du répertoire de
musique et de danse.

Le troisiéme facteur marquant fut présenté par des vagues
de colonisation, qui se répétaient periodiquement au cours de
quelques siecles, accompagnées du fort mélange des ethnies
tcheque et allemande. Grace aux relations permanentes avec les
régions allemandes voisines on créa une certaine ressemblance
pareille des genres de danse de la tradition folklorique du type
de 'Europe centrale.

Sur la cassette jointe, on a pu pour la premiere fois
documenter amplement 1’existence des danses plus anciennes
ferment liées alaccompagnementdujeu de cornemuse et a la
présentation originale des chansons d'accompagnement qui
créérent,ensemble avec la région de la Bohéme du Sud, une
suite extraordinairement cohérente de la remarquable tradition
de danse. Une vieille couche des danses '"tournantes"
("tourbillonnantes" - Wirbeltdinze) de la Bohéme de 1’Ouest,
dansées par couple, appelées dans cette région "do kolecka" (en
petite ronde) - dans la version collective "kolo" (ronde) ou
"kole¢ko" (petite ronde) - ont leur composition chorégraphique
spécifique, traditionnellement établie: le prélude chanté des
quatrains courts, originals du point de vue de texte et aussi de
rythme (Vierzeiler),accompagnés souvent de petits €1éments de
mouvement des couples ou du cercle des danseurs sur place et
alternés réguliérement aprés chaque vers, par une partie de la
danse. On conserva toutes les deux sortes de la danse - celle
aatrois temps (3/8 et 3/4) et celle a deux temps (2/4). Du point
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de vue de la danse on les danse en serrement ferme du couple
en tournant sur place par le pas triplé formé différemment
(Dreitritt) ou par le pas double (Zweitritt). La fagon de ce pas
tournant est différente dans les différentes parties de la région.
Surtout le pas tourbillonnant balancé fait dans le cadre du
rythme de 3/8 par deux pas. Ce qui est spécial est I’emploi du
rythme de la danse "furiant" appelé d’aprés une partie de la
danse nommée "furiant" qui est une unique danse folklorique
tchéque polyrythmique et appartient a la vieille couche de
danse. Certaines parties de la danse "furiant" et "petite ronde"
sont dansées - dans le cadre de deux mesures rythmées a trois
temps - par trois pas sentis a deux temps. Ce rythme a deux
temps est souligné par des mots a deux syllabes du texte de la
chanson d’accompagnement qui aidérent aussi a diviser en
cadence la structure de rythme laché delaccompagnementde
cornemuse. L’accompagnement de la danse s’apparut déja a
I'époque antérieure en duo classique de cornemuse - violon et
plus tard on ajouta aussi la clarinette. A 1’époque actuelle, les
rondes sont accompagnées par la musique augmentée, mais
sans les cuivres. Les danses faites par couple "en petite ronde"
("do koleéka") et les "rondes" ("kola") de cercle se furent
conservées dans toutes les parties de la région de la Bohéme de
I'Ouest.

Le fait qu’elles apparaissent en plusieurs variantes
marquantes témoigne de la richesse de leur tradition.

1. Toutes les deux sortes des "petites rondes" en leur forme
vivante, se furent conservéesjusqu’anos jours dans le répertoire
contemporain de danse dans les villages de la région de
Chodsko, aux environs, de la ville de Domazlice (Taus),
précisément dans les villages sous les montagnes et aussi dans
ceux de plaines. On y en connait trois formes:

a) La "marche en ronde" de jeunes filles (voir A.l.l),
n’accompagnée que par le chant des jeunes filles "a ca-
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pella" et qui est une propre introduction du divertissement

de danse.

b) La fagon tournante par couple de la danse rapide "en petite
ronde", alternée réguliérement par le chant, a savoir dans
deux fagons de tenir du couple: dans une position du couple
de danse - I’un en face de l’autre - et dans une autre
position, qui est plus vieille - 1’un a c6té de 1’autre - et en
tenant les mains derriére les dos. (A.1.2., A.IL.1.)

c) Des "petites rondes" de cercle fermé, soit mixte, soit de
jeunes filles et de gargons, qui sont dansées en deux cercles
concentriques et qui se divisent en "rondes plus petites".
Elles sont dansées également en deux variantes de rythme
et sont alternées évidemment de nouveau par le prélude
chanté (voir A.1.3., A.11.2.).

La quantité des chansons notées du type de "petite ronde"
dans la région voisine de Klatovy témoigne de la tradition
d’autrefois de ce type aussi dans la région plus vaste de la
Bohéme de 1’Ouest.

2) La "petite ronde de Sulislav" dansée par couple (voir D.1.),
de la région de I’ouest de la ville de Pilsen, est un type original
de ce genre des danses tournantes, dont la difficulté de danse et
les chansons d’accompagnement témoignent de la forme
ancienne de cette danse. La tenue étroite réalisée par des mains
opposées devant le corps et la position étroite de tous les deux
jambes intérieures, les pieds - ’un a coté de 1’autre-, per-
mettent le tourbillonnement rapide.

3) La "petite ronde de Plasy" (voirF.1),de la région du nord
de la ville de Pilsen, est une variante trés impressionnante de la
danse faite par couple "en petite ronde", qui est accompagnée
par les chansons d’un vieux genre du ton avec la quarte
lydique. En tenant une certaine organisation de posititon des
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partenaires, cette danse a le caractére trés sérieux. On utilise
également, dans les cadences correspondant au texte et au
rythme de la chanson d° accompagnement, le rythme de la
danse appelée "furiant".

4) "Roia", "Raja", "Windis§", etc. ces noms indiquent un autre
type de la danse "en petite ronde" de la région de la ville de
Cheb (voir G.1.). Aussi grace a son nom, cette danse est tres
pareille a celle de la Serbie Lusacienne - "Reja". Aussi de
vieilles danses appelées "Dreher" et "Wickler" eurent de
certains traits pareils, mais d’apres les notations postérieures,
ne furent pas dansées sur une place, mais elles se conservérent
un certain caractére des tournements en ronde. Voir notre
enregistrement, ou cette danse transitoire estrepresentée par
"Schleifer" - "Klouzadk" de la région de Karlovy Vary (voir
G.5.).

5) Les "petites rondes de Karlovy Vary" de cercle mixte et
celles dansées par couple sont le résultat des sortes originales
de la Bohéme de 1’Ouest des danses tournantes. Elles sont
conservées dans les notations d’une couche plus jeune: soit
elles sont combinées avec de fifférentes formations, faites en
chéine, de la danse de jeunes filles (voir G.2.), soit elles sont
dansées en "rondes" de cercles fermés (voir G.3.). C’étaient les

danses préférées aux divertissements.

6) Une facon unique de la réalisation de la "ronde" de cercle
est présentée par la "petite ronde de Zinkovy" ("Zinkovské
kolec¢ko") qui rappelle, grace a sa mission de la danse
d’introduction, la "marche en ronde" de la région de Chodsko
(voir C.6.). Le principal élément de danse est le pas poussé en
ronde et une inclinaison regressive du corps en sens inverse de
la ronde. Puis, il est développé aussi par le pas de la valse ou de
variations de course dans le cercle fermé, s’élargissant d’aprés

le pas utilisé.
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Nous consacrions aussi la plus grande attention aux types
de ces danses "en petite ronde" ("do kolecka"). Une autre sorte
des danses dansées par couple mérite également notre
attention. Quant a ces danses, la région de la Bohéme de
I'Ouest était le point authentique de départ a I’élargissement
des danses au rythme variable (Zwiefache) dans toute la
Bohéme de 1I’Ouest, on les appelle "zelené kusky" ("petite
picces vertes") ou "latovaky" (voir A.L.5., A.11.3.,B.1., B.2.,
G.6., G.7.). 1l est également possible de les suivre dans une
région continue, non seulement dans la Bohéme, la Moravie et
la Silésie, mais aussi le long de la Bohéme du Sud, le
Bat-Palatinat et le Haut-Palatinat, le Vogtland, une partie de la
Rhénanie jusqu’a 1’Alsace. De la région de Chodsko, on en
conndit des danses "Talian", "Brumlak" (voir A.Il.3a), de la
région de Klatovy "Latovak" (voir B.l) et de la région de
Karlovy Vary les types doubles avec les variantes tcheques du

méme type rythmique "Grainfouss" - "Zelenadk" en tchéque
("danse verte") - (voir G.6.), "Schaufelstiel" - "Néasada" en
tchéeque ("manche") - (voir G.7.). Ces danses ont une

composition réguliére, ou on alterne des mesures a deux temps
et a trois temps, mais sont dansées en allure constante.

Nous présentons assez souvent - sur nos cassettes - aussi les
danses du répertoire commun tchéco-allemand: "lendlers",
"Stajrys", "taj¢" (voir A.L.7., A.IL.5., C.3., C.4., E.1.) qui sont -
dans les régions de Chodsko et Pilsen - pleines d’humor
¢éclatant des chansons d’accompagnement. Le styl typique de
ces danses est présenté surtout par la présentation des paires
plus agées (voir A.1.7.). De la part tchéque, ces chansons
n’etaient que légeérement "enveloppées" par des tons
accessoires de la note principale avec la cassure suivante de la
voix - (c’est pourquoi on les appelle "zldmané" - "cassées"),
mais elles y étaient imitées également par le style de fausset du
chant de "iodlement" de Styrie (voirA.IL.5.).De la point de vue
de la danse, les variantes tchéques étaient plus tranquilles et
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plus balancées que les danses des habitants allemands de la
Bohéme.

De principales danses tchéques répandues partout dans la
région de la Bohéme de 1’Ouest, nous en avons choisi de
certaines parties des danses "hulan" ("uhlan") - (voir B.3.,
C.2.), "trasak", "pas tremblé" (voir C.5.), "Soty§s" "schottisch"
(A.1.6.), "Spacirka" (danse de promenade") - (voir B.1.),
"pantofel"” original ("pantoufle") - (voir F.2.), etc. Nous
laissons également un plus grand espace a un type des danses
faites par couple, appelées "krajcpolky" "en pas croisé", (voir
G.4.). On les aimait danser surtout dans la région de Karlovy
Vary et dans la région plus vaste de Cheb.

La région de la Bohéme de 1’Ouest attirait par le caractére
musico-dansant de sa tradition folklorique bien des
collectionneurs tchéques et allemands et il est possibles de
trouver les extraits de sa version la plus ancienne dans les
collections tchéques et allemandes, issues de la soi-disant
"action de gouvernement local" organisée sur le territoire
autrichien, allemand et suisse aux premicéres décenies du 19°
siécle.

Bien de ces notations furent publiées aussi dans la plus
vieille collection des chansons et des danses tchéques en 1825
par J. J. Rittersberk. Grace a ses enregistrements, cette collec-
tion inspira 1’analyse plus élargie de la tradition folklorique de
danse de la Bohéme de 1’Ouest.
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Cas na kazeté

Uvodem
Razeni a oznaceni tanct, zkratky

a pojmy v popisové Casti

A. Chodsko 0:01.27
A.I. Horni Chodsko: Postfekov 0:01.37
A.1.1. Divéi chozeni dokola pied

zahajenim tance 0:01.46
A.1.2. Do kolecka - forma parova

Mladsi skupina tanecnikt 0:04.05

Starsi skupina tanec¢niki 0.08.46
A.1.3. Do kolecka - forma kola

Mladsi skupina tanecnik 0:11.03

Star$i skupina tanecniki 0:15.07
A.l.4. Nahoru (pfipitek pfed muzikou,

typ tuf) 0:17.10
A.1.5. Zeleny kusek: Ja rad miluju

kazdou hodinu 0:18.26
A.1.5. Zeleny kusek: Hopsasa hyjsasa  0:19.52
A.L.6. Sotys 0:23.55
A.1.7. Tajce - variace figur 0:27.31
A.11. Dolni Chodsko: Mrakov 0.30.06
A.Il.1. Do kolecka - forma parova

ve 2/4 rytmu 0.30.12
A.11.2. Do kolec¢ka - forma kola

ve 3/4 a 2/4 rytmu 0:31.41
A.11.3.Zelenékusky: brumlak, salat, martin

0:34.16

A.Il.4. Manzestr 0:36.52
A.IL.5. Stajdys (3tajrys) 0.38.46
B. Klatovsko 0.41.17
B.1. Latovak se $pacirkovym uvodem 0:41.23
B.2. Matenik talian 0:45.35

Strana

3

10

10

12
12

17
18

26

30

33
36
37
39
41
43

129



B.3. Hulan ve 3/4 rytmu z Bolesin
C.D.E.F. Plzensko

C. Plzensko -jizni oblast

C.1  Vivatek (typ tuf) z Koterova
C.2 Hulan 4 la hopla val¢ik

C3 Stajry T (z Nepomucka)

C.4  Stajrys 1T

C.5 Tiasak ze Zinkov

C.6  Zinkovské kole¢ko

D.E. Plzensko -jihozapadni ¢ast

D. Plzeiisko - zapadni oblast I (Sttibrsko)

D.1  Sulislavské parové kolecko

E.Plzensko-zapadnioblast II (Nyfansko)

E.1l Lendlery

F. Plzensko - severni oblast
(Plasko a Kralovicko)

F.1 Plaské div¢i a smiSené kolecko

F.2 Pantofel z Dolni Bélé

F.3 Sedma z Plaska

F.4  Zpate¢ni z Kralovicka

G. Chebsko, Plansko, Mariansko-lazensko a Karlovarsko
1:28.05

G.1 Roia z Chebska a Stiibrska

0:46.29

0:48.19
0:48.26
0:50.23
0:53.57
0.57.01

1:00.50

1:02.20

1:06.10
1:06.17

1:09.05
1:09.10

1:14.26
1:14.32
1:19.27
1:23.10
1:24.59

1:28.10

G.2 Div¢i a Zenska zabavni kola a reje

z Chebska a Karlovarska
G.3 Kola z Chebska a Karlovarska

G.4Krajcpolky zKarlovarskaa Chebska

G.5  Schleifer (klouzak) z Asska

G.6  Grainfouss z Chebska

G.7  Schaufelstiel (topirko k lopaté)
z Chebska

Poznamky

130

1:31.27
1:40.02

1:43.57
1:50.45
1:50.59

1:54.19

44
47
50
50
51
52
54
55
56
59

59
59

62
62

64
65
69
71
72

75
78

82
86

91
97
99

101
103



Literatura
K pojeti a zpracovani prirucky
Resumé: némecky
anglicky
francouzsky
Obsah

105
109
110
116
122
129

131



LIDOVE TANCE Z CECH, MORAVY A SLEZSKA. Dil I.
Zipadni Cechy. Popisy tanci ke stejnojmenné videokazets.
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